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TANULMANY

Somogyi Gyula

Tim BURTON ALMOSVOLGYENEK TITKAI

Sigmund Freud a kovetkez8ket irja A kisértetiesrSl sz616 esszéjében, amikor a sz6 német
jelentésmezdjének attekintése soran rabukkan Schelling definicidjara, amely a kisérteties
[unheimlich] fogalmat a titokkal hozza kapcsolatba: ,kisérteties mindaz, ami titok, tehat
rejtettnek kellett volna maradnia, mégis foltarult” (Freud, 1919, 251.). Ebben az értelem-
ben a pszichoanalizis maga is kisérteties tudomany lesz, hiszen olyan tartalmakat hoz
felszinre, amelyeket a tudat elfojtott, vagy kizart az elmébdl. Jelen irdsban is a titok és a
kisérteties kapcsolatit fogom vizsgalni Tim Burton Abmosvélgy cimd filmje (1999),
valamint a cselekmény vazat ad6 torténet, Washington Irving Az Almosvélgy legenddja
cimd novellgja (1820) alapjan.

Tézisem szerint Burton filmje egy goétikus-odipalis filmnarrativdba, egy (freudi-lacani)
alleg6riaba oltja be Irving ironikus-szatirikus elbeszélését. De mielStt ennek bGvebb kifejté-
sére ratérnék, érdemes néhany sz6t szélni az amerikai szerz6rdl és mivérdl is. Washington
Irving irodalomtorténeti jelentdségét altaldban abban szoktik megjel6lni, hogy & volt az elsé
amerikai szerz8, aki kordban nemzetko6zi ismertségre tett szert: humorral 4titatott midvei
jelentGsen hatottak Charles Dickens vagy Mark Twain munkdira. Irving a 19. szazad eleji
ir6- és koltGgeneracioval azon munkalkodott, hogy létrehozzon egy immar valéban ameri-
kainak mondhat6 irodalmat (Orszagh és Viragos, 1997, 44.; Viragos, 2003, 44.; Bollobas,
2005, 72.). Ennek az iréi munkénak egyik gyongyszeme Az Almosvilgy legenddja cimd el-
beszélés, amely megsziiletése 6ta az amerikai irodalom egyik klasszikusa lett, s szimos alka-
lommal Allitottak szinpadra, vitték filmvaszonra (Odell és Le Blanc, 2005, 111.; Page,
2006, 381.).

A legenda szerint a torténet Dietrich Knickerbocker, Irving komikus torténész-altereg6-
janak tollabdl szarmazik, s a 19. szdzad elején még hosszu torténelemmel kevéssé rendelkezd
Amerikinak egy olyan részére forditja a figyelmét, amely szorosan kapcsolédik az 6vilag-
hoz: a hollandus telepesek lakta Almosvélgyre. A legenda szerint ez egy elbdvolt-elatkozott
hely, amely felvonultatja a gétikus-fantasztikus irodalom jellegzetes vondasait (Bollobds,



20035, 73.): a lakosok babonésak, a szellemek pedig szinte mindennapi jelenségnek szamita-
nak. A hely legfontosabb kisértete a német folklérkincsbdl szarmazé fej nélkiili Lovas, ,egy
I6haton nyargal6 kisértet, melynek nincs feje. Egyesek szerint egy hesseni huszér szelleme,
kinek a fejét a forradalmi haboru valamelyik névtelen csatdjaban agytugoly6 tépte le” (Irving,
1820, 28.). Mindezek alapjan ennek az alaknak a legenddja nemcsak a folklérhoz, vagy a
gotikus hagyomanyhoz kétédik, hanem a torténelemhez is, hiszen allitélag a lovas részt vett,
és elesett az amerikai Fliggetlenségi Habortban (amely, mint tudjuk, a brit korona, azaz az
Apa Torvénye elleni habora volt). Zsoldosként a brit korona mellett harcol6 Lovas alakja-
ban tehit a torténelem és a politika viharai altal kevéssé érintett vidéken (Ruland és Bradbury,
1991, 102.) a kozelmult feldolgozatlan torténelmének kisérteties visszatérését is lathatjuk.

A torténet f6hése (antihGse?) egy horihorgas tanitd, Ichabod Crane, aki kiviilalloként —
betolakodéként (Bercovitch, 1995, 629.) — csoppen bele a hollandus kozosség életébe. A
humoros jellemzés szerint Crane étvagya az ételek, a legenddk és a gotikus torténetek terén
pératlan. Nagyétki f6hésiink szdjidban gyakorta Gsszefut a nyal a fiatal Katrina Van Tassel
bajainak és gazdagsaganak lattan is, s célul tdzi ki, hogy harcba szall a fiatal holgy kegyeiért.
Az elbeszélés azonban szentimentilis torténet helyett inkabb vigeposzra emlékeztet, annak
minden rekvizitumaval egyiitt, hiszen Ichabod szerelmi afférja azzal zarul, hogy vélhetGen
rivalisa, Brom Van Brunt (Csontos Brom) a fej nélkiili Lovas legend4jat kihasznalva elkergeti
a kornyékrdl. A lezaris azonban nyitva hagyja Crane tanit6 sorsit. Egyesek szerint a lovas
vitte el, masok szerint elmenekiilt, és tigyvéd vagy politikus lett, egy harmadik valtozatban
pedig még azéta is kisérti az iskola egyre romosabb épiiletét.

Talan l4thaté ebbdl a révid summazatbdl is, hogy a torténet tobb elbeszé16i modalitas-
bél tevédik Gssze: a torténetird preciz és autentikus sz6lamat folyamatosan ellenpontozza az
ironikus-szatirikus hangoltsag, amely pusztin sz6rakoztatni akar (Orszagh és Viragos, 1997,
42.; Bollobas, 2005, 72.). Emellett hangsilyosan idézi fel a 18. szdzad végén kialakul6 g6tikus
hagyomanyt, amelyet szintén végig parodizal — fenntartva ezzel a raciondlis és a fantasztikus
magyarazatok kozotti fesziiltséget. Azaz taldn mégsem: a torténetiré szempontjabdl a kisér-
tethist6ridk pusztan irracionalis, nevetséges babondkként tiinnek fel, s ezzel nem teljesiilnek
be azok az olvaséi elvardsok, amelyek gotikus torténetre lettek volna kivancsiak.

Burton 1999-es adapticidja a gotikus hagyomanyok mellett felvonultatja a Hammer-hor-
rorfilmek (Odell és Le Blanc, 2005, 15., 103-105.; Page, 2006, 396-398.), a slasherek vagy a
detektivtorténetek eszkoztarat a torténetének elmondasara, amelyek megoldésai és sztereotipiai
részben utat taldlnak a filmben is. A rendez3 monokrém effektusokkal valésitotta meg Almos-
vOlgy megjelenitését, amitSl olyan érzésiink timad, mintha egy fekete-fehér, német expresszi-
onista filmet néznénk (Odell és Le Blanc, 2005, 22., 108.). Emellett meggy6z6désem szerint
Burton forgatékonyve a pszichoanalitikus mesternarrativakat is beleoltja Irving torténetébe.



A tanit6bél detektivvé avanzsild, Johnny Depp altal jatszott Crane a Réci6, a J6zan Esz
vilagdban él, s a Helyszinel6k (CSI) szerepl6garddjahoz hasonléan mélyen hisz a 18-19.
szazad fordul6jan még nem létez8, vagy meglehetSsen gyerekcipSben jaré tudoményos nyo-
mozati médszerekben (Odell és Le Blanc, 2005, 111.). Igazdbdl a detektivtorténet klasszikus
formdja sem létezett még 1799-ben, amikor a film cselekménye jatszodik, hiszen a muifaj
megsziiletését Edgar Allan Poe 1840-es években megalkotott Dupin-elbeszéléseihez koti az
irodalomtorténet (Bényei, 2000, 25.). Crane tehat a Szimbolikus Rend képviselGje, azonban
anakronisztikus (tdlzottan haladé) eszméi és médszerei miatt szembekeriil az Apa Torvényé-
vel, hiszen New York igazsigszolgaltatisa még nem fogadja el ezeket a haladé helyszinelési
és nyomozati elveket. Engedetlensége miatt kiildik Almosvélgybe nyomozni egy gyilkossag-
sorozat miatt, amely a Szimbolikus Rendet mélyen megrendit§ par excellence btineset
(Bényei, 2000, 55.). Egy titkot (egy gyilkossagsorozatot) kell tehat a detektivnek felderite-
nie, azonban sajat élettorténete is titokként artikulalédik Crane nyomozé elétt is, amelyre
csak a kezén levs furcsa — az anya elvesztésének testi emlékezetét 6rzé — sebhelyek utalnak.
Hogy mind a binesetet, mind sajit életrajzanak traumadjat felderitse, Crane detektivnek
maga mogott kell hagynia a Racié vilagat, és alimeriilnie a fantasztikum, a misztikum és a
boszorkanysag transzgressziv vilagaba.

To6bb olyan narrativ szint van, amely tudattalan médon gizsba koti Crane elméjét, és
megakadalyozza a tisztan latasban. Ezektdl fokozatosan meg kell szabadulnia, hogy eljusson
az igy valédi megoldasdig. E narrativ szintek egymadsra borulé virdgszirmokként is érzékel-
hetSek akar, amelyeket Crane-nek fel kell bontania, hogy eljusson a torténet traumatikus
magjaig, amely Osszefligg sajat élettorténetével is.

Az elsd szintet a R4cié narrativija alkotja, ennek szimbdlumai a tudomanyos konyvek és
kellékek, melyeket Crane magaval visz. Ezeknek szellemében a nyomoz6 a torténtek mogott
raciondlis indokokat sejt: ,,A gyilkossdghoz nem kell sirbéli szellem. New Yorkban is van
gyilkossag lidércek és vampirok nélkiil is. [...] A gyilkos his-vér ember és én le fogom
leplezni” (Burton, 1999). Ezzel a hipotézissel kezd bele a detektiv a nyomozasba, azonban
hamarosan olyan ellentmondasokat tapasztal, amelyek tdlmutatnak a raciondlis magyaraza-
tokon. Erre akkor débben ra végképp, amikor maga is tandja lesz, ahogyan a Lovas lefejezi
Philips eloljarét.

Amikor Crane nyomoz6 el6szor beszél Almosvolgy vezetSivel, Steenwyck tiszteletes ezt
a tanicsot adja neki: ,,Mondjak, hozott kényveket és a tudomanyos nyomozis kellékeit. En
csak ezt az egy konyvet ajanlom olvasdsra” (Burton, 1999) — majd az asztalra dobja a Bibliat,
amelynek az el§zéklapjara torténetesen a Van Tassel nemzetség csaladfija van belerajzolva.
A tiszteletes boszorkdnysagot sejt a torténtek mogott, s a film ezaltal az egy évszdzaddal
kordbbra tehet§ salemi boszorkdnyperek emlékezetét idézi fel. Emiatt hamarosan hamis



nyugvépontra ér a torténet: a Christina Ricci altal alakitott Katrina boszorkanysag gyanu-
jaba keveredik. A detektiv persze téviton jar, ha a lanyt hurcolja az igazsigszolgaltatas elé,
és meg kell értenie annak igazsigat, amit épp maga fogalmazott meg kordbban: ,,Az igazsig
nem mindig a latszat” (Burton, 1999).

Annak érdekében, hogy feldolgozza sajat és a kozosség traumdjat, Crane-nek ala kell me-
riilnie, és meg kell tanulnia (Gjra) eligazodni a misztikus vildgban, amely elfogadja a boszor-
kanysag létezését, és mar kiilonbséget tud tenni ,,j6” és ,rossz” mégiahasznélat kozott.
Ebben segitségére van a konyv, amelyet Katrinatél kap ajandékba: ,Tartsa a szive folott,
biztos védelem a bajtél” (Burton, 1999). Ez a Vardzsigék és biibdjok konyve, amely a beleirt
nevek alapjan ndéi dgon 6roklédik a csaldidban — ebbdl a szempontbdl ez ellenpontja lesz a
Van Tassel-Biblidnak, amely az apai leszarmazast és az 6rokosodés patriarchélis rendszerét
tartja nyilvan.

Crane detektiv multjdnak titkdra akkor kezd fény deriilni, amikor képes lesz maga
mogott hagyni a kizdrdlagosan Raciondlis vilignézetét — ezt ugyanis fokozatosan megre-
peszti, majd Osszeztizza a fej nélkiili Lovassal val6 taldlkozés. Az elme révidzarlataval a test,
mint a Raciondlis diszkurzus masikja kezd el ,,beszélni”: Crane eljul, majd vizidk sorozata-
ban idézGdnek fel anyjaval kapcsolatos emlékei. A torténet elsG fazisa egy precdipdlis fan-
taziakép-emlékkép lesz, amely Csontos Brom, novelldban is szerepl§ gonosz tréfdja utin
idézadik fel a detektivben. Az anya és a gyermek viszonyat ezekben a képsorokban dualitas
és harmonia jellemzi, s ehhez az imaginarius teljességhez kapcsolddik az anyai boszorkany-
sag megnyilvanulasa és feltétel nélkiili elfogadasa is. A kert, a természet és az otthon képei
békés vildgot sugallnak. Am mar ebben a fizisban megjelenik az Apa elmosédott alakja az
ablakok mdogott, igy az Apa kiviilrdl jovs fenyegetésként jelenik meg elSttiink.

A szcenéri6 akkor folytatédik, amikor Crane nyomoz6 taldlkozik a Lovassal, és végképp
megbizonyosodik arrél, hogy természetfeletti erékkel van dolga. A vizié kezdetben ujra
felidézi az Anya és a Gyermek kortanciban az imaginarius teljességet, valamint a magia
természetességét. Hamarosan azonban a fantazia 6dipalis szinezetet 6lt: a Gyermek tanija
lesz az Gsjelenetnek, amelyben az Apa boszorkanyvadasz/inkvizitor képében jelenik meg,
felidézve nemcsak a salemi perekben részt vevé Cotton Mather tiszteletes alakjat, hanem
Bram Stoker Drakuldjanak boszorkanyvadaszat, Van Helsinget is. A hamuba irt magikus
jeleket a rajuk zuhané Biblia tori meg, s az Apa erdszakkal elhurcolja az Anyat az Otthonbdl,
megszakitva igy az Anya és a Gyermek diadikus kapcsolatit.

A traumatikus emlék végss jelenetei akkor keriilnek képernydre, amikor a f&szereplét
megsebesiti a Lovas, s a sériilés kovetkeztében seblaza van. VélhetSleg Katrina magikus
fézetének és terdpids hatdsanak is készonhetS a traumatikus gyermekkori emlék felidézése



a maga teljességében:

Katrina: Almodott.

Ichabod: Igen. Olyasmikrdl, amiket elfelejtettem. Es nem is szeretnék felidézni.

Katrina: Mesélje el az dlmat.

Ichabod: Anyam 4rtatlan volt. A természet gyermeke. Arra kiarhoztatva... hogy apadm
megolje. Hogy a lelkét megmentse... megolte 6t. Egy biblia-fekete zsarnok az igazsag 4larca
mogé rejtézve. (Burton, 1999)

A z4ar6 momentum tehdt a templom mogotti kinzokamraba vezet, amelynek borzalmait
mar kordbban lathattuk bevillanni a film sordn. Burton forgatékonyve szerint az Anya
vassziizben lelt erdszakos haléla traumaként zar6dik el Crane elméjében, s annak csak testi
nyoma elérhets: a kinzdeszkozokkel valo fajdalmas taldlkozds magyardzza ugyanis a
detektiv kezén levd sebhelyeket. Ez a zirdjelenet teremti meg az Apa és a Lovas kozotti
analégiat is, hiszen az egyik snitten az Apa kifelé indul a templombél, majd egy kovetkezs
beallitdsban mar fej nélkiili Lovasként sétal tovabb. Crane detektiv Gsszine a szubjektum
ddipalis univerzumba, a Szimbolikus Rendbe val6 belépést allegorizalja: a szubjektumnak
a traumatizal6 aktus miatt mind a Mdagia Gsi vildgat, mind a Hit menedékét maga mogott
kell hagynia, s egyetlen mentsvdra a Racié marad:

Ichabod: Hétévesen vesztettem el a hitemet.

Katrina: Miben hisz?

Ichabod: Eszben és értelemben. Okban és kovetkezményben. Nem kellett volna ide
jonndém, ahol... raciondlis elmémet igy megcéfolta a szellemvildg. (Burton, 1999)

Izgalmas megfigyelni, hogy az Almosvilgyben megjelend optikai illizién alapulé elmés kis
szerkezetek — amelyek Friedrich Kittler szerint mind a mozgéfilm elStorténetének egy-egy
fontos 4llomasat jelzik (Kittler, 2002, 68.; Crary, 1992, 128.) —, mint a taumatrép vagy a
blvos lampds, miként kapcsolédnak a boszorkdnysaghoz, illetve miként irédnak bele a
gotikus-6dipalis narrativdba. A film felénél beiktatott laterna magica a csalddhoz, a széra-
koztatishoz és a gyermeki félelmek eldzéséhez kapcsoldodik, és rémmesék jol ismert
alakjat vetiti ki a falra (boszorkany, sarkdny, macska, stb.), elGlegezve azt a fajta nézGi
élvezetet — a kivancsisaggal vegyes borzongast (Carrol, 1990, 159.) —, amely a thrillerek,
horrorfilmek és igy maganak az Almosvilgy nézdinek is kielégiilést nyudjt. Az optikai
eszkoz pedig a Lovas alakjdhoz is metonimikusan kapcsolédik, hiszen lehetséges, hogy
maga a Lovas is megtaldlhaté az eszk6z paldstjan, s roviddel a ldmpas szinrevitele utdn a
csalddot lemészarolja a rémalak.

A filmben els6ként az Anya kezében megjelend taumatrép egy kalitkat és egy madarat
montiroz egymasra, ami a gyermek Ichabod szimara akar magianak is hathat, azonban itt
mar egy tudomanyosan magyardzhat6 jelenségrdl van sz6: a szem sajatos fiziol6gidjanak



koszonhetSen a retindlis utéképek kovetkeztében tinik gy, hogy a madar a kalitkdban
van (Crary, 1992, 123.). Ichabod igy magyardzza el mindezt Katrindnak:

Ichabod: Akkor mutatok énnek valamit. Pinty az egyik oldalon. Ures kalitka a méasikon. Es
most... (Crane megforgatja a taumatrépot)

Katrina: Maga tud varédzsolni. Tanitson meg!

Ichabod: Ez nem varazslat. Ezt Ggy hivjuk: optika. Kiilonb6z8 képek, melyek eggyé lesznek
a forgatastdl. Ez igazi, de az igazsidg nem mindig a latszat. (Burton, 1999)

Ha némileg utdnanéziink a taumatrép és az optika torténetének, akkor azt lathatjuk, hogy
az 1799-ben jatsz6dé Abmosvélgyben némileg anakronisztikus a taumatrép megjelenitése,
hiszen Jonathan Crary szerint az eszkozt ,,elszor Londonban, 1825-ben népszerdsitette Dr.
John Paris [...], a jelenség tudomadnyos magyarazatot kapott, és egy népszerd szérakozasként
eladhat6 eszkozt is készitettek belSle” (Crary, 1992, 123-124.). A retindlis utoképek
felfedezése is — amelyre sziikség volt a taumatrép altal keltett esztétikai élvezet tudomanyos
magyardzatdhoz — elsGsorban Goethe Szintanihoz kotédik, amely 1810-ben jelent meg
(Goethe, 18105 Crary, 1992, 84-86.). Burton filmje tehit ugyantigy megelGlegezi ezeket a
tudomanyos felfedezéseket vagy az optikai médiumokon alapul6 szérakoztatis elterjedését,
mint ahogyan a klasszikus detektivtorténeteket vagy a tudomanyos nyomozati médszereket.
Raadasul ez a korszak sorsdontd a latas torténetében, hiszen a kartezidnus perspektivizmus
camera obscurat modelljének tekintS objektiv lataskoncepcié (Jay, 1988) helyett itt kezd
egyre fontosabbd véilni a ,megfigyel6 testi szubjektivitisa” (Crary, 1992, 85.). Az
Almosvilgy — szandékosan vagy sem — szintén bekapcsolédik az errdl sz616 diszkurzusba,
hiszen a korszakforduléhoz hasonléan a racionilis, objektiv, tudomanyos tekintet helyett a
szubjektiv latvanyok (vizidk és optikai illazidk), valamint a testbe irédott, kozvetleniil nem
hozzaférhetd tapasztalatok fontossagat hangsilyozza.

De visszatérve a kalitka és a madar motivumahoz: a film mindvégig a felszinen tartja ezt
a motivumpdrt. A szimb6lum egyrészt az Anyihoz kapcsolédik, két ok miatt is. ElGszor is
azért, mert az Anya arra hasznélja, hogy eltzze vele a gyermek félelmét, masodszor pedig az
egyik jelenetben madarként repiil6 Anya maga is hamarosan egy ,,kalitkiban” — azaz ink4bb
egy kinzéeszk6zben — leli halalat. Masrészt a motivum Katrindhoz is kapcsolodik. A film
elején az Almosvolgybe indulé Crane detektiv szélnek ereszti kalitkajabol az énekesmadarit,
egy kardindlispintyet. Késébb a lerombolt Archer-hdznal Katrina lit meg egy kardinalis-
pintyet, és igy kommentalja mindezt: ,,Kardinalis pinty. A kedvencem. Szeretnék egyet, de
nincs szivem bezarni” (Burton, 1999). Crane ezért mutatja meg neki az Anyjatdl 6rokolt
taumatropot, ahol a madar egyszerre szabad és fogoly. A detektiv ezutdn a filmben szinte
kényszeresen a taumatrépot — vagy akar: traumatrépot, hiszen a trauméahoz kapcsolddik az
optikai eszk6z — forgatja, amikor gondolkodik. Ez az eszk6z débbenti rd késGbb arra is, hogy



mekkora hibét kovetett volna el, ha nem tért volna vissza Almosvélgybe, miutan Katrina
gyandba keveredett. A film fel is skicceli Crane nyomozé Katrindhoz valé indulatéittételes
viszonyat, aki nagyon hasonlit anyjdhoz (mdgidval foglalkozik, furcsa jeleket rajzol a
hamuba, stb.), és azt is sugallja, hogy ha az igazsigszolgéltatis kezére adta volna a lanyt,
akkor szimbolikusan az inkvizitor- Apa alakjaval azonosult volna, aki elpusztitotta a detektiv
anyjat. Am 6 megtagadja ezt a poziciét a telepiilésre valé visszatérésével: az Apa btinének
puszta megismétlése helyett a dolgok mélyére akar latni.

A film nyitinya mar sok mindent elélegez a film végsd titkairdl. A kezdd képkockikon
késziil§ irat ugyanis egy végrendelet lesz, amely biztositja az apdk és fiak kozotti jogfolyto-
nossagot, létrehozza, és fenntartja tehat a patriarchalis kultirat. A pecsétviasz megjelenése
azonban mar sokkal kétértelmibb, hiszen a stird folyadék a vér képzetét is felidézi, s e
sejtetésnek megfelelGen a torténet (egyik) eredetszinének, az Apa (Van Garrett) lefejezésének
lehetiink szemtanti. A film fégonoszanak szandéka éppen ennek a jogfolytonossignak a
megszakitasa, és a vérvonal kiirtdsa; ezért is lesz nagyon fontos szimbdélum a csaladi Biblia
elzéklapjara rajzolt Van Tassel-csaladfa. ,,En csak ezt az egy konyvet ajanlom olvasdsra” —
mondja réla a tiszteletes, és valéban igaza van, 4am Crane nyomozénak nem a Szentirast,
hanem a csaladfat kellene tanulmanyoznia, hiszen a szemiink elétt lezajlé atrocitis-sorozat
valéjaban bosszi. Az ,,eredendd biin” itt val6ban az Apa biine, hiszen Van Garrett 6nkénye-
sen felmond egy éI§ szerzGdést, amely alapjan az apa nélkiil maradt Archer-csalad ellehetet-
leniil, hazukat és foldjeiket a Van Tassel-nemzetség veszi at.

Maga az elkovetd is az Apa Torvénye altal marginalizélt figura lesz, az Archer-familia
egyik lanya, aki azéta mar Van Tassel (masodik) felesége. A torténet szerint kislanyként
tantja lesz a Lovas haldlanak, ezutdn a gonosznak ajanlja lelkét a bossztért cserébe. Alakja
segitségével teremtSdik meg az a fajta ,,fekete magia”, amely az ellenpontjat adja az Anya
és Katrina 4ltal gyakorolt, harméniat sugarzd, a hagyomanyos ndéi szerepekhez kozel allo,
josdghoz és védelmezéshez kapcsol6d6 hagyomanynak. Ahogy a Malleus Maleficarumban,
az Almosvélgyben is a fekete mégia és boszorkanysag a zabolétlan, patriarchalis rend altal
uralhatatlan néi szexualitishoz kapcsolédik (Broedel, 2003, 179.): bosszdjanak a fej
nélkiili Lovas lesz az eszkoze, s az erdd mélyén levd fanak (a Holtak Fajanak) — amelybdl
a Lovas el6tor, s amelynek képi megjelenitése is egy nGi nemi szervre hasonlit.

Azonban latnunk kell azt is, hogy a zavart okozé elemet szintén a Szimbolikus Rend
hozta létre: a né vélhetGen nem fohaszkodott volna a sotétség fejedelméhez, ha Van Garrett
nem dont Ggy, hogy kiforgatja a csalidot minden vagyonabdl. Az Apa Torvényének onké-
nyessége hivja tehat életre a transzgressziv Masikjat, és a narrativa végsé soron ennek a
kasztral6 ndalaknak a megzabolazasira torekszik: arra, hogy leszdmoljon a Szimbolikus
Rendet megsérts elemmel. A fenyegetS néalakot végiil el is ragadja bosszjanak eszkoze, a



vilag rendje pedig ezek utan helyreall, még akkor is, ha a mar halott Van Garrettet senki nem
vonja felelGsségre azért, amit a multban tett. Legfeljebb annyi hozhat6 fel ellene, hogy nem
volt morélisan helyes, amit tett, 4m torvényes volt — egy olyan vilidgban, ahol a férfiak irjak
a Torvényt.

A film lezdrdsa szamomra némileg ambivalens: a gonosz boszorkany pusztuldsaval csak
az Anya hasonmidsa, a j6sdg és védelmezés principiumat megjelenits, javarészt passziv
Katrina marad életben, akivel Ichabod — miutén szembenézett Almosvolgy és sajat élettdrté-
netének démonaival — taldn képes harmonikus életformat kialakitani az 4j évszazadban, a
Viktoridnus kor hajnalinak New Yorkjaban. Nyilvan kérdés, hogy Katrina és boszorkanyos
ndisége milyen szerepet kaphat ebben a korban. Valészintleg a hagyomanyos néi szerepeket
megerdsité Haz Angyalanak szerepét. A film elején Crane detektiv elengedi a madarat, a vé-
gén pedig egy masikkal tér vissza: bizonyos értelemben tehat Katrina lesz az a madar, akire
razarulhat a kalitka, amennyiben 6rékése a horrorfilmes hagyomdny sztereotip ndi
szerepeinek.

Végeredményben most mar val6ban kijelenthet$ az, amit a bevezetében hipotézisként
elére bocsatottam: Burton Almosvélgye egy gétikus-6dipalis filmnarrativaba, egy (lacani)
pszichoanalitikus allegéridba oltja be Irving elbeszélését. Az optikai technolégidkat a
torténetmondas eszkozeként is segitségiil hivo film tehit maga is egy t(r)aumatrépként all
eléttiink: Irving torténete all a kor alakd lapocska egyik oldaldn, a pszichoanalizis mester-
narrativdja a masikon. Amikor a film forogni kezd, Burton ezt a két oldalt forgatja meg
eldttiink djra és Gjra, hogy a szemiink lattira olvadhasson Ossze a torténet két rétege.
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