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Milojev-Ferké Zsanett

A latszatszocializmus felmutatasa
Gyarmathy Livia variacioi egy témara

Gyarmathy Livia hellyel-kozzel 6tvenéves pélydja sordn
(A nyomda, 1962 — A tér, 2013) mind a jatékfilm, mind
a dokumentumfilm mufajdban maradandot alkotott. Ki-
emelend®, hogy ez a két filmkészitési metodus az egész
életpdlydjan dtivel, sormintaszerien jelenik meg — szin-
te felvaltva késziti dket. Ez azt bizonyitja, hogy szdmara a
forma megvilasztdsa masodlagos, és elsdsorban a monda-
nivald primdtusa szervezi életmavét. Ebben a tanulmdny-
ban a hatvanas-hetvenes években készilt nagyjatékfilm-
jeiben (Ismeri a szandi mandit?, 1969; Alljon meg a menet!,
1973; Minden szerddn, 1979) és dokumentumfilmjeiben!
(Uzenet, 1967; Kilencedik emelet, 1977) megjelend tema-
tikai varidciokra koncentralok: legfoképp a nemzedéki
tematika kérdését vizsgalom, ennek a tarsadalmi kontext
usat rekonstrudlom, valamint az alkotasok stilusbeli és
narrativ vonatkozdsaival is foglalkozom. Célom az, hogy
bemutassam, milyen motivikus dsszefliggések taldlhatok az
els® két évtized munkaiban, és milyen inspirdcios forrasok
hagytak nyomot munkdin. Mindezt tartalom- és stiluselem-
zéssel, valamint a filmek szoros olvasdséval vizsgdlom.

Csaladi otvesztdk és
nemzedéki athagyomanyozodas

A nemzedéki beszéd és annak filmes reprezenticidja
el6szor a hatvanas évek magyar filmmavészetében valik
jelenségszertivé. A fiatalok szinre lépése kettds a konszo-
liddlo Kadar-rendszer hatvanas éveiben: nemcsak a film-
vasznon, de a kamera mogott is helyet kér maganak egy
Uj generdcio. Ennek tirsadalmi eredoje az a tény, misze-
rint az dtvenes évek kozepétol a fiatalsdg az egész vildgon

kozéppontba kertil, és sajat kulturat kovetel, amely me-

roben mas, mint a sziileik generaci¢jaé volt. Emellett a
filmtorténetiras ekkortdl kezdve hivatkozik elsoként egy
nemzedékre (a Maridssy-osztalyra) tigy, mint egy fiatalokat
tomoritd filmrendezdi csoportosulasra. Poziciojuk expo-
nalasdt lehetdvé teszi a szerzdi elmélet hazai térnyerése,
ennek kovetkeztében a személyes hangvételti torténetek
megjelenése lesz az egyik legfontosabb Ujitasa a magyar
4j hullimnak. Emellett a kdddri kultarpolitika kiemelten
tdmogatta a fiatalok indulasat, és az intézményi feltételek
megvaltozasa (példaul a Baldzs Béla Studié megalakuldsa
és a foiskolai képzés megviltozdsa) is hozzdjarult a fiata-
lok elindulasdhoz. Gyarmathy Livia Herské Janos oszta-
lydban végzett 1965-ben, amely a hatvanas évek masik
nagy filmtorténeti és -kritikai figyelmet kiérdemlo foisko-
lai rendezoosztalya volt (tobbek kozott Sandor Pallal és
Fazekas Lajossal). Gyarmathy elsé munkaiban szembeti-
n6é a nemzedéki iranyultsig, amely leginkabb a csalddi
konfliktusokban olt testet (de nem kizardlag), s ezzel a
szocialista tdrsadalom aktualis helyzetérdl fogalmaz meg
néhol elemelt, maskor kemény kritikai dllitasokat.
Allami gondozasban ¢l6 gyermekek helyzetét mutatja
be Uzenet (1967) cimti megrazé erejd, méig elevenen hato
dokumentumfilmjében. Gyarmathy alkotisdban atlénye-
giilnek a terekkel kapcsolatos prekoncepcidk: az drvahaz
az otthont add, melegséget és biztonsigérzetet nyujtd hely-
szin, mig a sztiloi haz kozege az abuzus, a veszekedés és a
szeretetnélkiiliség szintere lesz. Az arvahazhoz kothetd sza-
badtéri felvételek a napfényes udvaron a jitékossdgot, az
onfeledtséget és a szabadsagot fogalmazzik meg (szembeko-
tosdi, kergetdzés, papirsarkany-eregetés). Az otthoni koriil-
mények a sziilokkel készitett interjukbol rekonstrualhatok,
amiket egy semleges hattér elott vettek fel az alkotok, ezzel
is ellenpontozva az udvari jelenetekhez kothetd szabadsdg-

1 Ebben a tanulmdnyban nem elemzem az 58 mdsodperc (1964), a Tisztelt cim! (1971) és a Magdnyosok klubja (1976) cim rovid

dokumentumfilmeket, ezekben ugyanis nem jelenik meg a nemzedéki irdnyultsag.
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1. kép

érzet légies felvételeit. A dokumentumfilmbol az derl ki,
hogy a sziilok részben az allamot hibaztatjdk azért, mert
nem lehetnek a gyerekekkel. Hangstlyozzdk, hogy nem
elég a fizetéstik arra, hogy eltartsdk dket, és lakhatdsi gon-
dokkal is kiiszkddnek — ezek az érvek a szocialista csaldd-
politika problémaira mutatnak ra. De megrizé erejiiknél
fogva és a dramaturgiai megolddsok kévetkezében ennél is
hangsulyosabba vilnak a csaladi abuzus, az alkoholfogyasz-
tds mindennapisagarol szolo, legtobbszor ridegen elbeszélt
sziloi torténetek. A legsulyosabb és leginkabb szembet(ing
az egyéni sziiloi felel6sség hidnya, a kozombosség és a szere-
tetnélkiliség megjelenése a sztilokkel készilt interjukban —
valoszintleg emiatt hagytik el gyermekeiket. A rendezénd a
veliik valo beszélgetés sordn a gyerekek szavait felhaszndlva
(a sziiloknek lejatssza a gyermekekkel készitett interjuk fel-
vételeit) kéri szdimon toliik, hogy miért nem ldtogattak gyer-
mekeiket, miért nem foglalkoztak veltik. Sokszor érezhetod
az interjut készitdk felhaborodasa a ldtott kozombosséggel
szemben, és nem rejtik véka ala sem a sziloi ridegség miatt
érzett dihuket, sem azt, hogy szerintiik a gyermekek sza-
mara a sziiloi szeretet lenne a legfontosabb dolog — vagyis
ebben a dokumentumfilmben Gyarmathyék dllaspontja
is explicitt¢ valik a témat illetven. Ennek szivbe markolo
megfogalmazasa az a jelenet, amelyben a gyerekekhez a l4-
togatdsi napon megérkeznek a sziilok; azok, akiknek nem
jelennek meg a sziilei, krokodilkénnyeikkel kiiszkddnek.
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2. kép

Gyarmathy dokumentumfilmjének erejét az ellesett,
spontdn pillanatok adjak, de meghatirozoak benne a lirai
megkozelitésmod elemei, ezért ez a munkdja a hatvanas
évek lirai dokumentumfilmjeinek sorat? boviti. A liraisdg
az aldbbi képkompozicioban is megijelenik. Nagytotalban
ldtjuk, amint egy gyerek egyedul maszik fel a dombon.
(1. kép) Késobb ujra megjelenik ez a kompozicio, csak
ebben az esetben a tandrn® magihoz veszi a gyereket,
és igy gyorsabban jutnak fel az erdd lankdin. (2. kép)
Gyarmathy ezzel a lirai képkompozicioval a sziiloi felelds-
ség fontossdgat hangsulyozza a gyermekek fejlodésében,
tirsadalmi el6rejutisiaban és integraciojdban, ami szamuk-
ra tobbszordsen ,nehezitett palyin” megy végbe. A feljebb
jutds, a kitorés nehézségének lirai megfogalmazdsdt latjuk
itt. Késobb Gyarmathy ugyanezt a képi megolddst hasznalja
a Koportos (1979) cimi alkotasdban, ott ez a cigdnysdg tar-
sadalmi megbecstiléséhez vezetd ut nehézségét és e kisebb-
ségi csoport magdrahagyottsdgdt egyarant jelenti.

Gyarmathy Livia els¢ nagyjatékfilmje, az Ismeri a

szandi mandit? (1969) B. Nagy Laszlo szerint az Uzenet- m

ben megkezdett tematikdt folytatja, vagyis a rendezdénd
»a magdny tarsas formdjarol™ és a ,kozony kollektiv
korformajarol” beszél mindkét alkotdsban. Mig a doku-
mentumfilmben a gyermekek és a sziilok kapcsolatit bon-
colgatja, addig bemutatkozé nagyjdtékfilmes munkdjs-

ban a szocializmust ¢l6 organizmusként mutatja be, és

2 A Balazs Béla Studioban késziilt lirai dokumentumfilmek kozé soroljuk Sara Sandor iskolateremtd munk4jdt, a Cigdnyokat (1962),
valamint a Vigkereszt (1967) cim alkotdsdt, illetve Elek Judit Meddig él az ember? (1967) cimt filmjét.
3 B. Nagy Laszlo: Végre, vigjaték! Elet és Irodalom Irodalmi Ujsdg 13 (1969) no. 34. p. 9.

4 ibid.
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annak mitkodésképtelenségét dbrazolja groteszk-ironikus
stilusban. Az Ismeri a szandi mandit? cim(i alkotdsiaban a
csaldd megtarto erejének fontossagdt és egyben az annak
kotelékeibdl valo kiszabadulds lehetetlenségét veti fel a
rendezénd, vagyis a csalddi mintdk ujratermelddésére
hivija fel a figyelmet. Mindehhez két ndi sors kontraszt-
ba allitasat hasznalja fel. A film feliitésében Gyarmathy
pontosan behatdrolja filmjének két fobb szerepldjét, akik
kitinnek a szocialista teszvesz vdaros bemutatasabol, és
akiken keresztiil a szocialista determinizmust illusztralja.
A két karakter szinre lépése is sokatmondo: egy buszrol
leszall egy tizenhat éves ldny, Juli, aki matrozbluzban,
fekete szoknydban, rendezetten, ragyogd tekintettel ér-
kezik a gyarba. A busz toviabbhalad a ragadds sarban,
majd megdll, és mérgelodve, kiromkodva esik le rola
egy harmincas éveiben jird, sokat megélt no, Piroska.
Magassarkuja elmeriil a mocsdrszer(i sarban. Piroska
és Juli egymas szoges ellentétei, ha tetszik, komplemen-
terei. Juli naivan, kivdncsian, varakozassal tekint a nyari
lizemi gyakorlatra, amelyet édesapja kozbenjardsa miatt
kap meg, vagyis protekcidval kertl a gyarba. (Akarcsak
Juli az Alljon meg a menet! vagy Pityu a Minden szer-
ddn cim filmekben, akik szintén (pot)sziildi segitséggel
kapnak allast az tizemben.) Juli tirsadalmi integracio-
ja megvalosul, amihez a csalad és a kozdsség megtar-
t6 ereje is hozzajarul. A csalddi segitség révén konnyen
integralodik a szocialista tirsadalomba, azaz a gydrba; nem
kérdez, nem kérdojelezi meg a munka értelmét és céljat,
csak gondolkodds nélkiil elvégzi a ra osztott feladatot.
A film végén a nydri gyakorlat befejeztével a lany sze-
retné, ha felvennék ot stdtuszba, mégpedig azért, mert
kozel van, és a Papi is itt dolgozik. Ervelésébdl mar hi-
anyzik a szocialista realista termelési filmekbol ismerds
nagy szocialista terv beteljesitésének sztahanovista timo-
gatdsa, helyette hétkoznapi érveket hallunk. Juli ezzel el-
ismeri és elfogadja a latszatmunkat, és ennek tudatdban
integrdlodik a szocialista tarsadalomba. Mindezek miatt
fejlodéstorténetet azonosithatunk az ¢ torténetében,

hiszen ez anyagi elorelépést jelent szamara.

Piroska l1¢ha no,” ami a szivén, az a szajan tipusu,
immanens lazado, aki ldbadozo alkoholista, rdaddsul
egyedul neveli a gyerekét, ami a szocializmus idedlis csa-
lddmodelljével szemben devianciait jelentett. Korabban
mar dolgozott itt, most masodik esélyt akar. Mielott az in-
terjira sor kertilne, a hallban fehér koromcipoijét tisztitia
meg a sartol. Gyarmathy a mér ott dolgozo nok lakkozott,
apolt magassarkuival ellenpontoz: egyértelmten hangsu-
lyozza Piroska feslettségét, oda nem valosagit, ha tetszik,
erkolcsi ,,piszkossagat”. Felveszik a gydrba, am gyanuval
és bizalmatlansdggal fogadjak ot: Piroskaval szemben a
nok ellenérzést tanusitanak, a férfiak konnyt prédanak
tekintik, lecsuszott, borvirdgos orru csaladja pedig csak a
pénzét akarja. A felé irdnyuld folyamatos bizalmatlansdg
és 6nndn naivitdsa végiil alddssa dnbizalmat, és Gjra meg-
torik, visszatér ahhoz a képhez, amelyet a tobbiek kialaki-
tottak rola, vagyis beteljesiti azt a leépiiléstorténetet, ame-
lyet a tarsadalom eleve ravetitett. A vitorldzoverseny nap-
jan a viztdrozé egy eldugott szegletében lefekszik Szabdval,
majd arra kovetkeztet, hogy a férfi kihasznalta 6t, és még a
hdzmesterség tigyében sem kardoskodott érte. Banatiban
az esti Osszejovetelen Ujra a pohdr utdn nyul. Az estét a
mivelddési hdzban a felesek sorozatos felhajtasdval feje-
zi be, mikozben kordbbi munkahelyeinek felsoroldsaval
kicsapongd életét leltarozza a kozombos pultosnak (akit
a film forgatokonyvirdja, Gyarmathy dllandé alkototarsa
és férje, Boszormeényi Géza alakit). Ezt kovetden kisétal
a kulturhazbol, és koborkutyak kozé keveredik. Fehér
koromcipoit a kezében tartva, rozsdkat piifolve tantorog
el az ¢jszakaba. Piroska leéptiléstorténete a determiniz-
mus mintapélddja. Edesanyja kocos, ziillott, alkoholista
asszony, részeg-kabult édesapja és lokotd testvéreinek
megjelenése a vdsznon mintegy magyarazatul szolgdlnak
Piroska alkoholizmusdra, és a csalad megtartd ereje he-
lyett annak pusztito valtozatat nyujtjdk. A korkorosség, a
valtozatlansag jelenik meg, vagyis a rossz mintdk wjrater-
melddése. Az egyéni akaraterd, a fejlodésre valo készség
ideig-ordig elégségesnek bizonyul, azonban véglegesen
nem tudja feltlirni a szocialista erkélccsel ellentétes mo-

5 Ahogy a kor egyik elemzdje fogalmaz: ,A »léhasdge mint jelz6 jellemzd volt a korszak erkolesi normait be nem tartok mindsité-

sére. Azok a nok, akik bar dolgoztak, és dnerdbol fenntartottik magukat, de maganéletitket tekintve alkoholizaltak, vagy gyakran

viltogattdk szexudlis partnereiket, a legfinomabban »l¢ha életvitelt nodként« aposztrofdltak.” Lasd: Kovacsné Magyari Hajnalka:

Idedlok — szerepek — trendek. Noképek véltozasai a Kaddr-korban. In: Doktorandusy hallgaték IX. konferencidjdnak tanulmdnyai.

Eger: Eszterhdzy Kdroly Egyetem Liceum Kiado, 2020. pp. 147—160. loc. cit. p. 151.
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3. kép: Benda Karcsi felveszi
nagyapja kalapjat (Raits Istvan)

ralt, kilsot és attit(idot, ezért nem integralodhat Piroska
a gyarba és ezdltal a tirsadalomba. Nem latjuk viszont a
gydrban. Ez az utolso kép rola. Az erkolcsi leztllés végle-
ges, a latszat megtort, és nem tarthatd fenn hosszu tavon.

Az Alljon meg a menet! (1973) cim jétékfilmben két
fiatal, Karcsi és Juli egymdsra talalasa szervezi a sziizsét.
A fia hossza haju, lizado kamasz, aki a gyari munka
helyett Julit hajszolja. Karcsinak a szileivel nincs valodi
kapcsolata a filmben, csak nagyapjihoz, Benda bacsihoz
kotodik, aki 6tven évig dolgozott az tizemben, és akinek
kittintetéséhez kothetd az alkotds masik meghatirozd
narrativ szdla.® Az oreg dva inti 6t Merkovicstol, és k-
lonbnek tartja a fiat anndl, mint hogy egy ,szar alak’-
nak a lanydval jarjon. A nagyapa életre neveld tandcsa-
it a fiu gondoskodassal hdldlja meg, amikor ugyanis az
idos bacsit az ¢kszerészhez viszik, a fit motorosbandija
koveti, és védokiséretet nyujt neki, amit Gyarmathy iro-
nikus kontosben visz szinre. A fiatal és az idds generdcio
egymdsra taldldsa itt is megjelenik, és leginkdbb abban

a mozzanatban érhetod tetten, amikor Karcsi a nagyapja

sapkajat felteszi a fejére, ezzel szimbolikusan is erositve
a két generdcio kozotti kapcesolat megtermékenyitd ere-
jét. (3. kép) Julit a tanmiihelybdl 4thelyezik az iroddra;
ez apja, Merkovics Karoly kozbenjdrdsara valosul meg,
aki vezetd tisztséget tolt be az tizemben. A ldny igy szem
elott lesz, és az apa ugy képzeli, hogy ezzel megakadalyoz-
hatja a fiatalok szerelmének beteljestiilését, amely sajndla-
tos modon |, félszeg amatdrszinészek kozjatéka csupan, a
magyar filmekben gyakori vértelen szerelmi vonalat kép-
viseli”.” Fabidn Laszlo mutat r4 Gyarmathy Liviardl szolo
monogrifidjaban arra a tényre, hogy ,,Gyarmathy az apdk
nemzedékét objektive is kritikdval illeti,”® nem csupdn a
fiatalabb és az iddsebb generacid képviseldi fordulnak a
koztes nemzedék felé gyanakvassal és bizalmatlansaggal.
A kozépgenerdciot képviseld férfiak mind ellenszenves
figurak. Kozilik a legfontosabb a lany apja, Merkovics,
aki kisszer(i és kéjsovar, s emiatt szdnalmas, azonban

poziciojabol kifolydlag befolydsos ember. A tobbi gyari

6 Az idos karaktereknek a rendezoné kiilonos figyelmet szentel rovidfilmjeiben: a Tisztelt cim! (1971) elnevezésti dokumentumfilm-

ben a rendezonod kameraja egy idos postds nyugdijba vonuldsat abrazolja lirai megkozelitésben, mig a Magdnyosok klubja (1976) cimt

alkotasdban a szépkortak magdnyit és tarsas kapcsoloddsi lehetdségeit is felvillantja.
7 Létay Vera: Alljon meg a menet! Filmuildg 16 (1973) no. 22. pp. 4—6.
8 Fabidan Liszlo: Gyarmathy Livia. Budapest: Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum és Népmivelési Iroda, 1982.
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4. kép: Urbanovics Laci portréja

vezetd és alkalmazott is inkompetens mindségben tinik
fel, ami tigabb értelemben a szocializmus muikodésképte-
lenségét expondlja.

A Kilencedik emelet (1979) cimt alkotdst a Budapes-
ti Iskola azon munkdi kozé sorolhatjuk, amelyekben a
konkrét, egyedi sorsot a rendezd akdr kredlt jelenetek
segitségével is Gjrateremti a filmvdsznon, ennek érdeké-
ben az életben megtortént eseményekhez képest szelektiv
dramaturgidval dolgozik.® Vagyis valosigos események-
bol kiindulva, az azokat megélt karakterek reakcidjabol,
viselkedésmodjabol meritve a rendezd megirja a forgato-
konyvet, majd Gjrajatszatja a szereplokkel sajit megkonst-
rudlt torténetét, ezaltal — Gelencsér Gabor terminoldgid-
ja szerint'® — fikcios dokumentumfilmnek nevezhetjiik.
Gyarmathy Livia ujbol — az Ugzenethez hasonldéan — a
konvencionalis csaladmodell felfeslését és a sziloi fele-
losségvallalas fajo hidnydnak kovetkezményeit dbrazolja
filmjében, nevezetesen a csalad szétesésének és az apa
lelépésének kézzelfoghatod kovetkezményeit. Itt nem az
idealizalt és nem a gyermeki fantdzia Ujrajatszdsa révén

idézoddik meg az apa alakja, mint Szabo Istvan Apa (1966)
cimii alkotdasdban; Gyarmathy inkdbb a hetvenes évek
magyar szocialista rogvalosagaban a sziild nélkil nevelke-
do fiatalok elkalloddsanak lehetséges ereddjeként azono-
sitja az apatlansdgot, a csaldd megtarto erejének hianydt
és annak pszichologiai, személyiségbeli és tarsadalmi hat
ranyait. Vagyis itt nem a habortban elesett apak jelennek
meg, hanem az elhagyd, szivtelen apak; azok, akik sajat
dontéstik kovetkeztében nincsenek a gyerekeikkel — ha
ugy tetszik, az Uzenetben felrajzolt sokszereplds nagyto-
tdl a csaladrol a Kilencedik emeletben egy konkrét familia
totalképére cserélodik.

Ezuttal egy varosi, panelben ¢élo, munkasosztilybeli
csaldd mindennapjaiba kapunk bepillantdst. Gyarmathy
a film elején minden csalddtagrdl kozeliket mutat, ame-
lyeket gyors vidgdsokkal helyez egymds mell¢. Ennek a
formai megolddsnak koszonhetden ttkozteti a megszola-
lok nézdpontjat, ezaltal dinamikusan és sallangmentesen
vazolja fel az Urbanovics csaldd torténetét. Az édesapa
évekkel ezelott elhagyta a csaladot, amihez az is hozzdja-
rult, hogy az édesanya éjszakai mtszakban kezdett dolgoz-
ni. A férfi kilépése a csaladbol a kamaszfit, Laci sorsit
negativan befolyasolta. Eva, a jo tanuld, sorsat megval-
toztatni akard, kitorni vgyo, okos lany erds kontrasztot
képez testvérével szemben. A lumpen, nemtdrodom fiu
ragasztozdssal'! tompitja a csalddi traumak még fel nem
dolgozott hatdsait. Mig a ldny képes a mult torténései-
nek artikuldldsara, és aktivan probdlja alakitani jovojét,
»jO ember” akar lenni, és integrdlodni probal az iskolai
kozdsségbe, addig a fiti az interjuszitudciokban szinte csak
tomondatokban beszél arrol, hogy apja elhagyta oket;
jobbdra passziv-agressziv gesztusok kozben vagy bodul-
tan ldtjuk ot, és a kozdsséghez tartozds is csupan a ra-
gasztdzassal idejiket toltd filggdk korét jelenti szamdra.
A lanyhoz képest semmiféle jovoképpel nem rendelkezik.

9 Fekete Ibolya: Allapotok dinamikéja. In: Zalan Vince (ed.): A Budapesti Iskola. Magyar dokumentum-jdtékfilmek 1973—1984.

Budapest: MADE, 2005. p. 222.

10 Gelencsér Gabor: Budapesti Iskola. Fikcios dokumentumfilmek a hetvenes évek magyar filmmiuvészetében. Iskolakultira (2001)

no. 10. pp. 59—72.

11 Gyarmathy filmjének filmtorténeti jelentdségét az adja, hogy az elsdk kozott mutatja be a Kddar-korszakban az ifjusdg korében

megjelend és aktualis droghasznalatot, s hivija fel a figyelmet a szer egyént és csaladot rombolo kovetkezményeire. Pap Ferenc

kameraja kitakarasokkal, a voyeur pozicié tudatositdsdval hivja fel a figyelmet a drogozas illegalis voltira azzal, hogy messzirol, arcok

bemutatisa nélkil dbrdzolja a kdbult tizenévesek csoportjat. Ezt kovetden majd csak tiz évvel késdbb, Vitézy Laszlo forgat filmet

Ugy érezte, szabadon ¢l (1988) cimmel a droghasznalat tarsadalmi hatdsairol.
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Gyarmathy filmjében az otthont jelentd panel fullasz-
to, klausztrofob kozeg; leggyakrabban a multbeli csaladi
traumak és a jelenbeli veszekedések tereként jelenik meg.
Az iskolai udvaron megtartott 6rakozi testnevelés a lany
szamara a felszabadultsagot és a vidam pillanatokat hozza
el; Gyarmathy ebben a jelenetben a kozosség megtartd
erejének fontossigat fogalmazza meg. A fiu szamdra a
szabadtér az erdd mélyén vald megbuavist és az ideig-Ordig
tartd ldtszatszabadsdgot jelenti a ragasztobodulat soran.
A két fiatal eltérd attitidjében két lehetséges utat vazol fel a
traumatizalt fiatalok szamara Gyarmathy. Bar mindketten
tovdbbtanulnak, csak sejteni lehet az elé6zmények fényé-
ben, hogy melyikiik integracidja lesz tartds — a rendezénd
nem mond itéletet, csupdn a csaladtorténet minél ponto-
sabb megfigyelésére és megragaddsara, ha tetszik, dllapot-
rajzara torekszik. A tovdbblépés sziikséges ereddjeként az
egyéni akaraterd fontossagat és a személyiségbeli vondsok
(kitartds, szorgalom, pozitiv attit(id) szerepét hangsulyoz-
za a parhuzamos portré ttkoztetésével. Emellett a csaladi
kozeg egyént meghatirozd erejére és a kozdsséghez tar-
tozds ambiguitdsara hivja fel a figyelmet, valamint ujra a
sziiloi feleldsség fontossagat expondlja.

Edesanyjuk tobb szempontbdl is a Minden szerddn
anyaképét eldlegezi meg, ¢és az akkoriban aktudlis tirsa-
dalmi helyzetre, a munkaba 4llé nok sorsdnak problema-
tikussdgara reflektal. A kdddrizmusban ugyanis a tartds
fogyasztdsi cikkek elterjedtek a haztartasokban, igy a ht-
toszekrény vagy a mosogép az otthoni lathatatlan munkat
elvégezte a nok helyett, akik igy tjra munkdba allhattak.
Ez azonban kétszeresen is terhet jelentett nekik: ,egyszerre
kellett megfelelnitik a munkahelyiikon és a csalddban is,
ahol ekkor még nem alakultak at a hagyomanyos férfi és
noi szerepek.”!? Vagyis a ndk szdimdra az j munka terhe
mellett a hiztartds és a gyereknevelés egyarant a minden-

napi teenddk részét képezte. Ennek a helyzetnek a nehéz-
sége jelenik meg a Kilencedik emelet, majd a Minden szer-
ddn cimt alkotasokban is, ahol az ¢desanya éjszakai mu-
szakot véllal, egyediiliként tartja el a csaladot, emiatt nem
tud érdemi idét tolteni és biztos csaladi hétteret nydjtani
gyermekei szamdra. (Természetesen ehhez hozzdjarul mind-
két esetben a kétkeresds csalddmodell helyett az, hogy csak
az anya dolgozik, s ¢ tartja el az ¢lettarsdt is.) Mindkét film
ennek a tirsadalmi helyzetnek a szélsdséges viltozatait mu-
tatja be: az anyai szeretet megtartd erejének hidtusai és az
apahiany hol droghaszndlatba, hol biinozésbe taszitja a fia-
talokat. Ezzel parhuzamosan a lakotelepek épitésével nem
feltétlentil a kadarizmussal bekoszontott jolét abrazolodik
— a sz(1kos tér a csalddi konfliktusok felizzasa mellett kozve-
tetten a valdsok szimdnak korabeli drasztikus emelkedésé-
hez" is hozzdjarulhatott. Mindezek a rendszer nlegitima-
ciojat jelentd életszinvonal-emelés kompromisszumainak
ellentmonddsossdgdra hivjdk fel a figyelmet.

A Minden szerddn cim(, vitakat kivaltd,'* Marosi Gyula
Meélyiités cim regénye alapjan késztlt nagyjatékfilm tobb
tekintetben is koveti és tovdbbviszi az elozd munkdk
motivumait. A rendezénd korabbi munkdiban (Kilence-
dik emelet, Minden szerddn) is azt dbrdzolta, hogy az apa
elhagyta a gyermekeit, a mostohaapa pedig passziv, ko-
zombos figura — vagyis az j apa nem hoz jobb irdnyt a
csalad életébe, hanem ujratermeli a nem jol funkcionald
sziild képét, ezaltal Gyarmathy a csalddi mintik véltozat-
lansdgra hivja fel a figyelmet. Az édesanya fizikailag jelen
van ugyan a gyerekek életében, viszont éjszakai munkdt
véllal, folyton faradt, és uj élettirsat gyermekei elé helyezi.
Ezt példazza az is, hogy a n6 draga motort vasarol nem-
torodom élettarsa szamdra,'® ami egyszerre vilik a szocia-
lista jolét indexéve, a férfi szdmara a (korlatozott) szabad-

sdg és privilegizalt helyzetének manifesztumdvd, ugyanak- L 35 4

12 Slachta Krisztina: Tdrsadalmi dtalakulds a Kdddrkorszakban (1956-1989). http://www.arkadiafolyoirat.hu/index.php/4-

magyarorszag-a-20-szazadban/34-tor004-tan-magyarorszag-a-20-szazadban /1 64-kadar-korszak-tarsadalmi-atalakulas-a-kadar-

korszakban-1956-1989 (utolso letsltés ideje: 2024. 03. 26.)

13 Kovécsné: Idedlok — szerepek — trendek. Noképek vdltozdsai a Kdddr-korban. p. 156.

14 Gyarmathy ezen filmje is éles vitat valtott ki. J6l példazza ezt az, hogy miutdn Asperjan Gyorgy elmarasztald és meglehetdsen ne-

gativ hangu kritikdt irt az alkotdsrol, a Filmkultura szerkesztdsége egy , kiegészitd” kritika kozlésével reflektilt erre, melynek megirast

Ember Marianne-ra biztdk, aki a rendezdénd életmiivén beliil, annak részeként értelmezte Gjra a filmet. Lisd errol: Asperjan Gyorgy:

Héarom nemzedék. Minden szerdan. Filmkultiira 20 (1979) no. 4. pp. 25—29. és Ember Marianne: Dokumentumfilmek tovabbélod

motivumai. Filmkultira 20 (1979) no. 4. pp. 30-32.

15 Ez a motivam mar az Uzenetben is megjelenik, amikor Piroska férje egy Pannonia motor vasérlasat tizi ki célként.
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5. kép: Pityu véres ujjlenyomatot hagy
a bolt kirakatan (Ban Janos)

kor a csalad tobbi tagja szamara a konstans veszekedés
egyik visszatérd okava. Az anya nem oltalmat ad, és biz-
tonsagot teremt, hanem az dldozat, ha tetszik, a martir
szerepében jelenik meg, s a rossz apakép ujravélasztasa-
val a csalddi tiizhely melegét kozvetetten és kozvetleniil is
darazsfészekké valtoztatja gyermekei szdmadra.

A sziil6i mintak ismétlddését és azok Ujrairdsat mds
moédon is demonstrilja a rendezdné. Pityu és édes-
anyja korkorosnek nevezhetd beszélgetésében az érde-
mi meghallgatas fijo hianya jelenik meg (,Miért nem
vagy tekintettel ram!” — kérdezi az anya. ,Miért nem
vagy tekintettel rdim?” — kérdezi a fid. ,, Te minden aron
tonkre akarsz tenni?” , Te minden dron tonkre akarsz
tenni!”). Kettejiik kapcsolatit a fit fejlodése tudja uj
szintre emelni. Ennek foglalata a tejiizemi jelenet. Miu-
tan Pityu megldtja, hogy mostohaapja mdsik not furikaz
a motoron, amit az anyjatol kapott, bemegy a gydrba,
hogy beszéljen az anyjaval. Am ahelyett, hogy az otthoni
agressziv, szemrehanyé mintit tovabb folytatna, felnot-
ten, éretten viselkedik: a hallgatast valasztja a kiabdlds
helyett, az implicit, sorok kozotti olvasasra valod ravezetés
eszkozét a direkt, nyers szamonkérés ismert koreografi-
dja helyett. Ebben a jelenetben lesz kettejik kommuni-
kacioja szeretettel teli, ilyen értelemben a gydr adja meg

az otthon biztonsdgteremtd funkciojit. A fiu fejlodéstor-

1

ténete itt emelkedik 0j szintre, amikor viselkedésében,

6. kép: Pityu cltonyben, jol szitvaltan tér vissza
a tett szinhelyére a film végén (Ban Janos)

habitusaban felilirja a csaladi mintdkat.

A film alaptorténete szerint Pityu a csaladi per-
patvarbol a javitdintézetbe kertil, miutin egy Déli
palyaudvarhoz kozeli kisboltba betdrve tdrzuz, majd
pénzt tulajdonit el. Az itt abrazolt fiatalkori bu-
nozés ekkor aktualis tdrsadalmi jelenség volt — a
hetvenes-nyolcvanas években erdteljesen megnodtt a
tizennyolc év alattiak blinozési rdtdja.'® Egy idos bacsi
meglatja, amint kilép a boltbol, feljelenti a fiut, akit
igy elkap a rendorség. Pityu késobb épp az idds bdcsi
lakdsaban lesz takaritd, innen eredeztethetd kettejiik
baratsagdanak, vagy ha ugy tetszik, mentor és mentoralt
viszonydnak torténete. Akdrcsak a rendezénd korabbi
filmjeiben, itt is a nagyapdk és az unokdk értik meg
egymdst, azaz az iddsebb és a fiatalabb generdcié kom-
munikdcioja bizonyul sikeresnek. Minden szerddn ta-
lalkoznak, és ezeken az alkalmakon a mar nyugdijazott,
korabbi gyiri élmunkds bizalommal és elfogaddssal
fordul a szeretet nélkil felnott, érzelmi bosszuibol be-
torést elkovetd fiatalemberen. Kettejiik kapcsolati evo-
lucidja, habdar kozponti jelentdségi a filmben, mégis
hiteltelennek bizonyul; ,ideologiai és tirsadalmi ér-
telemben legaldbbis semmi sem alapozza meg ezt az

egymasra talalast.”7

16 Valuch Tibor: Magyarorszdg tdrsadalomtorténete a XX. szdzad mdsodik felében. Budapest: Osiris Kiado, 2005. pp. 357—365.
17 Gelencsér Gabor: Ketten egy (farmer)nadragban. A ,jeans proza” adapticioi a hetvenes évek magyar filmjében. Jelenkor (2013)

no. 2. pp. 145—156. loc. cit. p. 153.
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A kozépnemzedékhez tartozik Ibolya, az idds bacsi
ldanya, akinek gyermektelenségére tobbszor utalnak a
filmben. Karakterében az els¢ generacids értelmiségivé
vilds nehézsége és egyben kudarca is megjelenik; a két
vilag kozotti dtjdrhatatlansag (munkas vs. értelmiségi) ter-
méketlensége — a sz0 szoros értelmében is. Nemcsak az
elmélet és a gyakorlat egymdsnak fesztilése rajzolodik ki
feldult beszélgetéseik sordn, hanem a raci¢ és az érzelem,
az ideoldgia és a pragmatizmus Osszeiitkdzése is megjele-
nik. Az id6s bdcsi az ideologiak hangoztatasa mellett a fit
fel¢ szeretettel és bizalommal fordul; ezért lesz sikeres a
fia véltozastorténete. Ibolya erkolesi leéptiléstorténetének
legfontosabb kifejezddése az, amikor keleteuropai Mrs.
Robinsonként kikezd a fiaval, ém Pityu mdr éretten vi-
selkedve kikosarazza a not, ezdltal erkolesi fejlodéstorté-
nete (magdnéleti vonatkozdsban) is beteljesedik. A gydri
munka elvéllaldsa, az ondlloan fenntartott albérlet és a
takarékbetétkonyv a fit szakmai eldrelépését és anyagi
gyarapoddsdt egyarant jelentik.

Ezekben az alkotdsokban rendszerint harom gene-
rdciot vizsgal a rendezéond, akik a munkasosztly vild-
gdhoz tartoznak. Filmjeiben tabudéntogetdé modon ak-
tualis tdrsadalmi deviancidkra irdnyitja a figyelmet. Ezzel
6 is kapcsolodott ahhoz a torekvéshez, melynek soran
»az 1960-as évek elejétol, majd kiilonodsen eroteljesen az
1970-es évek kozepétdl kezdve a tarsadalmi beilleszkedé-
si zavarok (a tovabbiakban tbz) dsszefoglalo elnevezés-
sel szamon tartott jelenségkor (dngyilkossdg, binozés,
alkoholizmus, mentdlis zavarok, valamint — mindezek
elézményeként — a gyermek- és ifjukori veszélyeztetett-
ség), heves, hullimzé vitaktol kisérve, mindinkabb a
tarsadalmi kozfigyelem és kozérdeklodés eloterébe ke-
riilt.”!® A vélasztott filmek olvashatok a csaladon beliili
nemzedéki konfliktusok szintereként is, hiszen mik-
rotorténeteiben a rendezénd a szocializmus fullaszto
perspektivanélkiiliségét mutatja be; a sziilloi mintizatok
Gjratermelddését — hacsak ezeket az egyéni akaraterd és
a megfeleld timogatds nem irja feliil. Alkotdsaiban a te-

rek konvencionilis felfogasdnak ujraértelmezését hajtja

végre. Csalddtorténeteiben a tdrsadalom és a szocializ-
mus makrostrukturdinak erodalodasat mutatja be. Mds
keresztmetszetben vizsgdlva azt is mondhatjuk, hogy az
alkotdsok kozds nevezdje a kozépgenericiod zsakutciba
jutdsa, kiabrandultsdga, valamint az idésebb és a fiatal
genericio egymdsra taldldsa (ez utébbi minta rajzolodik
ki tobbek kozott Andrds Ferenc A nagy generdcié [1986]
cim@t munkdjiban is) — vagyis az apak nemzedékének
kritikdja mellett a fiatalok és az idosek Osszetartozasa

fogalmazdédik meg ezekben a miivekben.

Stilusok vonzasaban

Gyarmathy Livia jatékfilmjei hordozzdk a csehszlovdk uj
hullim narrativ konvencioit, tematikus megolddsait, és
egy-egy esetben konkrét szereplok is felidézik e groteszk
ironidara épild filmes iskola hatdsat. Emellett Jacques
Tati gegjei ¢s életképei is éreztetik hatdsukat a rendezo-
né filmjeiben.

Gerencsér Péter Tyiikok a Skoddn cim( tanulma-
nydban a csehszlovdk uj hulldim 4tfogo leirasdt végzi
el. Meglatisa szerint a cseh filmiskola narrativdjat a
klasszikus elbeszélésmodra jellemzd nagy akcio(k) el-
maraddsa miatt az epizodikus forma jellemzi. Ezekben
az alkotdsokban latszolag nem torténik semmi fontos:
leginkabb feloldott konfliktusokkal, kitérokkel, voros
heringekkel, laza szerkezetekkel, nyitott végi befejezé-
sekkel talalkozunk, melyek a csehovi dramaturgiaban
taldljak meg irodalmi eloképeiket.! Evidencia, hogy
Menzel, Forman, Passer, Papousek alkotisaiban a hét
koznapi helyzetek a provincializmus mikrotdrténetein
és hétkoznapi-groteszk karakterein keresztiil jelennek
meg. Altaldnossagban véve leggyakrabban a groteszk és
az irénia stilusjegyeit tdrsitjdk a filmtorténészek a cseh
filmiskoldhoz: ez az a stilusjegy, amellyel — Formanon
keresztiil — a cseh filmiskola a modernizmus nemzetko-
zi filmtorténeti mozgasaiba is bekapcsolodik.?® Kieme-
lend®, hogy ezeknek az alkotdsoknak a kozéppontja-
ban a kisember 4ll, és a filmek kozds metszéspontja az,

18 Andorka Rudolf — Buda Béla — Donga Katalin — Gyorgy Istvan (eds.): Tdrsadalmi beilleszkedési zavarok. Budapest: Kossuth

Konyvkiado, 1986. p. 13.

19 Gerencsér Péter: Tyukok a Skodan. Bevezetés a csehszlovdk ujhullimba. Apertiira (2014) tél. https://www.apertura.hu/2014/

tel /gerencser-tyukok-a-skodan-bevezetes-a-csehszlovak-ujhullamba/ (utolsé letsltés ideje: 2024. 03. 21.)
20 Kovacs Andrds Balint: A modern film irdnyzatai. Az eurépai miivészfilm 1950—1980. Budapest: Palatinus, 2005. pp. 345—348.
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amit Milos Forman ugy fogalmazott meg: ,Kozelebb
az emberi dolgokhoz.”*!

Az Ismeri a szandi mandit? rokonithatd az eldobb
emlitett narrativ konvencidkkal. Ez az alkotds ugyanis
epizodikus szerkesztésmoddal dolgozik, ezaltal a nagy ak-
ci6 elmarad, hattérbe huzodik, és helyette életképek be-
mutatdsdt flzi egybe a rendezénd. Ahogyan Ivan Passer
Intim meguildgitdsban (Intimni osvétleni, 1965) cimt film-
jében sem latjuk a nagy koncertet, Gyarmathy filmjében
sem kovetjiik nyomon a vitorldsverseny finaléjat, helyette
a rendezénd csak egy kétbalkezes versenyzd hajojanak
félresiklott utjat jeleniti meg. A valodi gydztes megsziile-
tésének pillanatarol, vagyis a nagy dsszecsapasrol egy esti
palinka felett értestiltink a dijat besoprod kaposvari cukrasz
és a gyarigazgatd odavetett parbeszédébol, mintegy mellé-
kesen. Hasonlo példa az a momentum, amikor kideriil,
hogy az igazgat6 felesége azért htizta ki a hajozashoz sziik-
séges akkumulatorokat a konnektorbol, mert friss mdjat
kapott, és nem akarta, hogy megromoljon — vagyis az
egyéni cél (friss m4j lehiitése) feliilirja a kollektiv célt (a
vitorlasverseny megnyerését), természetesen groteszk-pro-
vincialisztikus médon. Mindemellett a gyar antropomott,
egyéni akaratot megjelenitd mikodésmodja és az egyént
megvicceld jatékossdga Charlie Chaplin  klasszikusat,
a Modern idoket (Modern times, 1936) is megidézi; mig
azonban Chaplin a kapitalizmust veszi célkeresztbe,
Gyarmathy a szocializmus modern ipari kornyezetét
karikirozza ki.

Emellett a kisszertiség, a hétkdznapisdg kozéppontba
allitasa és a szocializmus mukodésképtelenségének be-
mutatdsa tobb alkalommal is visszatérd elem lesz a ren-
dezdno alkotdsaiban. Ehhez a legjobb ,alapanyagot” az
Osszejovetelek, az innepek jelentik Gyarmathy szamara,
amihez a legfobb inspiraciot szintén a cseh filmiskola és
Tati filmjei nyujtjak. Ez a motivum kivaloan alkalmas
arra, hogy segitségével a tarsadalom szerkezetérdl, dinami-
kajarol kozvetetten fogalmazzon meg 4llitdst a rendezénd.
»Az tinnepség: Gyarmathy Livia képi »rogeszméjed” — irja
Galsai Pongrac egyik kritikdjaban.”? Létay Vera pedig
arra hivja fel a figyelmet, hogy a tirsas Osszejovetelek

»a groteszk emberi megnyilvanuldsok 6sidok ota hélds

vadasztertlete”,?

és kiemeli a cseh filmiskola ilyen iranyu
hatasdt is (,A hires cseh film groteszkjei is oly gyakran
jatszédeak stilizéltan vagy naturdlis hitelességgel megele-
venitett innepségek keretei kozott.”).* Mindegyik alkotds-
ban megjelenik az alkohol, mely az akkoriban feler6sodé
alkoholizmus jelenségére is felhivia a figyelmet. Ez a tudat-
modositd szer a szocializmust megélok kettds tudata kozott
igyekezett tompitani a titongd szakadékot, ezért visszatérd
motivuma a Kaddrrendszer filmjeinek. A ,vigan megyiink
tonkre” mentalitisa jelenik meg ezekben a helyzetekben,
ami a szocializmus keserédes pillanatait konzervalja.

Az Alljon meg a menet! cim alkotasban az idos
Benda Mihly bdcsi tiszteletére a Duna mentén egy kerti
partit szerveznek. A vezetok mar az tinnepség kezdete elote
problémaba titkdznek, hiszen az idds ur ajandékarol megfe-
ledkeztek. Igy Merkovics a titkérnot kéri meg, hogy tltson
ki egy oklevelet, amit ajandékként atadhatnak majd neki.
Ez azonban id6kozben elkallodik, igy Gjra kitoltenek egyet.
Az idos trnak az tinnepség alkalmaval atnyujtjak az egyiket,
mig a masik az asztalon vdrja. Benda bacsi nem tudja ér-
telmezni a helyzetet, miért kap két oklevelet, igy odakuldik
a titkarnot, hogy somfordaljon el az egyikkel. Mikozben az
idos ur zavartsdga eluralkodik a szituacion, addig az iinnep-
ségen tobb beszéd is elhangzik, ami az alkalom patoszat,
fennkoltségét lenne hivatott jelezni — Gyarmathy viszont
groteszk modon a kisszertiségre, az inkompetencidra helye-
zi a hangsulyt. A szaktirsak nevében kialls férfi nem tud
megszolalni, és helyette a slivovicit és a szobrot egy ko-
rabbi munkatdrsnoje adja t az tinnepeltnek. Merkovics az
imperializmus fenyegetésérdl beszél, vagyis a szocializmus
altal eloirt kozhelyeket sorolja fel, és beszédében nem tér
ki az tinnep valodi céljara. Tovabbi parhuzamként hozha-
to fel az a jelenet is, amelyben az idos ur tiszteletére szer-
vezett (innepségen éppen az tinnepeltet felejtik ott a gydr
inkompetens vezetdi a szigeten. Hasonld eset torténik az
idos tizoltoval is Milos Forman Tiiz van, babdm! (Hofi, md
panenko, 1967) cim(i alkotisaban. Ezek a momentumok
a szocialista vezetés hozza nem értésének elemelt, groteszk
metafordiként azonosithatok.

21 Forman, Milos: Kozelebb az emberi dolgokhoz. Filmkultira (1966) no. 5. pp. 56—57. loc. cit. p. 56.
22 Galsai Pongrac: Az anekdota pordzan. Elet és Irodalom Irodalmi Ujsdg (1973. november 24.) p. 13.
23 Létay Vera: Alljon meg a menet! Filmuildg 16 (1973) no. 22. pp. 4—6. loc. cit. p. 4.

24 Létay: Alljon meg a menet! p. 4.
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A Minden szerddn cim alkotdsban Janos bacsi het-
venhét éves sziletésnapjara gytlik dssze a csalad. A kis-
polgdrisdg csimborasszojaként megjelenik a rantott hal,
a foxtrott, lesz kozos danolaszas, és még a torta is az asztalra
keriil, természetesen miutdn a jolét latszatait Géza meg-
konstrualta (lecserélte az étkészletet, szebb virdg kertilt az
asztalra stb.). Azonban Pityu kivételével szinte mindenki
mas céllal tesz eleget a meghivisnak, nem pedig azért,
hogy az idds bacsit megiinnepelje. Ennek kifejezodése az
is, hogy nem az oreg lesz a tdrsasagi esemény kozéppont-
jiban, hanem az allamtitkdr, a miniszteri alkalmazott, akit
maga Jifi Menzel formal meg. Jdnos bacsi azzal a céllal
hivta meg volt beosztottjit, hogy szivességet kérjen tdle:
Pityu lakasproblémajat szeretné megoldani, albérlethez
akarja juttatni 6t. A nagymama a nyugdij problémdjat
emlitené meg neki, Ibolya férje, Géza pedig a szabadalmi
tigyében keresi fel a partfunkciondriust, akit a révidespo-
har meghdditasan tul csak Ibolya érdekel — kettejiik von-
zéddsanak és annak elfojtdsanak rutinszerti koreografija
vissza-visszatérd eleme az epizodnak. A groteszk pillana-
tokban bovelkedd jelenet a mama gumikesztyijének le-
huzdsatol kezdve a néni és az allamtitkdr kozos tincan
4t a kopott ajtofélfa mellett Gyarmathy korai jatékfilmje-
inek stilusat idézi. Az alkotds sok tekintetben emlé¢keztet
Andrds Ferenc Veri ay 6rdog a feleségét (1977) cimt mu-
vére, ahol szintén a két eltérd tarsadalmi réteghez tartozod
és mds generdciot képviseld kispolgari emberek konflik-
tusai fogalmazddnak meg az ebédloasztal felett groteszk-
ironikus stilusban.

A cseh filmiskoldval valo kozvetlen parhuzam a szi-
nészvalasztasban is megjelenik: Jifi Menzel az egyik film-
ben minisztériumi alkalmazottat alakit (Minden szerddn),
egy mdsikban papként tiinik fel, aki a cigany fiu feleségét
megfelel6 modon temeti el (Koportos). Masfelol a Jacques
Tati munkaira jellemzo stilusmegolddsok Gyarmathy ko-
rai filmjeiben is meghatdrozo elemek lesznek, hiszen a

verbalis és hangi gegek elsd és masodik nagyjatékfilmije-
ben meghatirozé szerephez jutnak. A francia rendezdre
Gyarmathy is meghatirozo inspiracios forrasként utal.?
Tati a filmjeiben a modern vildg elidegenedésének és a
technoldgia térnyerésének mutatott gorbe titkrot. Alko-
tasai életképek sorozatai, vagyis ,a szd hagyomanyos ér-
telmében cselekménytelenek: hétkoznapi torténésekbol,

banalitasokbol allnak ¢ssze”?

¢ — a gegek hasznalata és a
burleszkbol ismert megolddsok jellemzik dket. Gondol-
junk csak az allatok jelenlétére és a hozzjuk tarsitott, meg-
lepd hangokbol fakadé humorra a Kisvdrosi iinnep (Jour
de fete, 1949) cim filmben, mely Gyarmathy mivében
is tovdbb él: a tacsko szerepeltetése vagy a fekete és fehér
macskak kiillonos hasznalata az Ismeri a szandi mandit?
cim(l alkotidsban egyarant a francia mestert idézi.
Gyarmathy filmrendezéi indulasit athatotta a gro-
teszk-ironikus stilus, amelyet dokumentumfilmjeiben a
téma természete miatt (drvasag, kiszolgdltatott gyerme-
kek stb.) nem alkalmazhatott. Erdemes kiemelni, hogy
tovdbbi nagyjatékfilmjeiben kevésbé kamatoztatta ezt a
fajta fogalmazasmodot, aminek okdt a filmfinanszirozas
szikdsségében és ennek a megkozelitésmodnak a kul-
tarpolitikai megjelolhetjiik.
A kadari kultarpolitikit meghatarozd 3T elve szerinti

problematikussdgaban is

tiltott kategoridba leggyakrabban a szatira és a groteszk
alkotasok kertiltek. Ennek okat Varga Balazs igy hatdroz-
ta meg: ,A tiltasok oka inkabb az lehetett, hogy mig a
politikailag inkriminalt mondatok-jelenetek kihuzhatok,
lévén jol »szepardlhatdake, a szatirikus-groteszk szemlélet
athatja a filmek egészét, sebészilegcenzurdlisan tehat nem
kioperalhatd.”?” Stilusvaltisanak okardl a rendezénd egy
1979-es interjuban igy fogalmazott: ,Nincsenek meg a fel-
tételei annak, hogy rangosabb ironikus, nevettetd filmet
lehessen ma késziteni. En »hétmillios« rendezd vagyok,
ennyit kapok egy filmhez. Amig hetven-nyolcvan méter

hasznos anyagot (korilbeliil harom percet) kell egy nap

25 ,Elsosorban Jacques Tati. Tole tanultam a legtobbet. Az a megemelt ironikus abrazoldsmod, ahogyan szitudciokat és embereket

teremt, hallatlanul rokonszenves szamomra. (...) S filmjei koziil is leginkabb az elso, a Kisvdrosi tinnep, amelyben érzékletesen regiszt-

rdlja a kort, a vilagot” — nyilatkozta a rendezdnd Zsugdn Istvannak. Lasd: Zsugan Istvan: A legijabb magyar ,,uj hullam”. Filmoildg

12 (1969) no. 6. pp. 4-8. loc. cit. p. 8.

26 Gervai Andras: A kelekdtya angyal. Jacques Tati filmjeirsl. http://gervaiandras.hu/kritikak/filmkritikak/270-jacques-tati-filmjeirl.

html (utolsé letoltés ideje: 2024. 03. 10.)

27 Varga Baldzs: Ttréshatdr. Filmtorténet és cenzurapolitika a hatvanas években. In: Kisantal Tamas — Menyhért Anna (eds.):

Miivészet és hatalom. A Kdddr-korszak miivészete. Budapest: Jozsef Attila Kor—L'Harmattan, 2005. pp. 116—138. loc. cit. p. 118.
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7. kép: Ismeri a szandi mandit?

leforgatni — kilonben a stib, akinek a gydrtisi prémiu-
ma ettdl fligg, gdrbe szemmel néz ram, ha nem teljesitem
—, nem tudok gondosan, pontosan megtervezni, felvenni
egy gegekre éptild képsort sem. (...) Ha igazdn sziikség vol-
na erre a mifajra, filmirdnyitasunk is tenne érte valamit.
Nemcsak plusz néhany millioval segitene, hanem példaul a
filmek erkolcsi timogatisaban. Megnott a tirsadalmi érzé-
kenység, sértddottség; nehezebben viseljiik el az egészséges
kinevetés gyogyitd szurdsait.”?® Vagyis Gyarmathy palya-
jdn a groteszk-ironikus stilus megszakadds4t a nagyjatekfil-
mekben nemcsak kulturpolitikai (gondoljunk csak A tanii
betiltasara), hanem gydrtisszervezési okok is magyarazhatjak.

Gyarmathy filmjeiben tobb hatiskapcsolat is felfedez-
heto. Eloképeihez hasonldan a fennkolt helyett a hétkozna-
pira, a formalis helyett az informalisra iranyitja a figyelmet,
amihez leggyakrabban az tinnepélyek, a tirsadalmi 6ssze-
jovetelek adnak biztos, jol kamatoztathatd alapot. A ren-
dezénd ,narrativ figyelemelterelése” a szonoklatokrol azok
kozhelyszertiségét és terjengdsségét huzza ald, valamint a
szocializmus szlogenjeinek tirességét és életképtelenségét
egyardnt kifejezik. A fuillel ,vezérelt” cigaretta elszivdsaval,
a gydrban tekergd csovek zajinak kreativ hasznalataval, a
verbalitas jatékossdgdval vagy a sarga légeomb cikdzasaval
az élet apré dromeire hivia fel a figyelmet amellett, hogy
mindvégig humanusan és kritikai éllel kozelit a valasztott
anyaghoz. Gyarmathy Janus-arcu rendezénd: kivalo megfi-
gyeloképessége és érzékenysége, valamint a kisemberek, a
periféridra szorultak irdnti lojalitdsa minden vizsgalt alkots-

8. kép: Alljon meg a menet!

sdban kitapinthatd. Dokumentumfilmjeiben hol tirgysze-
rden, hol lirain régziti a szocializmus ellentmondasait, j&
tékfilmjeiben pedig Tati vagy a cseh filmiskola inspiraciéjat
felhaszndlva dllitja gorbe tiikrot az emberi esenddségnek,
mikozben hétkoznapi vilagunk ab ovo groteszk voltdra ira-
nyitja a figyelmiinket. Mig a szocializmusban megfeledkez-
tek mindarrdl, ami valds és emberi, Gyarmathy kameraja a
megaldzottak és megszomoritottak kiizdelmeit és viszontag-
sdgait konzervdlta mdig figyelemre méltd modon.

Zsanett Milojev-Ferké
The Revealing of Sham Socialism
Variations on a theme by Livia Gyarmathy

This paper focuses on the thematic variations in Livia Gyarmathy's feature
films from the sixties and seventies (Do you know Sunday Monday?, 1969;
Wait a Secl, 1973; Every Wednesday, 1979) and documentaries
[Message, 1967; Ninih Floor, 1977). In the first half of the study, the
author examines the parent-child relationship in the context of generational
conflicts and family structures against the backdrop of social and economic
changes during socialism. The discussion then shiffs fo the siylistic features
of the works and their infernational connections. The goal of the article is
fo reveal the mofivic connections present in the filmmaker's works from the
sixties and sevenfies, and to explore how these are linked with frends in
film history. The author contends that the director, regardless of whether
she was creating documentaries or fiction, consistently portrayed the lives
of people on the fringes of society and sought fo expose the contradictions
of the Kadar regime, employing a lyrical documentary style or a lyrical
grofesque style.

28 Székely Gabriella: Hiteink és csalodasaink. Beszélgetés Gyarmathy Lividval. Filmoildg 22 (1979) no. 15. pp. 4—7. loc. cit. pp. 4., 7.





