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Bevezeto a ,Nok a magyar filmgydartashan”
cimi osszeallitashoz

Qégi addssdganak rendezésébe kezdett a 2023-as
‘s évben a Metropolis — elinditottuk azt a projektet,
amelynek soran a magyar filmkultara noéi alkotoinak
életmuveit, munkdssagat kivanjuk el6térbe dllitani. Habar
a nok filmi reprezenticidjaval (2016/1: Noéfigurdk a
kortars populdris filmben; 2016/4: Férfi és noi szerepek
a magyar filmben; 2021/1: Noképek a magyar filmben)
¢és a feminista filmelmélettel (2000/4) is foglalkoztunk
kordbban, sohasem szenteltiink teljes oOsszedllitast egy-
egy noi alkotonak. Ezen valtoztattunk a 2023-as évben:
ez évi elsd laposszedllitdsunkat Enyedi Ildiko életmiivé-
nek szenteltik. A 2024-es évben pedig egy Gyarmathy
Livia munkdssagat targyalo sszedllitdst is terveziink.

A jelen lapszam azért is kilonleges, mert nemcsak a
noi filmkészitdokre hivia fel a figyelmet, de megprobal ki-
szakadni a jatekfilm- és rendezokdzpontusag biavkorébol,
amikor kifejezetten a kis mufajokra, illetve a rendezon tuli
munkatarsakra is kiterjeszti a targyalt témak korét. Sajnos
a magyar ndéi filmalkotok tevékenységének rendszeres,
tudomdnyos igényl feldolgozdsa egyeldre vdrat magara.
Lassan azonban felnévekszik egy olyan filmtudds gene-
racio, amely elméleti és kulturilis értelemben is olyan
értékekkel és képzettséggel rendelkezik, aminek meghata-
rozé eleme a tudatos kutatoi figyelem a noi alkotok és a
nodi szempontok vonatkozdsdban. Ebben a lapszdmban is
ezeknek a generacioknak a szerz¢itdl taldlunk izgalmas, uj
kérdéseket felvetd vizsgdlatokat.

Margithdzi Beja érdekfeszitd elemzésében a sajndlato-
san kordn elhunyt, de igy is rendkiviil érdekes é¢letmiivet
maga mogote hagyd Vas Judit Médszerek cim rovidfilm-
jét targyalja. A tanulmany rdmutat Vas alkotoi innovaci-

Ojdra, arra, ahogyan a film médiumat puszta szocidlpszi-

cholégiai tudoményreprezentaciobol kutatoi instrumen-
tumma avatja.

Szalay Dorottya a kisérleti film altaldban véve is keve-
set targyalt mifajan beltl hivja fel a figyelmet a tobbszors-
sen is ldthatatlan noi alkotdkra. Harom rendezo (Szilagyi
Lenke, Maurer Déra és Hay Agnes) egy-egy munkdjat
elemzi az 1970-es és 80-as évekbol, hogy ramutasson e
noémivészek otletgazdag, merész és technikailag profesz-
sziondlis alkotoi karakterére.

Szentpétery Vanda Léda magyar filmvagokkal ké-
szitett interjuk alapjan vizsgdlja az analog és a digita-
lis vagas kozotti atmenet koriilményeit, a bekovetkezett
viltozasokat. Annak a legenddnak ered nyomaba, hogy
a digitdlis atdllas eldtt a vdgds noi szakma volt, ami a
technikai atalakulassal megvaltozott. Bartal Dora kuta-
tdsa is interjukra timaszkodik — magyar néi dokumen-
tumfilmeseket kérdezett arrdl, hogyan értékelik helyzetu-
ket a szakmajukon beliil, milyen specialis kihivdsokkal
néznek szembe.

Végigtekintve ezen az 6sszedllitdson a szomorusdg, a
buiszkeség és az izgalom vegyes érzése vesz erdt a szerkesz-
ton: szomorusdg afelett, hogy milyen elhanyagolt téma
még ma is a néi alkotdk tigye a magyar filmtudomdny-
ban, biiszkeség az 0j kutatoi generaciok téma irdnti el-
hivatottsdga lattdn, és az abbdl fakadd izgalom, hogy a
most kozolt eredmények ramutatnak, még rengeteg kincs
var feltirdsra a magyar film noi alkotdinak kutatdsdban.
A Metropolis szerkesztdi a jovoben is mindent megtesz-
nek, hogy ez a munka tovibb folytatddjon és teret kapjon
a lap hasabjain.

A szerkesztik
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Kende Saranak, az ELTE
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Az idei év’be’n is tébb ﬁtmesw Kolozsvarott az ,Affective KézOljiik Filmtudomany mesterszakos
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A Metropolis folydirat 2023-ban inditotta el online magazinjat. A
Magazin kizardlag a lap online felUletén kdzol révidebb, de tudomanyos
igénylU tanulmanyokat, fimtudomanyi konyvekrdl szdold recenzidkat,
valamint beszamoldkat filmtudomanyi eseményekrdl (konferenciak,
workshopok, tudomanyos eléadasok).

A Magazin kifejezett hangsulyt helyez egyetemi hallgatok munkainak
kdzlesere, mely szbvegek tanari ajanlasra kerllhetnek megjelenésre.
Kérjuk ezért az oktatdkat, hogy juttassak el szerkesztéseglunkbe a hall-
gatoik altal készitett, jOl sikerult irasmuiveket! Itt elsbGsorban révidebb,
1214 ezer karakter terjedelmU munkak kdzlésére van lehetdseg.

Varjuk a jelentkezéseket a
metropolis@metropolis.org.hu cimen!
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Margithdzi Beja

A megfigyeléstol a beavatkozasig
Tudomanyos és filmes kisérletezés Vas Judit

Modszerek (1968) cimi szocialpszichologiai

rovidfilmjében

@ hatvanas évek a magyar film torténetében a modern

szerzdiség konszenzudlisan ,aranykor”-ként kano-
nizalt korszaka,! amely egyuttal a noi rendezdk megje-
lenésének az évtizede is. Bar nok mar a némafilmkor-
szaktol bekapcsolodnak a magyar filmgyartas killonbozod
dgazataiba,’ néhany korabbi, szorvanyos kivételtdl elte-
kintve az 6tvenes évek végétdl kezdenek el rendezdkként
is feltanni, eloszor foleg tévé-, illetve hiradofilmes tertile-
teken.’ A kovetkezd évtizedben mar nemcsak belépnek
a nagyobb presztizsti jatékfilmkészitésbe, de ezt kovetden
is aktiv, kdnonalakitd tényezdkként veszik ki a résziiket
a filmkultara formalasdbol: Zsurzs Eva (1963), Mésza-
ros Marta (1968), Elek Judit (1969), Gyarmathy Livia és
Ember Judit (1964) nemcsak elkészitik elso jaték-, illetve
dokumentumfilmjeiket, de a tovabbiakban is a pdlydn
maradnak, sot életmiiveik a rendszervaltison is ativelnek.*
Az (el)ismert noi alkotokon tul kétségteleniil feltéte-
lezhetjiik egy olyan, ,lathatatlan filmtorténet” létezését,

amely a kiillonféle okokbdl a kanon peremén vagy azon
kivil maradt, nagyjatékfilmet nem feltétleniil tartal-
mazo, felfedezésre vard életmiiveket olel fel, illetve tesz
a kutatas tdrgyava. Ezek egy része biztosan olyan rendezo-
nokhoz kothetd, akik ,kisebb” mufajokkal (animécids,
ifjusdgi, dokumentum-, ismeretterjesztd és hiradofilm)
kezdtek el dolgozni, és ha nem is sikertilt attornitik az
tivegplafont, de a maguk nemében jelentds, egyedi élet-
muvet hagytak maguk utdn. Az ekkor indul6 noi rende-
zdgenerdcio ilyen, kevésbé ismert alakjai kozé tartozik
Vas Judit (1932—1971) is, akinek a pélyafutisa éppen
egy izgalmas felfutd dagban,’ a hetvenes évek elején vett
tragikus fordulatot.® Az otvenes évek elején hirado-,
oktatd- és ismeretterjesztd filmekkel, majd televizios
misorokkal kezdd Vas életmtve kortlbelil negyven
rovidfilmet tartalmaz; ezek koziil a legismertebb a kiilfol-
don is dijazott Mdédszerek (1968),7 amelyet dvodaskoru
gyerekek hdarom kiilonbozod csoportjaval forgatott le Kurt

1 Gelencsér Gabor: Oldasok és kotések. Alkotoi poétikdk a hatvanas évek magyar filmmuvészetében. In: Ué: Az eredends mdshol.
Magyar filmes szélamok. Budapest: Gondolat Kiads, 2014. pp. 32—45.

2 Bovebben lasd: Szildgyi Erzsébet: Rendezdndk a magyar és egyetemes filmtorténetben. In: Ué.: Tiikr/ tiikrok dltal homdlyosan?
A film, a rddi6 és a televizio a kutatdsok tiikrében. Vilogatott tanulmdnyok. Budapest—Székesfehérvar: Kodolanyi Foiskola, 2001. pp. 62—79.
3 Tobbségiik ekkorra fejezi be filmkészitoi tanulmanyait a moszkvai Geraszimov Filmmiivészeti Intézetben, illetve a budapesti Szin-
héz- ¢s Filmmiivészeti Foiskolan; Katkics Ilona példaul mér az dtvenes évek végétol készit tévé- és ifjusagi filmeket, Kolonits Ilona
pedig hiradéfilmeket (mindketten Moszkvaban diplomaznak, ahogy Mészdros Marta is). Katkics Ilonardl lasd Lajos Nora: Sdnta
Ferencnovelldk a televizioban. Hitel 30 (2017) no. 9. pp. 116—128. Illetve: Boronyak Rita — Fazekas Eszter — Hussein Evin —
Lowensohn Eniko: Nok a kamera mogott. https://nfi.hu/filmarchivum/hirek-1/nok-a-kamera-mogott.html (utolso letoltés: 2023. 11. 30.)
4 Lasd példaul: Margithazi Beja: Rendszervaltds? A kortirs magyar film noképérol. Korunk 30 (2019) no. 6. pp. 13-21.

5 Nemes Kéroly: A magyar filmmiivészet torténete 1968—1972. Budapest: Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1979. p. 123.
6 Zsugdn Istvan: Nekrolog. Vas Judit (1932—1971). Filmoildg 14 (1971) no. 4. p. 7.

7 A filmnek elkészilt egy hosszabb, tugynevezett ,felsdoktatdsi vdltozata” is a Mavelddéstigyi Minisztérium megbizdsdbol Vakfegye-
lem, szabadossdg, énfegyelem cimmel, amely kiilonbozé magyardzatokkal egészitette ki a Mddszerekben ldthato kisérleteket. A két film
Osszesen tizenhdrom dijat nyert, tobbek kozott a Miskolci Rovidfilm Fesztival (1969) és a Paduai Felsooktatdsi Filmfesztival fodijac
(1969), valamint az Oberhauseni Rovidfilm Fesztivdl mindharom fodijat (1970). Lasd: Kantas Liszlo: Neveloi légkorok vizsgdlata
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Lewin egyik szocidlpszicholdgiai elméletének filmes
demonstracidjaként. Vas megkozelitésének egyediségét az
adja, hogy filmkészitoi végzettsége (1954) mell¢ tobbek
kozott Mérei Ferenc tanitvanyaként az Eotvos Lordnd
Tudomanyegyetemen pszicholdgusi diplomit is szerzett
1966-ban, aminek a hatdsa egyértelmtien kimutathato az
ekkor, illetve ezt kovetden a Mafilm Népszertt Tudoma-
nyos és Oktatasi Filmstadio szdmdra készitett munkai-
ban. A hatvanas évek masodik felében Vas fokozatosan
egy olyan révidfilmtipusra specializalodott, amely szocial-
pszichologiai megkozelitésben vizsgalt kiillonbozod nevelési
kérdéseket gyerekek hétkoznapi viselkedésének ellendr-
zott megfigyelésén keresztiil (lasd pl. Kapesolatok, 1967;
Ki a bardtod?, 1967), amivel a magyar tudomdnyos film
maig egyedilallo véltozatit teremtette meg.

A magyar szocidlpszichologiai révidfilm 6tvenes
évektol datdlhatd torténetének 1979-es Osszefoglalasd-
ban® F¢jja Sandor a filmek tobbségében jatékfilmes dra-
maturgiardl, gyerekekkel eljétszatott viselkedéstipusokrol
és instrudlt modellszitudciokrol szamol be, amelyeket a
zdrlatban gyakran ,példabeszéddé népszerisitett gyerek-
pszichologiai” értelmezések kovetnek.” Féjja a hatvanas
évek masodik felében 14t el6szor mindségi dttdrést, amit
Vas Judit munkdihoz kot, akinek mdr a korai filmjei
(pl. a gyerekkori kancsalsag felismerésének tétjét meg-
vildgitd Vegyétek észre, 1960) egy ujszerd, dtfogobb, ,az
egész emberben, a személyiségben és a tdrsas kornye-
zetben valo gondolkodds” koncepcidjat mutatjdk.!® Vas
filmjeinek egyediségét az experimentilis és szakszert
megkozelités kettdssége adja, a korszert pszicholdgiai
végzettséghez tdrsulo, filmformakkal vald kisérletezés
iranti nyitottsdg; Féjja szerint a ,,Vas-korszak” ilyen
moédon felallitott nivojat még jo néhany évig nehéz lesz
megkozeliteni. Vas Judit ilyenfajta elismerése és kano-
nizdcioja valdjaban mar a hatvanas évek végén, sikeres

filmjeivel parhuzamosan, szinte azonnal megtortént a

korszak sajtokritikdjaban — ez az (el)ismertség azonban,
részben épp a befejezetlen életminek koszonhetden,
a tovdbbiakban fokozatosan feledésbe mertilt.

Jelen tanulminy kozéppontjaban Vas Juditnak a
Médszerek tervezése és eldkészitése sordn kialakulo doku-
mentumfilmes modszere all, amelyet kozvetlentil Mérei
Ferenc lewini vezetési stilusokrdl, az egyéni viselkedés
és a csoportdinamika befolydsolhatosagarol alkotott
elmélete inspiralt. A tovabbiakban amellett fogok érvelni,
hogy a kisérlet tjboli megrendezése Vas Judit szamara
a dokumentarista forma episztemologiai funkcidinak
modszertani feltdrasat inditotta el, és ily modon dontd
szerepe volt a tudomanyos és ismeretterjesztd filmkészités
Uj szemléletének kialakitdsidban. Ebben a kisérleti-feltiro
folyamatban Vas kulonféle személykozi interakciok jele-
neteit kompondlta meg és dokumentilta megfigyelési és/
vagy interjuhelyzetekben, a korszak olyan neves magyar
pszicholégusaival egytittmitkodve, mint Mérei Ferenc,
Polcz Alaine ¢s Kokas Kldra. Felvetésem szerint a mind-
Ossze huszperenyi, de tobb honapos elokészités és kisérle-
tezés utdn leforgatott Mddszerek , megfigyelési apparatusa-
nak” feltérképezésével lényegében rekonstrudlhato a meg-
figyeléstol a beavatkozds felé vezetd heurisztikus folyamat,
amely Vas ezutdn készilt filmjeire (pl. Mert fél tole, 1968;
Befejezetleniil, 1970) egyértelmten kihatott, és az interjuk,
szembesitések cinema véritét idézd elemeinek egyre meré-

szebb alkalmazdsiban nyilvanult meg.

Tudomany és film, tudomanyos film

A Moédszerek megkozelitéséhez a film tudomanyos, illet-
ve kutatdsi potencidljarol valo gondolkodas két irdny-
zatat érdemes felidézni. A tudomanyossdg referenciai
egyfeldl mar a dokumentumfilm altaldnosabb ontoldgiai
elméleteiben megjelennek. A dokumentumfilmet ,,tudo-
manyos beirédasként” értelmezd Brian Winston példaul

ovoddskortak csoportjaiban. Vass Judit emlékezetére. Pedagdgiai Szemle 21 (1971) no. 5. pp. 410—418. (Né¢hany korabeli forrds a

helytelen Vass névvaltozatot haszndlja; a forrasok eredeti irasmadjdt ezekben az esetekben nem viltoztattuk meg. — A szerk.)

8 Féjja Sandor: A magyar szocidlpszichologiai rovidfilm torténete és fejlodése. In: Szilagyi Gabor (ed.): A népszerii tudomdnyos film.

Torténeti és miifaji kérdések. Budapest: Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1981. pp. 99—207. Az 6tvenhdrom kiemelt
film rendezdi Vas Judit (14) mellett Gyorgy Istvan (7), Préda Tibor (6), Czigdny Tamas (4), Szabo D. Pal, Kolozs Zsuzsa, Kis Klara

és Péterffy Andrds (kétkét filmmel).
9 ibid. p. 121.
10 ibid. p. 142.
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a ,reprezenticios mod” és a kamera mint appardtus prob-
lémajanak felvetésével a dokumentumfilm mufajat meg-
figyelés és beavatkozas, objektivitds és szubjektivitds, direct
cinema és cinema vérité kozotti ,ismeretelméleti csatatér-
re” helyezi.!" Némiképp pesszimista kovetkeztetésében
elkertilhetetlennek latja, hogy a dokumentumfilm idével
feladja a ,bizonyitékigényét”, és ,megtaldlja a kivezetd
utat a tudomany eredeti 6lelésébol.”!? Winston szerint
még ha az ismeretelméleti alapok nem is kovetelik meg,
a technoldgia rakényszeriti a dokumentumfilmet arra,
hogy ,a tudomannyal szemben a miivészetet privilegiza-
16 griersoni elképzeléshez”! térjen vissza.

Egy masik irdnybdl azonban, tudomany és film kap-
csolatdnak konceptualizalasaban kezdettol fogva megje-
lenik a tudomanyos film mufajanak definidldsa. Az dtvenes-
hatvanas években sziiletett leirdsok példaul, amellett,
hogy a kutatéfilmet ,a film eszkozeinek az Gj ismeretek
szisztematikus keresésében valo alkalmazasa”-ként' jelo-
lik meg, a médium sajatossagai ¢s a tudomanyos kuta-
tds modszerei kozotti Osszefliggésekre mutatnak rd. Ilyen
példdul a kameranak (mikroszkopnak) az a természettu-
domanyos kutatds szamdra kedvezd tulajdonsiaga, hogy
az emberi észlelés korlatozott tartomanydt kitagitd meg-
figyelési eszkozként funkcionalhat, ami a film iddalapu-
sagaval kiegésziilve egyes természeti jelenségek (pl. gyors
vagy lasstt mozgasok) rogzitését és ezaltal tanulményozdsat
teszi lehetdvé (lasd time-apse technika). Masfelol a film
megorokitd, dokumentald képessége révén az egyéni és
tdrsas viselkedést tanulmdnyozo tdrsadalomtudomanyi
(példdul antropoldgiai, pszicholdgiai, szociologiai) leird-
sokhoz, osztalyozasokhoz és analizishez szolgdl semmilyen
mas eszkdzzel nem produkalhato, értékes adatokkal.!®

Anja Sattelmacher és munkatdrsai egy 2021-es tema-
tikus Osszedllitdisban nemcsak a tudomanyos film episz-
temologiai funkcidinak eltoldddsra hivtak fel a figyelmet
(a mérés, kutatas, oktatas és népszeriisités kozotti szerep-
megoszlds), hanem olyan egyéb, politikai és kulturilis
funkciokra, amelyek az ismeretelméleti szerepén tul egy
filmet tudomanyos filmmé tehetnek. Feltételezve, hogy
ezeknek a filmeknek a tudomanyos ismeretek elodllitd-
sdban val6 felhaszndldsa kiterjeszthetd a kiillonbozo Gjra-
felhaszndldsokra is, a kutatofilm olyan elképzelését indit-
vanyozzak, amelyet ,nem feltétlentil hatdiroz meg annak
tuddstermeldi funkcidja, mivel alkalmazasi tertiletei nem
korlatozddnak egy vizsgalati terepre vagy a laboratorium-
ra. A filmek a kutatas eszkozeivé is vdlhatnak.”'® Itt a szer-
20k olyan megkozelitésekre utalnak,'” amelyek ramutat-
nak arra, hogy az egyes tudomanyteriiletek esetében (pl.
orvostudomany, bioldgia, asztrondmia) a film nemcsak a
humdn észlelést kiterjesztd protézisként vagy a dokumen-
talas eszkozeként tételezhetd, hanem a kutatds modjaira
visszahato, a mddszertant pontositd, vagyis a feltdrdst
kozvetetten is segitd médiumként. Mindezek a felvetések
kapcsolatba hozhatdak Vas Médszerek cimt filmjével is.

Lewin (1938) és Vas (1968)
kisérletei és filmjei

Meglitasom szerint Vas Judit rovidfilmje a kutatasi
eredményekre épitd tudomdnyos film jegyeinek és a
dokumentumfilmes modszerek otvozésének sajatos pél-
ddja. A Mddszerekben egy dvodapedagdgus (Kati néni)
hdrom gyerekcsoport azonos kézmiives tevékenységét
iranyitja parhuzamosan, homlokegyenest eltérd vezetési

11 Winston, Brian: The documentary film as scientific inscription. In: Renov, Michael (ed.): Theorizing Documentary. London —

New York: Routledge, 2012. pp. 37-57. loc. cit. p. 54.
12 ibid. pp. 56—57.
13 ibid. p. 57.

14 Michaelis, Anthony R.: Research Films in Biology, Anthropology, Biology and Medicine. New York: Academic Press, 1955. p. 1.
15 Lasd Michaelis konyvének bevezetdjét (ibid. pp. 1—31.) és vonatkozo fejezeteit a bioldgiai (pp. 35—166.) és human tudoma-
nyokrol (pp. 167—268.).

16 Sattelmacher, Anja — Schulze, Mario — Waltensptil, Sarine: Introduction: Reusing Research Film and the Institute for Scientific
Film. Isis 112 (2021) no. 2. pp. 291-298. loc. cit. p. 295. (kiemelés az eredetiben)

17 Példaul: Cartwright, Lisa: Screening the Body: Tracing Medicine’s Visual Culture. Minneapolis: University Minneapolis Press,
1995.; Canales, Jimena: A Tenth of a Second: A History. Chicago: University Chicago Press, 2009.; Curtis, Scott: The Shape of
Spectatorship: Art, Science, and Early Cinema in Germany. New York: Columbia University Press, 2015.
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stilusokkal. A kisérlet ujraalkotisdt Vas Mérei Ferenc
szakértdi iranyitisa mellett tervezte meg. Méreit ugyan-
olyan okokbol érdekelték a vezetd és a csoport kozotti
viszonyok, mint a Németorszdgbol Hitler hatalomra ju-
tasa utdn az Egyestilt Allamokba emigralt Kurt Lewint:
mindketten a fasiszta eszmék harmincas évekbeli ter-
jedése és az Europa kozepén feldllitott ,embermészar-
szek”18 mogott huzddo szocidlpszichologiai magyaraza-
tot kerestek, a nevelési modszerek, az erds vezetd és a to-
megek kozotti dinamika lehetséges okait és a feleldsség
kérdését kutatva.!” Mérei értelmezése szerint a millios
tomegek barbarizmushoz és destrukciohoz vezetd mani-
puldldsa nem magyardzhato csupan a diktatorikus vezetd
teljesitményével, ehhez sziikséges a csoportokban mar
eleve adott, neveléssel kialakitott hagyomdny- és szokas-
rendszer is (pl. ebben az esetben a porosz militarizmus),
amire a vezetd épithet.’” Mérei az Ggynevezett ,egyiittes
élmény” fogalmdban dolgozta ki a lewini elmélet tovabb-
gondolt viltozatdt, amely bizonyos értelemben a szocia-
lista reformpedagogia ideologidgjanak pszichologiai alap-
jaként is szolgdlt,”! de ennél egyuttal joval tobb is volt.
Ahogy értékeloi fogalmaznak, az egyiittes élmény ,nem
szocialpszicholdgia, nem gyermeklélektan, inkibb egy, a
magyarorszagi tarsadalomtudomanyban sajatos muveleti
teriiletet nyité komplex — a dinamikus személyiségelméle-
tet, a csoportdinamikdt, a tirsas szempontu gyermeklélek-
tant is magdban foglalo, ugyanakkor politikai-ideoldgiai

” 22

vonatkozasoktél sem mentes — tdrsadalomelmélet”.

»Vakfegyelem, szabadossdg és onfegyelem” cimi
rovid irdasaban Mérei dsszefoglalja a hdrom kiemelt neve-
l6i légkor tirsadalomlélektani vizsgilatinak jelentdségét,
ismertetve a neveld egyeduralmara, alazatos engedelmes-
ségre és parancskovetésre épitd ,vakfegyelem” (lasd még
idomitas, illetve autokratikus, tekintélyelvi vezetés), az
egyéniség korlatozasok nélkili, spontan fejlodésére ha-
gyatkozo ,,szabadossag” (lasd még anarchisztikus, laissez
faire vezetés) és az egylttmiitkodési készséget fejlesztd, be-
litasra alapozé ,onfegyelem” (avagy demokratikus veze-
tés) lewini alapeseteit.”> Az iskolai kontextusban dolgozo,
kilonféle munkdkat végzd kis csoportokkal lefolytatott
lewini kisérlet egyik tanulsdga szerint a kozosség dllapo-
ta és a munkateljesitmény a demokratikus rendszerben
a legkiegyensulyozottabb, mig az autokratikusban maga-
sabb ugyan a teljesitmény, de ez a vezetd tivollétében
dramaian csokken az ellenségeskedés felerdsodésével
parhuzamosan, hasonldan a laissez faire csoporthoz, ahol
viszont sem teljesitményrol, sem kozosségi egylittmiiko-
désrol nem lehet beszélni.?*

Ami indokolttd teszi Lewin eredeti, amerikai kisér-
letének és a hatvanas évekbeli magyar valtozatnak az
Osszehasonlitasdt, az az, hogy maga Lewin — aki elkote-
lezett hive volt a mozgokép tudomdnyos felhasznalass-
nak — sajdt kisérletét filmre is rogzitette.”> Az Experimen-
tal Studies in Group Climates (1938) cimii, kortlbeltl
huszperces, hang nélkiili film az eredeti felvétel olyan,
csak hevenyészetten megvagott valtozata, amelyet audio-

18 Mérei Ferenc: A pdlyavdlasztds lélektana. Budapest: Unitas Kiadas, 1942. p. 5.

19 Erds Ferenc: Elmény és halozat: Mérei Ferenc a magyar szocidlpszichogia torténetében. Imdgs 9 (2020) no. 1. pp. 220—254.

loc. cit. pp. 233-235.

20 Mérei Ferenc: Az egyiittes élmény. In: Pataki Ferenc (ed.): Csoportlélektan. Budapest: Gondolat Kiado, 1969. pp. 346—365.

21 Erds: Elmény és halozat. pp. 240—242.

22 Csepeli Gyorgy és Eros Ferenc véleményét idézi K. Horvéth Zsolt: Mérei Ferenc 1. kitet. Szocialista felvildgosodds és torzsi avant

gdrd, 1945-1986. Budapest: Korall Egyestilet, 2021. p. 542.

23 Meérei Ferenc: Vakfegyelem, szabadossdg, dnfegyelem. Neveloi légkorok tarsadalomlélektani vizsgalata. Elet és tudomdny 21

(1966) no. 45. pp. 2174-2171.
24 ibid. pp. 2176-2177.

25 A fennmaradt dokumentumok tanulsiga szerint Lewin mér 19230l legaldbb haromféle céllal készitett filmeket: egyrészt meto-
dologiai eszkozokként szisztematikusan beépitette az emberi viselkedés tanulmanyozdsét szolgdlo kisérleteibe, masrészt retorikai céllal
haszndlta dket nyilvinos prezenticidiban és kutatdsai disszemindacidjaban; harmadrészt pedig csalddtagjai és bardtai szimara, személyes
dokumentumokként. Lewint a filmkészités modszerei is érdekelték, 1929-ben személyesen taldlkozott és konzultdlt a Berlinbe latogato
Szergej Eisensteinnel, akit legalabb ennyire érdekeltek Lewin elméletei és kisérleteinek eredményei. Lisd Van Elteren, Mel: Kurt Lewin

as filmmaker and methodologist. Canadian Psychology /' Psychologie canadienne 33 (1992) no. 3. pp. 599—608. loc. cit. pp. 605—606.
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kommentdrok és dsszefoglalo statisztikdk egészitenek ki.
A mar 19356l az lowa Child Welfare Research Center-
ben dolgozé Lewin az eredeti kisérletben ellendrzote
laboratériumi térben tette ki a kilonbozd vezetési sti-
lusoknak a gyerekek mds-mas munkatevékenységeket
végzd kis csoportjait. Lewint a harom vezetési stilus
hatasainak Osszehasonlitisa érdekelte, amelyek az ere-
detileg leirt autokratikus, demokratikus és laissez faire
satmoszférat” avagy ,tarsadalmi klimat” modellezték.
Az interperszonilis agresszio, csoportkohézio és munkater-
melékenység szintjei kozott ugyanis a fitk harom csoport-
jdban feltin® és dramai kilonbségek valtak lathatova.

A tekintélyelvii helyzetben a személyeskedd és paran-
csolgatd vezetdtandr irdnyitasa alatt a pszichologiai
fesziiltség a ,,blinbakképzés” hajlamat és gyakori erdsza-
kos kitoréseket idézett eld, mig a demokratikus ,klima-
ban”, ahol a munka megtervezése és a feladatok kijels-
lése kozosen zajlott, a tagok kevésbé voltak hajlamosak
az agressziora, és nagyobb valoszintséggel fejeztek ki
nyilt, egylittmiikodd hozzadllist egymadssal és a tdbbi-
ek munkdjival szemben. A politikai rend harmadik for-
majdban, a laissez faire atmoszféraban a passziv vezetével
a csoport egy kaotikus, anarchikus allapotba stillyedt.?
A Lewin kisérletét ért késobbi kritikik tobbek kozott a
helyszin alkalmatlansdgdt, a politikai formak leegyszert-
sitett fogalmadt és az egyéb koriilmények elhanyagoldsdt
vetették fel, amelyekre nem tisztem itt kitérni. Megko-
zelitésének nyilvanvalé produktivitdsat szem el6te tart-
va, inkdbb Lewin eredeti filmje és a Vas-féle Médszerek
altal feltart két kisérlet megfigyelési appardtusa®’ kozotti
killonbségekre szeretnék Osszpontositani. Megfigyelési
apparidtus alatt — Lezauin és Calvillo nyomdn — a kisérletek
architekturalis (1), materidlis (2) és affektiv-performativ (3)
feltételeit értem, melyek a filmes kozvetités eszkozeivel
(4) kiegésziilve egytttesen alkotjak azt a keretrendszert,
amelyen keresztiil a vizsgdlat targya, vagyis az egymadsra
hato aktiv és reaktiv viselkedési elemek kirajzolodnak.
A tovabbiakban roéviden dttekintem és ¢sszevetem a két
kisérlet ezen elemeit, amelyek egytitt alkalmasak arra,

hogy ramutassanak a megfigyel6i és ismeretelméleti
kvalitasok azon kiillonbségeire, amelyek segitségével Vas

Judit valtozatdnak sajdtossagai vildgosan lathatova valnak.
1. Architekturdlis feltételek

Lewin iowai kisérletének helyszinéiil az egyetem egyik
épiletének tetotere szolgalt, ahol 6tfos, tiztizenegy éves
fiticsoportok olyan spontdn klubéleti tevékenységekben
vettek részt, mint példdul szinhazi maszkok készitése.
A tér nagyobbik részében a gyerekek aktivitisai zajlot-
tak, mig a hdtso részt a megfigyeloknek kiilonitették el.
Lewin filmjében nem lathatoak rogzitett be- és kilépési
pontok, a tér ,rugalmas és valtozo hatdrokkal” jarhato
at.”® A kamera soha nem mozdul el jelenet kozben, de
a killonbozd csoportok esetében eltérd kameradlldsokat
lehet beazonositani.

Lewin szdndékosan strukturalatlan és szabadon belak-
hat¢ teréhez képest Vas minimalistibb, letisztultabb
helyszint hoz létre, amely feltinden hasonlit egy klasz-
szikus laboratériumi ,fehér szobdra”. A semleges, steril
kornyezet melletti dontést az események a tovdbbiakban
fokozatosan visszaigazoljak: a Mddszerek helyszine olyan
tires, fehér lapként muikodik, amelyre késobb, a kisérlet
folyaman a viselkedésekbol, mozgisokbdl és tevékeny-
ségekbol adodo jelentések irddnak fel. A diszletfalakkal
elkiilonitett, harom korcikkelyre osztott, egyenként ha-
sonld puritanizmussal berendezett helyiségben a hathat
ovodds az asztal bels6 oldalan helyezkedik el, a kamera
pedig Kati nénit koveti, aki gyurmas kosardval ,korbe”
jrva, sorra ldtogatja a hdrom csoportot, kiilonbozo stilu-
sokban irdnyitva tevékenységeiket. (1—2. kép) Az asztalok
formaja és az tildhelyek elrendezése a gyerekek munkajat
az asztalra koncentralja, egyuttal a forgatdsi szitudcio és a
csoportok kozott vizualisan is kirajzolodo, egyre élesebb
ellentétek jobb megértését szolgdlja. Az ilyen médon nyi-
tott, rogzitett hattérrel rendelkezd terek lehetévé teszik a
kamerdnak a kor kiilso kertlete mentén vald mozgdsat.
Vas tobb interjuban is elmondja, hogy nem tartja eti-

26 Lewin, Kurt — Lippitt, Ronald — White, Ralph K.: Agressziv viselkedési sémdk kisérletileg kialakitott tarsas légkorben. In: Pataki

Ferenc (ed.): Csoportdinamika. Budapest: Kozgazdasagi és Jogi Konyvkiado, 1975. pp. 159—-194.

27 Lezaun, Javier — Calvillo, Nerea: In the political laboratory: Kurt Lewin’s atmospheres. Journal of Cultural Economy 7 (2014)

no. 4. pp. 434—457. loc. cit. 435.
28 ibid. p. 437.
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kusnak a rejtett kamera hasznalatit,” még ilyen, visel-
kedésalapt megfigyelési helyzetekben sem. Elozo, gyere-
kekkel forgatott filmje (Kapcsolatok) mér igazolta, hogy
nem sziikséges semmilyen kamufldzs; azzal, hogy nyiltan
bevezeti, megmutatja a gyerekeknek a forgatdsi technikat,
mintegy legitimalja a felvevogép targyilagos megfigyel6i
stdtuszat. A kamera ettdl kezdve nem titokban leskelddo
voyeur, hanem egy nyitott, cinema vérité szitudcio részt-
vevojének tekintheto.*

2. Materidlis adottsdgok

Ez a szempont a két kisérlet kozotti egyik legjelentdsebb
killonbségre utal. Lewin aktiv ,épitési” terében kilon-
féle alapanyagok (fa, szappanfaragd eszkozok) és tar-
gyak (példdul dobozok, asztalok, padok) jelentek meg,
amelyeket a fiuk folyamatosan mozgattak, athelyeztek és
rendezgettek. Ez a formai és anyagi sokféleség ebben az
esetben a tervezés hidnyara utal. A gyerekek szdmdra is
elérhetd, hasznalhato alapanyagok kozé tartozott a kerd-
miakészitéshez hasznalt agyag is, amelynek ,interakcios
potencialjat” Lewin kutatocsoportja korabban kilon is
tanulmanyozta, és ,a kooperativ jaték serkentdjeként”!

idealis kell¢knek tallta.

1-2. kép: A Modszerek architektiraja feliil- és oldalnézethél

Vas viltozataban a gyerekek anyaghasznalata egyszerre
kap kiemelt szerepet a vizudlis szemléltetés és a kisér-
let bizonyitasdnak részeként. A feketefehér filmben Kati
néni szines gyurmdkat visz a demokratikus és laissez
faire csoportokba, és csak vords szinlt a tekintélyel-
vii csoportba (a sdarga gyurma itt ugyanis a kivalasztott
gyerekeknek van fenntartva, és a csoport &nkényes
megosztdsit szolgdlja). A gyerekeknek adott egyetlen
munkaanyag és a fehér felilletek miatt a Médszerek még
nyomatékosabbd teszi azt a tényt — ami az eredeti kisérlet-
ben is teljesen nyilvanvalo volt, bar figyelmen kiviil hagy-
tdk —, hogy minden érintkezést, cselekvést valamilyen
modon a tirgyak kozvetitenek.’? A gyurma nyersanyagd-
val Vas képlékeny szubsztancidt alkalmaz a kisérletben,
amely készen 4ll arra, hogy az olyan kiilonféle kolcson-
hatasok, interakciok lenyomatait, beiroddsait hordozza,
mint az alkotas, a rombolas, a médositds, a fegyelem,
a kreativitas, a képzelet, az engedelmesség vagy az egytitt-
miitkodés. A demokratikus csoportban a gyerekek nagy-
szamu és kilonféle format alkotnak meg a husvéti asz-
talra, a tekintélyelviiben csak tojast formazhatnak, amit
Kati néni megsemmisit, ha az nem hasonlit az eredetire.
A demonstricio a laissez faire csoportban a leglitvanyo-
sabb: a foglalkozds végére a fékevesztett gyerekek hatdr-
talan osszevisszasdgban boritjdk be, kenik dssze a szines

29 Pongacz Zsuzsa: Film és pszichologia. Beszélgetés Vas Judittal. Filmoildg (1971) no. 3. pp. 8—10. loc. cit. p. 10.

30 Biro Yvette — Hegedtis Zoltan — Zsugin Istvan: ,A film a szocidlpszicholdgia kittintetett szemléltetési modja.” Beszélgetés Vas
Judittal és Mérei Ferenccel. Kerekasztal. Filmkultira (1970) no. 1. pp. 64—71. loc. cit. p. 66.

31 Lezaun—Calvillo: In the political laboratory. p. 440.
32 ibid. p. 443.
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feltileteit. (3—4—5. kép)

3. Affektiv-performativ feltételek

A kisérlet két kulcseleme a vezeto viselkedése (fiiggetlen
valtozo), illetve a gyerekek vélaszreakcidja (fliged valto-
z6), mivel minden mds lényeges elem (példaul a gyere-
kek életkora és hittere, a csoportok mérete és dsszetétele,
a fizikai kornyezet, a tevékenységek tartalma) dllandonak
tekinthetd. Lewin és stiabja az eredeti kisérlethez tobb-
szor is eldtesztelte a kiilonbozd vezetési stilusok alapvetd
gesztusait, hogy megtalaljak a legegyszeriibb, legponto-
sabb és legmegfelelobb nyelvi és viselkedési elemeket
az eloird, parancsold és kritizalo tekintélyelva (autokra-
tikus) és az aktiv, egylittmkodd demokratikus vezetési
stilus exponadldsiahoz. (A laissez faire passziv, érzelmileg
kiviilall viselkedés nem igényelt kilonosebben specia-
lis, kidolgozott gesztusokat.) Lewin némafilmje ezekbe a
killonbségekbe enged vizudlis betekintést: a tekintélyel-
vii vezetd begombolt 6ltonyben, nyakkendovel jelenik
meg, kézmozdulatai ridegek, hatirozottak, alig ul le, és
dlland6 tdvolsagot tart a gyerekektdl; mikozben a de-
mokratikus vezetdt levetett kabattal, felttrt ingujjakkal
latjuk a fiuk kozé telepedni és tevékenységeikben részt
venni. (6—7—8. kép)

A kisérlet ovodaba valo athelyezésével, Mérei tandcsat
kovetve, Vas két tovdbbi alapvetd, de nem dontd paramé-
tert is megvaltoztat: a résztvevok életkordt és nemi Ossze-

tételét. Az eredeti kisérletben szereploknél joval fiatalabb,
othat évesekbol allo, koedukalt ovodai csoportokat
latunk,* ezeket ugyanazt az egyenkdpenyt viseld pe-
dagégusnd, Kati néni iranyitja, aki testbeszéd helyett
elsésorban  verbdlisan  (szovalasztdssal, —instrukciok-
kal), illetve beszédmodjaval, intonacidjaval fejezi ki az
eltérd vezetési stilusokat. Ellentétben viszont Mérei
javaslataval, aki a kilonbozo nevelési stilusok kiilon-
bozd  személyekkel valdo megszemélyesitését partolta,
Vas egyetlen pedagdgussal dolgozik, aki egyszemélyben
és felviltva testesiti meg a kilonbozod attitdoket. Bar
Mérei eleinte tal kimodoltnak, mesterkéltnek tartotta
ezt a vélasztast, utolag megvildgosito erejiként értékeli:
»A film olyasmit is tartalmaz, amit — noha sokszor tani-
tottam ezt az anyagot — valéjaban csak a filmbol tudtam
meg: azt, hogy a vezetési stilus tovabbadhato, megtanul-
hatd.”3* Vagyis Vas verzidja meggydzoen erdsiti meg, hogy
a vezetés lényegében egy konnyen eljdtszhato szerep, egy
mindenféle karizmatikus konnoticioktdl mentes, tanit

hato és tanulhato technika.®
4. Filmes feltételek

Bér a kamera mind Lewin, mind Vas filmjében a meg-
figyel6 appardtus részét képezte, szereptik nem is lehe-
tett volna eltérobb. Lewin a statikus kamerat elsosorban
azért veti be, hogy dokumentilja és a késdbbi elemzés
szdmdra hozzaférhetdvé tegye a fiuk spontin viselkedé-
sének és interakcidinak komplex koreografigjat. Ezek

33 A kisérlet masik pszichologus szakértoje, Kintds Ferenc részletesen leirja azt a két honapnyi elozetes vizsgalati, majd egy honapos

modszeres kisérleti folyamatot, amelynek sordan tobb évond és tobb tucat gyerek koziil, kilonféle tarsitisok tesztelésével kivalasztottak

a kisérleti megjelenitésére alkalmas résztvevoket. Kantas: Neveloi légkorok vizsgdlata vodaskoraak csoportjaiban. pp. 411—418.

34 Biro—Heged(is—Zsugan: ,A film a szocialpszicholdgia kitiintetett szemléltetési modja.” p. 65.

35 Lezaun—Calvillo: In the political laboratory. p. 446.
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6-7-8. kép: Vezetdi stilusok Lewin filmjében (Experimental Studies in Group Climates)

a leggyakrabban megalapozo, olykor félkozeli bealli-
tasokbol dllo felvételek évek multin is lehetodvé tették
a tagok mozgasianak feltérképezését, ami latvanyosan
szemlélteti a kiillonbségeket a harom csoport esetében.*
Vas valtozatanak elokészitésével kapcesolatban Kdntas
Laszlo, a pszicholdgus szakértdi csapat tagja megjegyzi,
hogy a végleges csoportok kialakitdsat ,,filmes szempon-
tok is jelentdsen befolydsoltdk”, vagyis a lewini elvek
alkalmazasa mellett minél tobb, , filmszertien hasznalha-
t6 informaciot”, a helyzetekben eleve adott felnott- és gye-
rekviselkedést, reakciot, fényképezhetd otletet igyekeztek
gytjteni.’” Ezen tul Vas valtozatdnak formai wjitisa nem-
csak a tér megtervezésében, de a nézdpontvalasztidsban
is kifejezodik: a laboratériumi fehér dobozt két szem-
sz6gbol, oldalrol és felilrol is a vizsgalat targyava teszi.
A kor alaptertleti, harom cikkelyre osztott kisérleti
teret a felvétel szempontjait figyelembe véve tervezik
meg, elokészitve annak a lehetdségét, hogy a csoportok
viselkedése kozotti kiilonbséget felsd nézdpontbol, ma-
darperspektivibol mutassa meg. (9—10. kép) Ezt a mik-
roszkopos analizist idézo, a vizsgilat tirgyara ,,lepillantd”
nézetet az interakciok intim, kozeli, arcokat mutatd
felvételei ellenpontozzdk az elkésziilt filmben, amelyek
olvashatéva teszik a gyerekek mikrogesztusait és spon-
tén metakommunikaciojit. {gy lathatova valnak példs-
ul a gyerekek demokratikus légkorben kialakuld aktiv,
elmélyiilt, ugyanakkor lendiiletes gesztusai, az autoriter
csoportban viszont a tandr tivollétében suttogd és ijedt

arcok, a szorongasrél drulkodo, visszafogott gesztusok.

-

Bar a forgatas mas megkozelitést igényelt a laissez faire
teremben verekedd, rohangdlo és fékevesztetten ugralo
ovoddsok kakofénidjaban, az elkenodott gyurmapacnik
tengerében, Vas kamerdja itt is ugyanazt a stratégidt
koveti: arcokat, egyéni reakciokat, beszédes részleteket
valaszt ki, és ezekre koncentrdl, soha nem mutatva az
egész szobat — ami jol kozvetiti a teremben kialakult atat
hatatlan fesziiltséget és egyre nyomasztobb légkort.

A film utolsé harmada, amit Vas véltozatanak maod-
szertani taldlmanyaként is értelmezhettink, a viselkedé-
sek mogotti, rejtett dinamikak és sszefliggések feltard-
sdt, a mély rétegekbe vald betekintést célozza. A vérité
megkozelités jegyében®® ez a rész interjuk segitségével,
a gyerekek megszolaltatdsaval a Kati nénirol kialakult
képet igyekszik bemutatni, ami a tekintélyelvii csoport-
ban alakul a legellentmonddsosabban: ezek a gyerekek
még mindig suttogva beszélnek az interju soran, egyikiik
pedig szégyenldsen ismeri be, hogy felnottként olyan
szeretne lenni, mint a fonokoskodod, parancsolgatd Kati
néni. A valaszokat mindhdrom csoport képviseldi eseté-
ben beszédesen egésziti ki a megnyilatkozasok gesztus-
nyelve, a gyerekek szovilasztdsa és egész megnyilvanu-
ldsuk metakommunikacioja; a koda ilyen értelemben az
egyénekre gyakorolt hatds bemutatdsival a vezetési stilu-
sok tétjét gondoltatja tovabb nézojeével. (11-12—13. kép)

Mindezen tal a Mddszerek, az explicit moralizalast
kertilve, a legjobb eredményeket felmutatd, demokrati-
kus légkor melletti ,csendes” dlldsfoglalds, amit a tekin-
télyelvii és laissez faire csoportok szélsdségei indirekten

36 Javier Lezaun kutatonak a csapataval 2010-ben az eredeti felvételek alapjan sikeriilt vizudlisan is ,lekottiznia” ezeket a mozga-

sokat. Lasd. ibid. pp. 449—450.

37 Kéantas: Nevel6i légkorok vizsgilata ovoddskoruak csoportjaiban. p. 412.

38 A direct cinema és a cinema vérité koncepcionalis kilonbségeirdl, kilonos tekintettel az interjuformara lasd Grindon, Leger:

A dokumentumfilmes interju poétikaja. (trans. Roboz Gabor) Metropolis 13 (2009) no. 4. pp. 66—80. loc. cit. pp. 67—68.



igazolnak vissza. A zdrlatban a hdrom csoport gyur-
manyomainak vizudlis 6sszegzd képeit kisérd narratori
konkluzio is Lewin kisérletének eredeti szandékdra, a
ndcizmus tomegeket lehengerld hatdsanak vizsgdlatara
emlékeztet — a lehetséges olvasatokat és a tanulsigok
tovdbbgondolasit a jelen vagy a jovo tiarsadalmi, peda-
gogiai viszonylatai helyett a mult felé terelve.

Tudomanyos és filmes kisérlet

Lewin eredeti, a kisérlet lefolyasat direkten dokumen-
talo filmjétdl eltérden Vas Judit Médszerekje tobb szem-
pontbdl is ellendll a definicioknak: Vasék valtozata nem
egyszer(i megismétlése, de nem is Gjrajatszdsa az eredeti
kisérletnek; a film nem tekinthetd szigoru értelemben
vett tudomanyos ismeretterjesztd filmnek, de egy ujabb
kisérlet elemzés céljabol készitett nyers dokumentdicio-
janak sem — ugyanakkor eltérd kontextusban, mas ko-
rilmények kozott képes megerdsiteni a lewini elmélet
érvényességét. Mérei a Filmkultira szamara készlt,
1970-es, hosszabb interjuban emlékeztet arra, hogy a
filmen nem egy bizonyitasi kisérlet lathato, hiszen azt

mar korabban és tobbszor lefolytattik, eredményeit fel-

dolgoztak. A Mddszereket egy, a tudomanyos bizonyitas
szigorat mar nem feltétleniil igényld, mégis hiteles de-
monstraciénak tekinti, amely ,, mdsfajta hitelességnek a
megteremtése Vass Juditnak a trouvailleja”.”* Ez egyszer-
re oleli fel azt a lathatatlan, tobb hénapnyi, gyerekek-
kel és pedagdgusokkal folytatott megfigyelési és elotesz-
telési tudomdnyos munkat, amelyben Vas pszichologus-
ként vett részt, de a filmes megjelenités koncepcidinak a
kidolgozasat is, amit rendezdként iranyitott.*

Mérei ugyanakkor az ilyen tipust tudomdnyos film-
nek két funkciojit emeli ki: egyfeldl a szemléltetés ré-
vén megvaldsuld disszeminacids potencialt (,bonyolult
tudoményos kérdéseket a képek nyelvén ujrafogalmazni
a nagykozonség szdmdra”#), masfel6l a kutatas eszkoze-
ként valo hasznosuldsat (,,a filmen visszakapott jelenség-
bol tobbet litok, mint amennyit eddig tudtam réla”+),
a pszichologiai jelenségek olyan drnyalataira és dsszete-
voire utalva, amelyek jelen vannak ugyan, de verblis
eszkozokkel nem feltétleniil fejezhetdek ki.

Vas pszicholdgiai hattérismeretei és a kisérletnek
a kamera szempontjait is beépitd, a tudomanyos film

39 Biro—Hegedis—Zsugan: ,A film a szocialpszicholdgia kitiintetett szemléltetési modja.” p. 66. Kintas Laszlo, a film eldkészitésén

dolgozo masik pszichologus szakértd ezt hasonldan ragadja meg: ,A film a Lewin-féle kisérlet tervének és elvrendszerének pontos

alkalmazasdval elért eredményt mutat be, jollehet a forgatds mar a filmgydri viszonyok kozott fellazitott, de még mindig a harom

klimanak megfelel6 feltételek kozott tortént.” Kantas: Neveloi légkorok vizsgilata dvoddskortiak csoportjaiban. p. 418.

40 Pongacz: Film és pszichologia. p. 8. A film hosszabb, negyvenperces valtozata (Vakfegyelem, szabadossdg, onfegyelem) némi

betekintést enged a Médszerekben ldthato végeredmény elokésziileti munkdiba.

41 Bir6—Hegedtis—Zsugin: ,A film a szocidlpszicholdgia kittintetett szemléltetési modja.” p. 64.

42 ibid. (kiemelés tolem — MB)



Margithdzi Beja
A megfigyeléstdl a beavatkozasig J

hatdrain talmutatd Gjratervezése az ismeretterjesztés Uj
esztétikai gyakorlatainak kidolgozasdhoz vezetett. A film-
felvevogép mint a kisérlet megfigyeld appardtusanak
része itt analitikus eszkozként jelenik meg, de maga is
tanulmdny tirgyava vélik Vas szdmdra azaltal, amit egy
interjuban ,kameraeffektusnak” nevez. Ezzel arra az el-
lentmondasos fesziiltségre utal, amelyet a kamera és a
stdb jelenléte kelt, és amely mindent olyan médon tol
el és surit, hogy az végil az interperszonalis kapcsolatok
lényeges elemeit hangsulyozza: ,Erdekes modon amit
a gyerekek ilyen korilmények kozott mondanak vagy
reprodukalnak, az valahogy tobb vagy mds, mint amit
az életben megfigyeliink. Minden igaz, de masképp.”*
Feltételezésem szerint ennek az effektusnak a tovabbgon-
doldsaként értelmezhetdek a filmvégi interjuk is, ame-
lyek a cinema vérité koncepcidja jegyében, a filmkészitdi
jelenlétet nem elfedve a jelenségek megfigyelését, le-
filmezését a beavatkozas kilonbozd formdival egészitik
ki, mintegy kiprovokalva a hitelesség mélyebb, mdsfaj-
ta rétegeinek megnyilatkozdsat. Mindez Vas Juditnak a
Moédszerek utin nem sokkal leforgatott két filmjében va-
losul meg a leglatvanyosabban. A Polcz Alaine kézremt-
kodésével késziilt, a gyerekkori testi fenyités kovetkezmé-
nyeit interjukkal és jatéklekovetésekkel feltard Mert fél
tole (1968) esetében mdr semmiféle narrdtori kommen-
tarral nem kell kiegésziteni a sztlok és a gyerekek egy-
masra vdgott, dnmagukért beszélo, tragikus dsszképet ki-
rajzol6 vallomasait. Az egyikiik, az akkor tizennégy éves
Editke kovetésére épiild Befejezetleniil (1970) egyenesen
az eldzményfilmmel valo szembesitést — Polcz Alaine
szavaival, ,terapids konfrontaltatast”** — hasznalja az
anydval és lanydval készitett tovdbbi mélyinterjuk katali-
zatoraként. Vagyis az elso film nemcsak a kutatds eszko-
ze, de egyfajta ,film a filmben” technikdval, a vagoasztal,
a képet nézok és a vetitett képek bekomponalasdval, sot
teljes jelenetek atemelésével a masodik, 4j film része lesz
— Vas Judit 4j filmkészitési kisérleteként a tudomanyos
modszerek és dokumentumfilmezés gyakorlatinak befeje-

zetlen, de hallatlanul igéretes taldlkoztatisdra.

43 ibid. p. 69.

11-12-13. kép: Az autokratikus, demokratikus és laissez
fair csoport egy-egy tagja interji kozben (Mddszerek)

44 Polcz Alaine: A cinéma direct mint a pszichoterdpia eszkoze. Filmkultiira (1970). no. 6. pp. 79—83.
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Vas Judit szocidlpszicholégiai temdjo
filmiei (valogatds)

Vegyétek észre (1960)

Ki birja tovdbb... (1961)

Napszakos ritmusok (1965)

Bbe (1965)

Erettségi utdn (1966)

Hovd mégy? (1966)

Pszichologiai kisérletek egy csimpdnzzal (1966)

Kapesolatok (szakértd: Mérei Ferenc, 1967)

Ki a bardtod? (szakértd: Mérei Ferenc, 1967)

Trié (1968)

Madszerek (szakértd: Mérei Ferenc, 1968)

Vakfegyelem, szabadossdg, infegyelem (szakértd: Mérei Ferenc, 1968)
Mert fél tole (szakértd: Polcz Alaine, 1968)

Aréna (1969)

Befejezetleniil (szakérté: Polcz Alaine, 1970)

Kifejezési formdk dsszefiiggései I-I1. (szakértd: Kokas Klara, 1970)
In vivo (Portréfilm Sellye Janosrol, 1971)

Siiss fel nap (szakérto: Kokas Klara, 1971)

Beja Margithdzi
From observation to infervention
Scientific and cinematic experimentation in Judit Vas's
social psychological short film, Methods [1968)

The name of Judit Vas is mainly known in Hungary and abroad for her
short, multi-award-winning documentary, Methods (Médszerek, 1968,
which was a successful cinematic demonsiration of one of Kurt Lewin's
social psychological theories, filmed with three different groups of
kindergarten children. It s less well known that in addifion fo filmmaking,
Judit Vas (1932-1971) also graduated in psychology, next to which she
began fo work af the MAFILM Popular Scientific and Educational Film
Studio on the filmic representation of psychological phenomena in a way
that was unique in this era. In addition to her fiction and newsreel shorTs,
from the mid-1960s, she specialized in a particular fype of film: she used
the short format fo highlight psychological problems of education through
controlled, everyday behaviour of children. With a filmmaker's eye and
flair, she composed and documented scenes of various interpersondl
inferactions, collaborating with such renowned Hungarian psychologists
of the era, as Ferenc Mérei, Klara Kokas and Alaine Polcz. The article
focuses on Vas's documentary method of planning and creating Methods,
inspired by Ferenc Mérei's interpretation of Lewin's original ideas about
the influence of leadership style on individual behaviour and group
dynamics. The author argues that the staging of the experiment challenges
the concept of the scientificeducational film, and by mapping the film's
,obsenvational apparatus”, it is possible fo reconstruct the heurisfic process
leading from observation fo infervention, which had a clear impact on
Vas's subsequent films, and was manifested in the inventive use of cinema
vérité elements of interviews and confrontafions.
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Szalay Dorottya

Az ellenallas frontvonalai
Rendszerkritika és (ndi) érdekképviselet

Szilagyi Lenke, Maurer Dora és Hay Agnes

mozgoképmivészetében

A\ noi alkotok dltal keszitett kisérleti filmek szinte tel-
jesen lathatatlanok a magyar filmtorténetben. Ha
egy-egy rovidebb kitekintés erejéig foglalkozik is velik a
szakma, az érdemi analizis rendre elmarad. Jollehet hazai
viszonylatban maga az irdnyzat is kimondottan periféridlis
pozicioban rekedt, a filmtdrténeti kdnon még ebben a
sziik térben is kévetkezetesen a férfiak eredményeit helye-
zi elotérbe. Taldn nem tulzds azt feltételezni, hogy a nok
mozgoképes kisérleteit dvezd melldzottség, a zdrvanyba
zartsdag kényszere hozzdjarulhatott ahhoz, hogy ez a mu-
vészeti forma — kevés kivételtdl eltekintve — tobbnyire
visszhang nélkil maradt a késobbi noi generaciok film-
miivészetében is.

Jelen tanulmany célja, hogy felszamolja ezt az izola-
ciot, és harom alkoto — Hay Agnes, Szildgyi Lenke és
Maurer Déra — egy-egy kiemelt munkdjan keresztil be-
tekintést nytjtson a magyar ndmuvészek! kisérleti filmes
stratégidiba. A szoveg a rendszerviltds elott, pontosabban
a hetvenes-nyolcvanas években késziilt alkotdsokra kon-
central, tehdt azt a tobb szempontbol is ellentmonddsos
idoszakot érinti, amelyet a filmtorténetiras a magyar kisér-
leti film eddigi legtermékenyebb periddusaként tételez, de
amelyet ekozben a tiltas és az elnyomas tarsadalmi tapasz-
talata hatdroz meg — kiilléndsen, ha a ndk mozgasterérol
van szo. A filmek soron kovetkezd analizise egyszerre
szandékozik demonstralni az alkotok otletgazdagsagat és
technikai professzionalizmusat, és kivanja szemléltetni
a hiarom ndémivész reziliencidjat és merészségét. Hdy,
Szildgyi és Maurer munkai ugyanis nemcsak az 4llam-
szocializmus patriarchélis berendezkedését és benne a
(disszidens) muvészeti szcéna férfikdzponta mukodését

yugorjidk meg”, de még a rendszer- és tdrsadalomkritika
tilalmat is sikeresen kijatsszdk. A filmek invenciozus
hataratlépéseiben igy a mozgoképmivészeti kisérletezés
és a politikai szerepvallalas osszeforr a noi (feminista)
érdekképviselet tigyével.

A ,tamado kornyezet” - tarsa-
dalompolitikai és mivészeti milid

Maurer, Hay és Szildgyi mozgoképmiivészethez valo kap-
csoloddsaban kozos pont, hogy egyikodjitk sem vesz részt
intézményi keretekben zajl6 filmes képzésben, és nem is
mutatnak érdeklédést az ugynevezett professzionalis film-
készités irant. A filmet — a miivészetek vonatkozasaban
— a képzod- és fotomuvészet felol kozelitik meg, alkotdsa-
ikban pedig az intuitiv gondolattarsitds és az interdiszcip-
linaritds a dominans szervezd elv. A mozgdképre olyan
mivészeti formaként tekintenek, amelynek alapvetése,
hogy elhatdrolodik az egyértelmtien dekédolhaté narra-
tivatdl és az irodalmi szemléletti filmezés gyakorlatatol.
Maurer értelmezésében a ,jobb hijan kisérletinek (is)
nevezett filmezés [...] a legtermészetesebb filmezés, a fil-
mezés maga — tobbnyire értetlen, szikitoleg kategoriza-
lo, timad6 kornyezetben.”” Bar Maurer itt elsésorban a
dramatikus film irant elfogult, az experimentilis filmet
az ,elbeszéld hosszufilm komplexitdsaval” szemben be-
fejezetlen formaként meghatirozo diskurzusrdl beszél, a
ytamado kornyezet” az allamszocializmus ellenzéki kulta-
rdjaban érvényesiilni probald ndmiivészek szimara mesz-

sze meghaladja a kisérleti film kontextusat.

1 A nomavész kifejezés a tanulmdnyban a noi alkotok (nemi) distinkciojaként szerepel, nem tartozik hozzd tobbletjelentés.

2 Maurer Déra: A strukturalis filmezésrol. In: Peterndk Miklos (ed.): F.LL.M. A magyar avantgarde film torténete és dokumentumai.

Budapest: Képzomuvészeti Kiado, 1991. p. 277.
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A hirom alkotd ugyan kiilonbozé tapasztalatokrol
szamol be az egyéni szakmai érdekérvényesités kapcsan,
altalanossdgban elmondhato, hogy szdmos kihivdssal
kénytelen szembenézni, aki a hetvenes-nyolcvanas évek-
ben Magyarorszagon alkoté noként probdlja kivivni
magdnak a (tdrsadalomkritikus) filmezés privilégiumat.
Feliil kell kerekednie a totalitdrianus 4llamvezetés keret-
rendszerén, az emancipdlt né fluggetlenségét visszaszori-
t0, férfikdzpontu tarsadalom szexizmusan, a politikai és
kulturilis ellenzék noket diszkrimindld miikodésén és a
disszidens miivészeti szcéna — tudatos vagy onkéntelen
— gendervaksdgdn is. Ezek a hataratlépések — ha nem
is koszonnek vissza egyértelmtien az alkotasok audiovi-
zudlis épitményében —, a hierarchikus rendszerek fel-
szamoldsa, az egyenldségi, azaz horizontalis kapcsolatok
propagalasa és a tiarsadalomtudatos gondolkodasra valo
Osztonzés a filmek szovetének integrans részét képezik.
Kardinilis jelentdségi dsszetevoi annak az alkotdi kon-
cepcionak, miszerint a munkak az adott iddszak lokalis
kontextusdrél fogalmaznak meg kritikai 4llasfoglalast.
Erdemes tehdt roviden kitekinteni a ndi dgencidt gatlo,
helyi miliore.

Kétségtelen, hogy az dllamszocializmus gazdasagpoli-
tikdjanak egyes aspektusai — igy az dltaldnos vélasztojog,
a palyavalasztashoz és a munkavallaldshoz valé jog vagy a
csaladjog — bizonyos szempontbol kedvezdbb feltételeket
teremtenek a nok érdekérvényesitésének, a ,szocialista
dllami feminizmus” paradox felvetése nem valdsulhat
meg. A kommunista rezsim ugyanis a ndi (emberi) auto-
nomiat korlatozo rendszerként, ugynevezett ,dllami patri-
architusként”® mitkodik. A noket a parthatosagok ,par-
tikularitasként”, ,kivételként” kezelik, ennélfogva érde-
keiket mindig is masodlagosnak tekintik.* A nok eman-
cipaciojanak tigye a kommunista uralom iddszakiban
folyamatosan aldrendel¢dik mas, fontosabb érdekeknek,

a nyolcvanas évekre pedig a pronatalista politika felerdso-

désével és a szocialista terv bukdsdnak nyilvanos leleple-
z6désével szinte teljesen mellézotté valik. Az allamszocia-
lizmus utolso évtizedeire egyre nagyobb teret hoditanak az
emancipdcicellenes diskurzusok is, ami valojaban a patri-
archdlis tarsadalom vilasza a nok ,talzott” fiiggetlenedé-
sére, regressziv visszacsapds, aminek célja a néi eman-
cipacios kiizdelmek eredményeinek (legalabb részleges)
felszdmoldsa, a férfiak hatalmi pozicidinak megerdsitése
és a konzervativ nemi szerepek megszilarditdsa.

Az antikommunista disszidens kozeg mukodésétol
sem idegen a noket hattérbe szoritd, diszkriminativ attitid,
amit aztdn a nok ellenzéki hozzajaruldsait kovetkezetesen
ignorald torténetiras is legitimdl. Az ellenallds narrativai
jellemzéen a ,nemzet bator férfiainak dldozatait” ismétlik,
a nok teljesitményét pedig elhallgatidk. A nok személyes
tapasztalatai és az ellenzékkel szembeni kritikdi ezdltal a
masodik nyilvanossdg tereibol és az ellenalldsi mozgal-
mak torténelmi emlékezetébodl egyardnt kiszorulnak. Ezek
a mechanizmusok altaldnossigban meghatirozzdk a mu-
vészeti terlileten tevékenykedd nok hétkoznapi valdsdgit,
a sajat magukrol és szakmai lehetdségeikrdl vald gondol-
kodast. Tovabbi kihivdst jelent, hogy az ellenzéki miivé-
szetben is reflektdlatlan marad a nemi megkilonboztetés.
Jollehet a hetvenesnyolcvanas évek Magyarorszaganak
fliggetlen alkotoi kozosségeit kritikusabb hangok utolag

elmarasztaljak azok ,exkluziv férfiklubjellege”

miatt, és
elismerik, hogy azokat ,egy avantgard alapon szervezddo,
onmagat élcsapatnak tekint®, kifele zdrt, kizardlagossdgra
torekvd férficsoport dominancidja”® hatja 4t, a rendszer-
valtas eldtt a probléma felvetése nem torténik meg kollek-
tiv jelleggel.

Az analizis targyat képezd filmekben az itt felvazolt
kontextus lokalis kihivasai kozvetetten és eltérd intenzi-
tdssal jelennek meg, az alkotdasokat mégis kozds nevezdre
hozza a helyi miliét meghatirozé hatalmi rendszerek mani-
pulalé mechanizmusainak kritikai szemlélete. Maurer, Hay

3 Miriou, Mihaela: Communism was a State Patriarchy, not State Feminism. Aspasia 1 (2007) pp. 197—201.

4 Hock Beita: Gendered Artistic Positions and Social Voices: Politics, Cinema, and the Visual Arts in State-socialist and Post-

Socialist Hungary. Doktori disszerticié. Budapest: Central European University, 2009. p. 85.

5 Andris Edit nyilatkozata. Szonyei Tamas: Megoldotta a nokérdést (Andras Edit muvészettdrténész). Magyar Narancs (2000.

szeptember 28.) https://magyarnarancs.hu/film2/megoldotta_a_nokerdest_andras_edit_muveszettortenesz-58534 (utolso letoltés:

2023.09.11.)

6 Sturcz Janos: Generaciok, stratégiak, mitipusok. Noi miivészek, természethez kotddd noi identitdsszimbolumok a magyar képzo-

mivészet 1j médiumaiban. In: Keserti Katalin (ed.): Modern magyar nomiivészettirténet. Budapest: Kijarat Kiado, 2000. p. 78.
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és Szildgyi mozgdképes munkdiban is kozponti szerepbe
kertl az elnyomas és a kontrolldlds tapasztalata, ami a
nagyivii, absztrakt felvetésektdl a személyesebb megnyilat-
kozdsokig széles spektrumot lefedd, egyéni stratégiakban
manifesztalodik.

Kritikus hangok:
mozgastér és stratégiak

Ahogy arrol kordbban mar sz6 esett, Maurer, Hay és
Szilagyi sem érdekelt az tigynevezett professziondlis film-
készitésben, a narrativ filmes gyakorlatban. A hetvenes-
nyolcvanas években mindhdarman kapcsolatban allnak
azonban az experimentilis film kozponti mihelyével, a
Baldzs Béla Studioval. Maurer és Héy itt — a Body Gabor
kezdeményezte belsod dtrendezddés hatisara — kap leheto-
séget a filmkészitésre, mig Szildgyi standfotosként kertil
be a mithely korforgdsaba. Az elemzésre kertilo filmek
(Maurer: Keressiik Dégsdt, 1973; Hay: Vdrakozds, 1980;
Szilagyi: Cim nélkiil, ~1980—83) koziil ugyan mindossze
egy, Maurer alkotasa késziil a BBS-ben, a kisérleti filmes
mithely a masik két mt vonatkozdsaban is szerepet kap,
ennélfogva indokolt par gondolat erejéig foglalkozni a
mithely mikodésének a téma szempontjabdl relevdns
aspektusaival.

A BBSt6l a nok szakmai érvényesiilése kapcsdn
megoszlanak az allasspontok, és kétségtelentil beszédes a
miihely tagjainak nemi &sszetétele, a rendelkezésre 4llo
informaciok alapjan taldn mégis kijelenthetd, hogy a mu-
hely szervezeti szinten nem korldtozta teljes mértékben
a noi alkotok részvételét.” Maurer 1981-ben forgatott
Hétproba cimii, dokumentarista munkdja ezenfeltl arra
enged kovetkeztetni, hogy — ha csak érintdlegesen is, de
— még az olyan feminista témdk, mint a noéi identitds
vagy a parkapcsolati hierarchia kérdései is megkozelithe-

toek a BBS kisérleti filmes berkeiben. Fontos azonban,
hogy az alkotdi csoportba vald bekertilés utja Hay és
Maurer esetében is prominens férfimiivészeken keresz-
til vezet. Maurer Body palydzatan keresztiil, az 6 aktiv
timogatasdval kap lehetdséget a muhelybe valé bekeru-
lésre, Hay sajat megfogalmazasdban pedig ,, Grunwalsky,
Gazdag, Szomjas, a vezetd triumvirdtus nyitotta ki [elotte]
a BBS-t.”8

A tarsadalomkritikus elkotelezddés a hetvenes évek-
ben felerdsodni latszik a BBS-ben, ez a fokuszvaltds
azonban inkdbb a dokumentarista filmet érinti, a nem
narrativ, experimentalis munkakban kevésbé kap helyet.
A dokumentaristik és a ,Body Gabor nevével fémijelzett
kisérleti filmesek” két ,belso szekértdbort”, két, ,,egymads-
sal vetélkedo iranyzatot” képviselnek,” mikozben tobben
tartanak attol, hogy ha egy ,rebellis szellemi centrum”
alakul ki a stadioban, a hatalom végil be fogja tiltani
a mukodését.’® Hay és Maurer pozicidja tehdt ebbol a
szempontbdl is unikalis, mondhatni szabdlyszegd a BBS-
en beliil, 6k ketten ugyanis a nem narrativ kisérleti filmes
formaba integralnak tirsadalom- és politikakritikus tze-
neteket. Filmjeik tivolsdgot tartanak a kizardlagossagot és
hierarchiat feltételezd, miivészeti hitvalldsoktol, helyette
a mellérendelést, a jatékossagot és a tudomanykoziséget
jegyzik 6 szervezd elvként.

A hirom munka forma és tematika tekintetében két
6 csapasiranyt kovet. A Keressiik Dozsdt és a Vdrakozds
a strukturdlis film konceptudlis-medidlis dnvizsgalatiba
oltva fogalmaz meg kritikat, Szildgyi cim nélkiili, lirai alko-
tdsaban pedig a nyolcvanas évek stilusbéli pluralizmu-
sa koszon vissza. Erdemi kiilonbség tovabba, hogy mig
Maurer és Hay munkdja a magyar dllamszocialista tarsa-
dalom egészére vonatkoztatva vet fel kérdéseket, Szilagyi-
nal mar az egyéni tapasztalat artikulalasa is hangsulyos
szerepet kap. A személyes élményeknek a film széveté-
be dgyazdsa kapcsin taldn érdemes rodgtén pontositani,

7 Szemben példaul a lengyel Filmes Formdk Mhelyével, amelynek egyetlen noi tagja sem lehetett.

8 Hay-t idézi: Kovalesik Katalin: Viharos taps a gyurmdnak. Fejér megyei hirportdl, 2007. mdjus 19. https://www.feol.hu/hetvege/

2007/05/viharos-taps-a-gyurmanak (utolso letoltés: 2023. 10. 29.) Ivanyi-Bitter Brigitta: Az analog animalt film laboratériuma.

A BBS kisérleti animdcios filmjei a hatvanas évektdl az ezredfordulsig. In: Gelencsér Gébor (ed.): BBS 50. A Baldzs Béla Stidié

50 éve. Budapest: Micsarnok, 2009. p. 181.

9 P4pai Zsolt: Mellérendeld kapcsolatok. Az intézményestilés kérdései és a nyilvanossig problematikdja a magyar G érzékenység
filmjeiben. In: Gelencsér Gabor (ed.): BBS 50. A Baldzs Béla Stidié 50 éve. Budapest: Mticsarnok, 2009. p. 144.
10 Szomjas Gyorgyot idézi Muhi Klara: Nem koveteltiik a lehetetlent. Magyar ’68. Filmoildg (2008) no. 11. p. 7.
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Mavurer Dora:
Keressiik Dozsdt

hiszen Maurer és Hdy koncepcidja kozott is felfedezhetd
némi eltérés. A Keressitk Dézsdt kapcsan Maurer stra-
tégidjanak egyik kozponti eleme sajdt szubjektivitasdnak
tudatos hattérbe szoritisa, a Vdrakozdsban viszont meg-
jelenik az egyén percepcidjanak kérdése és potencidlis
olvasatként Hay mivészeti kozegének kritikdja is. Ami a
hdrom mii vonatkozdsiban Szildgyi filmjének sajatja, az a
feminista, analitikus szemlélet érvényesitése, az allamszo-
cializmus patriarchélis berendezkedésének leleplezése, a
noket — igy Szilagyit személyesen is — érintd hatranyos
megkiilonboztetés létélményének kifejezése.

Apro mozdulatok,
rejtett reflexiok

A kiddri szocializmus torténelempolitikdjanak hitelte-

»11

lensége”!! és a kritikus tarsadalmi szemlélet sziikségessége

d

kap hangot Maurer Keressiik Dézsdt (1973) cim, koncep-
tualis filmjében, amelyben az alkoto egy korabbi , tologat-
hat¢ objektképének”!? konstrukcidjat tilteti 4t filmre. A film
alapjaul szolgdlé interaktiv mutvet Maurer a Magyar
Nemzeti Galéria felhivdsara hozza létre, abba a — nyilva-
nosan meghirdetett, grafikai, kisplasztikai és éremmiivé-
szeti munkdkat tomoritd — kiallitdsi programba szanja,
amelyet Dézsa Gyorgy sziiletésének feltételezett 500. év-
forduldja alkalmdbol hirdet meg az intézmény a Mivelo-
déstigyi Minisztérium tamogatdsaval.”> A mt (rendszer)
kritikus potencidljdt és a mivészeti intézmények tekintély-
elviiségét'* egyarant szemlélteti, hogy ezt az invencidzus
alkotast — amelyet Maurer részérdl kiterjedt ikonografia-
torténeti, antropologiai és torténelmi kutatds eloz meg — a
galéria végiil nem engedi kidllitani."®

A Keressiik Dézsdt Maurer ritkdbban tirgyalt mozgo-
képes munkdi kozé tartozik'® annak ellenére, hogy ez az al-

koto elsé olyan filmje, amelyben az eltolodassal kapcsolatos

11 Tatai Erzsébet: A miivész mint trténész? Kortars miivészek és a torténelem. Uj Miivészet (2016) no. 5. p. 40

12 Passuth Krisztina: Egyiitt és kiilon-kilon — Maurer Dora és Géayor Tibor munkai elé. Elet és Irodalom (2001) no. 47. p. 6.

13 Tatai Erzsébet: Dozsa *72. Dozsa Gyorgy vizudlis reprezenticioja a Kadar-korszak idusan. Torténelmi Szemle (2014) no. 4. p. 596.

14 ibid. p. 609.
15 ibid.

16 A Keressiik Dézsdt Maurer sajat honlapjan sem kap helyet, hidnyzik az alkoto dltal megosztott filmvalogatdsbol.
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elméleti vizsgilodasait jeleniti meg. Maurer a film elkészi-
tésekor mar ,javiban benne [van] egy tobblépcsds szem-
l¢letvaltisban”, melynek sordn lassan feladja ,a statikus
képben stritett jelentés- és idorétegek irodalmi-kultrtorte-
neti eredet(l hatterét”, és kovetkezetesen eltivolodik a mi-
vészetét kordbban meghatirozo ,metaforikus megjelenitd
modtol.”17 Ezzel az alkotdi életmiiben konceptudlis fordu-
latként'® jegyzett véltassal, azaz a ,metaforikus-emociondlis”
alkotoi praxistol a szeridlis szerkesztés irdnyaba torténd
elmozdulassal Maurer kategorikusan ellentart minden
olyan abrazoldsi technikdnak, aminek kévetkezményeként
munkdjaban egy ,tetszlegesen kivalasztott aspektus egye-
duralkodova”"® valhatna. Ez az alkotdi irdnyvéltas a szoban
forgd film nyelvezetére és témdjara, illetve annak tirsada-
lomkritikai vetiiletére egyarant hatdssal van.

A filmben szerepld muhéz Maurer ,embertanilag
székely tipustinak nevezhetd férfiak fényképei alapjan
nyolc, kifejezésében is kiilonbozd arcot rajzol,”* majd a
képeket tiz egyenld mérett csikra vdgja, és Osszekeveri.
A csikok kombindcidjaval, azok egymason valé elcsuszta-
tasaval szdmtalan Dozsa-profil allithato dssze. Bar a film
lényegében ezt az objektet mutatja be, Maurer a filmes
eszkoztar kiakndzasaval tobb, kilonbozé moédszerrel is
mozgdsba hozza az alkotist. A filmre ,adaptdlt” verzio
egyik elsd szembet(ing Gjitisa, hogy a tiz vizszintes szek-
ci6 helyett itt csak nyolc sdvot mutat a kamera, ami egy
zartabb, fesziiltebb kompoziciot eredményez. Ugyanezt a
hatast erositi az a konceptudlis dontés, miszerint Maurer
a film elején csak egy vertikalisan sz(ikre szabott sévot en-
ged latni, amelyet a film elorehaladtdval komotosan tdgit
ki, amig végil el nem éri a képmezd hatdrit. It fontos
kiemelni, hogy az eltolds Maurernél tilmutat annak ab-

rézoldstechnikai meghatirozottsiagain. Miivészetelméleté-

17 Maurer: A strukturalis filmezésrol. pp. 283—284.

ben az eltolédas sokféle tartalommal telitodik, az idoelto-
lodast, a jelentéseltoloddst, a jelentésmodosuldst is mags-
ban foglalja.?! Ez utébbi tartalmak egytittes megvalosuldsa
érhetd tetten a Keressiik Dégsdt kritikai koncepciojiban.
A film rendszerkritikus olvasatit az alkotds kozponti
karakterének politikai toltete teszi lehetévé, Dozsa figura-
ja ugyanis kitlintetett szereppel bir a magyar dllamszoci-
alizmus politikai diskurzusiaban. Miként azt az évfordu-
los mivészeti eseményt taglald tanulményiban Tatai is
hangsulyozza, a hatalom narrativajaban alakja tulmutat a
parasztfelkelés vezetdjén, ,a forradalom, a munkasmozga-
lom nagy elddjeként, az osztilyharc szimbolikus figurdja-

"2 jelenik meg. A Ddzsa személyéhez kapcsolt eszme

kén
a kommunista diktatura vonatkozasdban azért is kalons-
sen rendhagyd, mert a forradalmisdg egymasnak radikali-
san ellentmondo értelmezéseinek ad teret attol fiiggden,
hogy melyik politikai kozdsség sajatitja ki. A hatalom in-
terpretacidjaban az akkori jelen tdrsadalmanak forradalmi
jelleget kolcsonoz, mig az ellenzéki korokben egy remélt,
hamarosan eljovo forradalom képét rajzolja ki, illetve az
1956-0s eseményeket idézi fel. Tatai Erzsébet emellett
arra is felhivja a figyelmet, hogy a Kadar-korszakban lét-
rehozott ,absztrakt, a torténelemtd] eloldott permanens
forradalom (és ellenforradalom) eszméje az 1956-os forra-
dalom elfedését” szolgilja, a ,forradalmi mantra [pedig]
kioltja a politikai vagyat, motivaciot és gondolatokat.”?®
Maurer filmjének jitékos vizualitisa Dozsa figura-
jahoz kapcsolt jelentéseltolasokon keresztil kérdojelezi
meg a kommunista rendszer (torténelem)torzitd (kultur)
politikdjat. A kormdny todmegmanipuldcids stratégidjdt
poentirozza, amely — ez esetben — egy torténelmi alak
legendajat és annak cél szerinti félreértelmezését hasznalja
ki sajat stituszanak megerositésére.?* A kritikai allasfogla-

18 Ezt a szokapcsolatot hasznalja Peterndk is Maurernek a hetvenes évek elején radikalisan atalakuld miivészeti programjdra.

Peternak Miklos: cogito ergo sumus. A filmkép és a filmi gondolkodds Maurer Déra mivészetében. In: Prosek Zoltan (ed.): Maurer

Déra. Hajtogatott ids — filmretrospektiv. Gyor: Romer Floris Mivészeti és Torténeti Muzeum, 2018. p. 5.

19 Maurer: A strukturalis filmezésrol. p. 283.

20 Az idézett hasznalati utasitast Maurer az eredeti grafikai munka felsd savjaban kozli.

21 Kiraly Judit: Maurer Déra munkassaganak matematikai vonatkozasai. Ponticulus Hungaricus (2008) no. 12. http://www.ponti
culus.hu/rovatok/hidverok/kiraly_maurer.html (utolso letoltés: 2023. 09. 17.)

22 Tatai: Dézsa '72. p. 595.
23 ibid. p. 596.

24 A grafikai mthoz kapcsolt értelmezést lasd: Tatai: A mavész mint torténész. p. 40.
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l4st, pontosabban a kritikai gondolkoddsra 6sztonzo kér-
désfelvetést Maurer olyan, burkoltabb stratégiai dontések-
kel is nyomatékositja, mint Joszif Visszarionovics Sztdlin
portréjanak az arcképek kozé rejtése vagy Jenei Zoltin
ironikus zenéjének a képsorok mell¢ illesztése. Elobbi
kapcsan Magdalena Radomska lengyel miivészettorté-
nész Mauer Dozsajat ,kiilonlegesen radikalisnak” tartja,
véleménye szerint ugyanis az alkotd ,Sztdlin portréjaval
[kapcsolja] 6ssze az egyesek dltal inkdbb tomeggyilkosnak
tekintett torténelmi alak fantomképét.”?> A hanganyag
szarkazmusa abban rejlik, hogy Jenei egy preparalt zon-
goran eldadott, tizenhatodik szazadi magyar zenét jatszik
fel kiséretként.’® Az eltoldsra épitd szerkezet és a bujta-
tott tartalmak szintézisének olvasatit tdmogatja, hogy az
eltolds és elrejtés fogalmai, illetve az ezekhez kapcsolodo
matematikai és muvészetelméleti vizsgalddasok Maurer
munkdiban ebben az idészakban még némi atfedésben
vannak. Ezt maga Maurer is megerdsiti egy 1976-0s,
Bekével folytatott beszélgetésben, amikor Beke a Keressiik
Dézsdt ,rejtvényszertisége” kapcesdn a fogalmak koré épi-
16 muivészeti periddusokrol kérdezi az alkotot. Maurer sze-
rint az ,eltolédasokban jelentkezik Gjra az elrejtés, mint
valami, aminek csak a nyoma maradt meg. Mdsrészt a
formak egymasra toldddsa kovetkeztében részleges vagy
teljes elfedések jonnek létre.”*” Ahogy arrol korabban sz6
volt, ebben az idé¢szakban Maurer fokozatosan eltavolo-
dik attol a muvészeti gyakorlattol, hogy ,sajat szubjektiv,
pszichikai helyzetét” épitse be a munkdiba, miivészete az
elrejtések ,stlyossaga” és az eltolasok ,jatékossaga” kozti
transzformativ periddusban van.?® Maurer experimenti-
lis filmjeirdl irt szovegének bevezetdjében Beke Laszlo azt
irja, hogy mozgoképmiivészetében Maurer ,nem akarja
magat kifejezni, sem pedig azt bemutatni, hogy ¢ hogyan

.

ldtja a vilagot”, mind®ssze sajdt maga 4ltal relevansnak
itélt kérdésekre keres valaszokat.”” Ez a miivészetszemlélet
koszon vissza a Keressiik Dézsdt koncepciojidban, amiben
Maurer — a grafikai elokép stratégiajat ismételve™® — kér-
déseket feltéve foglalkozik egy tdrsadalomkritikus szerep-
pel (is) bird témaval.

A Keressiik Dézsdt kozponti kérdésfelvetése az allam-
szocializmus retorikdjanak visszdssagaihoz kapcsolodik,
illetve Dozsa figurajanak politikai  kizsakmanyoldsan
keresztil kozvetetten érint olyan, a hetvenes évek dllam-
szocializmusaban relevdns témdkat, mint az ’56-os forra-
dalom elfedése. A filmben azonban ezenfeliil az ¢nallo
jelentésalkotds tarsadalmi sziikségessége is hangot kap.
A vészonra vetitett mozgokép nem képes ugyan visszaad-
ni a tologathato objektkép interaktivitdsat, Maurer kilon-
boz6 audiovizudlis eszkdzokkel mégis aktivitasra készteti
a nézdt, arra Osztdnzi, hogy az egymason eltolodo feliile-
teket lekovetve, azokban koherenciat, rendszert keresve
maga hozzon létre jelentéseket. Az aktiv, kritikai szemlélet
motivdldsa koszon vissza a vertikdlisan tdgulod képmezd
maveletében is. A Dozsa-téma viszonydban ez a gesztus
figyelmeztet a kommunista vezetés propagalta szikldto-
kort szemléletre, és szorgalmazza a nézoi (és a tdrsadalmi)
perspektiva kitagitdsat. Az eltolodds passziv és az eltolds
aktiv folyamata tehat egyszerre van jelen.’® Maurer filmje
a témat kérdésként keretezve, jatékosan megkozelitve és
killonbozo jelentéseket ttkoztetve vet fel potencidlisan
rendszerkritikus gondolatokat, mikozben formailag , kis
dolgokra, kis eltérésekre, alig észrevehetd mozzanatok-
ra” % fokuszal.

A magyar allamszocialista berendezkedés (kozvetett)
kritikdja és a (rendszer)valtozds lehetetlensége fogalma-
z6dik meg Hay 1980-ban, a Pannénia Filmstadio dltal

25 Radomska, Magdalena: Duplan aldakndzott szemantikai aknamezd. A neoavantgard mozgalmak politikdja. In: Sasvari Edit

— Hornyik Séndor — Turai Hedvig (eds.): A kettds beszéden innen és tiil. Mrivészet Magyarorszdgon 1956—1980. Budapest: Vince

Kiado, 2018. p. 323.

26 Maurer Déra nyilatkozata a filmrol. Prosek (ed.): Maurer Déra. p. 75.
27 Beke Liszlo: Beszélgetés Maurer Doraval. (1976. aprilis 21. — kivonat) Mozgé Vildg (1977) no. 3. p. 49.

28 ibid.

29 Beke Liszlo: Maurer Déra experimentilis filmjei. Filmkultira (1984) no. 3. p. 47.
30 A grafikan feltiintetett szovegben is egy kérdést fogalmaz meg: ,,Milyen lehetett Dozsa?”

31 Az eltolds aktiv és az eltolodds passziv jellegérol, azok Maurer muvészetében valé megjelenésérol lasd: Kirdly: Maurer Dora

munkdssdganak matematikai vonatkozdsai.

32 Beke: Maurer Dora experimentilis filmjei. p. 48.
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»33
, a

finanszirozott, ,éloképszert animdlt filmjében
Virakozdsban, melyben Hay a strukturalis film keretei
kozott a mozgokép és az id6d kapesolatdnak analizisé-
re és a tempoval valo kisérletezésre helyezi a hangsulyt.
Az alkotisa grafikusként, animdcios filmkészitoként és
folklorgytijtoként egyardnt tevékenykedd Hay miivészet-
szemléletének és alkotdi praxisanak szamos sarokkévét
integralja. Egyszerre jelenik meg benne az interdiszcipli-
naritds, a demokratikus (horizontalis) miivészeti gondol-
kodis, a hierarchidk felszamolasdnak és a hétkdznapi, a
bandlis miivészetté transzformdldsanak igénye.

A film alapkoncepcidja ,a vdrakozas lelki dinamikdjs-
nak”* lekovetése, azaz a tempd manipulalasaval az idélas-
sulds képzetének megteremtése, melyhez Hay egy lakote-
lepi buszmegallot valaszt helyszinként. A statikus kamera-
allasbol felvett jelenet a megalloban varakozé embereket
rogziti yaz elsd érkezoktdl a busz ajtajanak kinyitdsa elotti
pillanatig”.*> A film egyik sajatossdga, hogy az alkalmazott
vizudlis struktira — Hay személyes tudomanyos érdeklo-
dését tiikrozve — matematikai alapokon nyugszik, amely
szisztéma az alkoto egy késobbi irasdban keriil lefektetésre.
Hay a Virakozas kapcsan kidolgozott, de szimos kordbbi,
alkotoi tapasztalatdbol meritd teoridja® szerint a filmbeli
miiveletek abrdzolhatoak egy koordinata-rendszerben, ami
— Peterndk Miklésnak az alkotd koncepciojdt summazd
megfogalmazdsidban — ,a film olyan egységes elgondold-

33 Ivanyi-Bitter: Az analdg animalt film laboratdriuma. p. 183.

34 ibid.

sa, amely matematizilhat6 rend alkalmas az id6 vonaldn
atszerkeszthetd — egyéb médiumok hordozta — tizenetek
kezelésére is.”’” Bar az alapotletet Hay eredetileg a kamera
sebességének folyamatos dtallitasdval tervezi megvaldsi-
tani; erre végil nincs lehetdség, ezért a vdgdsi struktira
megvalositasdhoz szamitdgépes szoftvert vesz igénybe®,
amelyhez a programot testvére, Hay Gyorgy irja.

»A szoftver kiszdmolta, hogy miként lehet husszoros
lassitdsbol folyamatosan husszoros gyorsitisba fordulva
annyi id alatt lejatszani egy eseményt, mint amennyi id6
alatt az megtortént. Jollehet a filmben felhaszndlt otlet
megvalositasdhoz elengedhetetlen volt a szamitogép (egy
Quattro Pro tipust tabldzatkezeld alkalmazas), a felvételi
munkdk hagyomdnyos, szinte kdkorszaki modon tortén-
tek. Az eseményt rogzitd filmet a tritkkasztalrol egy kamera
kockanként egy vdszonra vetitette, s mialatt Hdy [...] olvas-
ta a szamitogép altal generalt szimokat, az operatdr egy-
szerre, kockdnként léptette eldre a vetitot és a kamerat.”*

A képsorok igy megalkotott, bels¢ dinamikdjit timo-
gatja a filmet kisérd zene is, amelyet Hay koncepciojara
rimelve, szintén az analdg és a digitdlis fuzidjara épitve
Vidovszky L4szl6 zeneszerzd hoz létre.*® Vidovszky a ze-
nét egy ,, Bach-tétel ujrakomponalasaval fogalmazza meg”,
»a kalkulusokat egy programozhato Texas Instruments
zsebszamitdgépbe tiplalja, majd az eredményt hagyomd-
nyos kottdkba kodolja 4t.”!

35 Hay Agnes: A filmido grafikus dbrézoldsa. In: Forgacs Péter (ed.): Mozgé Film 1. szdm. Budapest: BBS, 1984. pp. 49—66.

36 ibid.

37 Peternak Miklos: Képharomszodg. Budapest: Racio Kiado, 2007. p. 108.

38 A vagasi szisztéma és a komputer alkalmazasat Hay a kovetkezoképpen foglalja 6ssze: ,Alapotlet: a varakozas kezdetén gyorsan,
majd egyre lassabban, az elviselhetetlenségig lassulva érezziik telni az idét. y: egy buszmegalloban varakozd emberekrol készlt film,
az elso érkezoktol a busz ajtajanak kinyitasa elotti pillanatig (D). Ez kb. 5 perc. x: nagy gyorsitdsbol (origd kortil y = 20x) fokozatosan
lassul [...] amig nem talilkozik a gorbe (D-nél, ahol y = x/20) a valdsagos (y=x) idovel. [...] A film gorbéje kb. 1/4 koriv, ami az
origobol indul, és végpontja az y=x egyenesen van, tehat atlagideje megegyezik a valosdgos idével, bar csak nagyon révid szakaszon
egyezik meg a sebessége a valosdgossal. [...] A felvett eredeti film 7000 kockajdt szdmitogéppel a kor egyenlete alapjan osztottuk be,
minden huszadik kocka folvételétol (az origondl) az egy kocka husszori felvételéig (D pontndl). A felvételkozok, illetve ismétlések
szamit jelentd szdmsort kaptunk. [...] Hdy tanulmdnydnak kiemelt részeit idézi Peterndk: Képhdromszég. p. 109.

39 Orosz Marton: Magyarok a komputermtvészet korai torténetében. In: Borus Judit (ed.): Magyar miivészek és a szdmitogép.
Egy kidllitds rekonstrukcidja. Katalogus. Budapest: Magyar Nemzeti Galéria, 2016. p. 28.

40 Vidovszky és Héy gyakran mtkodnek egytitt Hay filmjein, a hetvenes-nyolcvanas években Hay legtobb filmjéhez 6 irja a zenét. O
felelos az Egy kiilonc vir naploja (1972), a Gyurma (1977), a Hamburg (1982—1986) cim filmek zenéjéért is.

41 Orosz: Magyarok a komputermtivészet korai torténetében. p. 28.
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Hay Agnes: Virakozds

Az itt felvdzolt, részletekbe menden kidolgozott képi
és hangi struktaraba oltja, illetve ebbe rejti Hdy a film
tarsadalomkritikai allasfoglalasdt, amely a kommunista
rezsim mozdulatlansdgat, a viltozas eljovetelében bizo
emberek tehetetlenségét és a hosszan kitartott varakozds-
nak az egyén pszichologigjara gyakorolt hatdsat szemlél-
teti. Miként azt Ivanyi-Bitter Brigitta is megjegyzi, mar
a film helyszinének kivalasztisa is szimbolikus: ,A lako-
telep és a busz a szogletes, pragmatikus, funkcionilis
szocialista esztétika rideg megtestesitdje, mig a tavolban
lathatd — és igy arctalan — emberfigurdk ennek a kdrnye-
zetnek a kiszolgéltatott lakoi, hasznaléi.”* Hay tudato-
san ezt a sivar miliot, az allamszocializmus idotallosagat
hangsulyozo teret hasznalja fel az dltalanos zaklatottsdg
és cselekvésképtelenség kifejezésére. A film altal kozve-
titett, fojtott frusztracidt ugyan a korabeli kritika is érzé-

keli, amikor ,a hétkdznap sziirke monoténidjat”*

és ,az
idegtépd varakozds keserveit”* fedezi fel az alkotasban,
a tarsadalomkritikai vettlet (flelismerése az idézett szo-
vegekben nem kap(hat) helyet. Reflektdlatlanul marad
az a dontés, hogy a film zarémomentumaiban, a busz
megérkezésekor Hay nem nyitja ki a jarma ajtajait, a
fesziilt rostokolas végigkovetése utain megtagadja a nézo-

42 Ivanyi-Bitter: Az analog animalt film laboratériuma. p. 183.

tol a katarzis felszabadité élményét és dttételesen a

(rendszer)véltozas eljovetelének reményét.

A Vidrakozds az allamszocialista berendezkedés kriti-
kaja mellett ahhoz is olvasatot kindl, hogy miként hat a
frusztralt, varakozassal teli (politikai) légkor a tarsadalom-
ra, illetve az egyén percepcidjira. A folyamatosan sziiki-
16 képmezd példaul nemcsak a muvészi, kulturdlis vagy
tarsadalmi mozgastér csokkenésének tapasztalatit kozve-
titi, de a varakozdsra koncentralt lét kovetkezményeire,
az észlelés korlatoltsdgdra is felhivija a figyelmet.¥ Ivanyi-
Bitter korabban idézett gondolatira reflektilva érdemes
itt visszatérni az ,arctalan emberfigurdk” jelenlétének
kérdésére, ami Hdy miivészete kapcsan iddszakosan fel-
merild téma. Mozgoképes munkaiban Hdy gyakorta
szerepeltet egymassal megjelenéstiikben majdhogynem
azonos, illetve egymdsra rendkiviil hasonlito karaktere-
ket vagy nehezen korvonalazhatd, elmosodd vonasokkal
bird figurakat, gyurmaanimaciéiban pedig tobbszor €l a
homogenitas latszatat keltd kreatardk sorjazasaval.*® Hdy
szerint ezekben az egymasra hajazo karakterekben a szak-
ma kizarolag az alakok egyformasdgat latja, és rendre az
uniformizaltsag téziséhez koti az interpreticiot.” Figyelmen
kiviil hagyja azokat az apré mozdulatokat és reakciokat,

43 Féjja Sandor: Egy misét megér mindegyik. Filmkultira (1984) no. 5. p. 82.
44 Szabo Gyorgy: Jegyzetek a 23. Miskolci Filmfesztivalrol. Filmkultira (1984) no. 4. p. 59.

45 Beszélgetés Hay Agnessel. (2022. méjus 30.)
46 Lasd: Egy kiilénc vir napléja (1971), Gyurma (1977).

47 Ezt az értelmezési csapasiranyt koveti Ivanyi-Bitter is. Ivanyi-Bitter: Az analdg animalt film laboratoriuma. p. 182.
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amelyekkel Hay éppen az egyformasig latszatdt igyekszik
jelezni, mikdzben az uniformizélo tekintetet birdlja.*® Ez
a kritikai attittid jelenik meg a Vidrakozds azon koncepcio-
ndlis dontésében, amely az egyre sz(ikiild képmezdbe szer-
kesztve, jelentds tavolsagbol és jorészt hatulrol filmezve
rogziti a feketefehér figurdk lassitott-gyorsitott gesztusait
és interakcioit. Hay kordbbi felvetését erre az alkotisra
fokuszalva lathatova valik, hogy a felvazolt kompozicioban
az dllamszocializmus egységesitd politikdjanak elmaraszta-
ldsa mellett a rezsim tirsadalménak egymasra irdnyuld,
uniformizalo attit(idje is a reflexio targyat képezi.

A hétkoznapi tapasztalat apro rezdiiléseinek kiemelése
és azoknak a nagyiv(i, absztrakt ideakkal szembeni pri-
orizaldsa Hdy miivészetszemléletének azon aspektusihoz
is kapcsolodik, amely a banalis mavészetté transzformd-
l4sat és az avantgdrd izoldciojanak felszamolasdt egyszer-
re véllalja. Hdy mivészetében kovetkezetesen torekszik

"4 zart avantgard és a

arra, hogy az ,arisztokrata gettdba
mindennapok létélménye kozott kapesolatot teremtsen.™
A ,magasmiivészet’ és a hétkoznapi kozelitésének igénye
érhetd tetten a Vidrakozds statikus kompoziciojiban is,
amely — kis ironikus gesztussal — az aranymetszés szabd-
lyait kovetve szervezi a képbe a lakotelep terét.

Talan nem mellékes tovdbba, hogy Hay széban forgo
munkaja a magyar kisérleti film egy specialis kérdéskoré-
hez is kapcsolodik, egy olyan helyi bedgyazottsagu koriil-

48 Beszélgetés Hay Agnessel (2022. majus 23.)

ményre vélaszol, amely Hay szakmai mikodésére is ha-
tast gyakorol. Ugyan nem a BBS-ben késziil, a Vdrakozds
mégis reflektal arra a — kordbban emlitett — miivészet-
szemléleti vitara, amely a hetvenes években a muhely
alkotoi kozosségének egyik jelentds szakmai konfliktusa-

ként van jelen.”’ A ,dokumentarista fényképfilmként”>?

> mozgd alko-

és a ,dokumentumfilmezés széls¢ hataran”
tasként jegyzett munka a BBS-ben mukoédd dokumenta-
ristak és kisérleti filmesek két ,belsd szekértdbora” kozti
ellentétre hivja fel a figyelmet.”* Kifigurazza és részben fel
is oldja az egymassal vetélkedd irdnyzatok kozti fesziiltsé-
get, ezzel pedig az alkotdsdba rejti sajat mavészeti kozds-
ségének kritikajat.

A politikat a ,,polisz tigyeivel vald torodésként” értel-
mez6, a disszidens politikai korokben is szerepet vallalo™
Hdy személyes megitélése szerint az avantgird muvészet
és az ellenzékiség egymdssal kapcsolatban 4llo, egymast
tdimogatd praxisok,’’ ennélfogva valamennyi tevékenysé-
gében, igy kisérleti filmmuvészetében is kovetkezetesen
kutatja az ellendllds tereit és formdit. A Vdrakozds ezt a
szintetizal® mivészet- és tarsadalomszemléletet kozvetiti,
amikor is killonbozé tudomdnyteriileteket integralva, a
diszciplinak kozott aktiv parbeszédet kezdeményezve ad
tobbiranyu, kritikai reflexiot Hay politikai, tarsadalmi és
mivészeti milivjérol.

49 Hay gondolatait idézi: Hajdu Istvan: Elgbb-utébb. Rongyszényeg az avantgarde-nak. Budapest: Orfeusz Konyvek, p. 221.

50 Hasonl6 kovetkeztetésre jut Nagy Kristof is Hay 1976-ban megkezdett utcafolklorgytijtését elemzd tanulmanyaban. Nagy Kristof:
Igy mindegyik emancipal? Avantgard mvészet és popularis kultura viszonya Hay Agnes utcafolklérgytijtésében. Alfsld 69 (2018)
no. 2. pp. 79-86.

51 Szabo Gyorgy nyolcvanas évekbeli meglatdsa szerint a film ,,nem is johetett volna létre a felivel6 magyar dokumentarista iskola
nélkil.” Szabo: Jegyzetek a 23. Miskolci Filmfesztivalrol. p. 59.

52 Orosz Anna Ida: A felnétt animdcié irdnyzatai Magyarorszdgon 1989 elétt. A rendszervdltozds eldtti egyedi rovid animdcié tendencidi
a Pannénia Filmstidioban. Szakdolgozat. Budapest: ELTE BTK, 2010. p. 45.

53 Szabo: Jegyzetek a 23. Miskolci Filmfesztivalrol. p. 59.

54 Hasonlé megillapitast tesz Ivanyi-Bitter is, aki szerint a Vidrakozds a ,BBS dokumentarista és filmnyelvi irdnydhoz egyarant
kapcsolodik.” Ivanyi-Bitter: Az analdg animalt film laboratoriuma. p. 183.

55 Hay gondolatait idézi: Hajdu: Rongyszényeg az avantgarde-nak. p. 230.

56 Hay a nyolcvanas években elsosorban Krassd Gyorggyel, a Kdadar-rezsim ellenzékének egyik kozponti szereplojével fenntartott,
személyes kapcsolata okdn kertil kozel az ellenzéki politikahoz. Ahogy azonban azt Nagy is hangsulyozza, Krasso politikai attittidje és
a Hay muavészete kozotti viszonyrendszert a kolesonosség jellemzi, Hay mvészete és gytijtod tevékenysége feltehetden formalja Krasso
politikai cselekvését. Nagy: Igy mindegyik emancipdl? p. 85.

57 Hay gondolatait idézi: Hajdu: Rongyszonyeg az avantgarde-nak. p. 223.
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Szilagyi Lenke: Cim nélkiil

Rendszerbe zdarva — a
no(mivesz) kilatastalansaga

Szilagyi a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan forgatott,
cim nélkili filmjének képsoraiban az alkoto fiatalkori
szabadsagvdgya és a fliggetlenség elérhetetlenségével
kapcsolatos kesertiség koszon vissza. Szildgyi a magyar
fotomuvészet egyik megkertilhetetlen figurija, akinek a
nyolcvanas évek miivészeirol és filmeseirol készitett képes-
lapfotéi tobbek kozott a Miicsarnokban megrende-
zett, atfogd BBS-tdrlaton®™ is helyet kaptak. Szilagyi
a BBS-hez,

nyolcvanas  évek magyar underground szcéndjihoz

ismertsége és illetve 0Osszességében a
fiz6d6 viszonya ellenére a mithely hivatalos filmlistd-
jan szerepld kisérleti filmjérol® egyetlen tanulmdiny
vagy a muhely torténetével foglalkozo kiadvany sem

tesz emlitést.© Miként az alkotoval folytatott beszél-
kiderul,

tudomadsa arrél, hogy ez a korai film barmilyen formdban

getésbol®! maganak Szildgyinak sem volt
egyiltalan elérhetd. Szakirodalmi melldzottségét feltéte-
lezhetden mégsem kizarolag ez a kortlmény indokolja.
Ahogy arrol Szildgyi beszamol, a film valojdban nem is a
BBS keretei kozott késziil, a studié mindossze a hanggal
kapcsolatos utémunkahoz biztosit technikai tamogatast.
Szildgyi még a Kisképzo®* didkja,®® amikor a hetvenes évek
végén a BME amator filmklubja tagjainak kozremiikode-
sével elkezd dolgozni a filmen. A felvételeket egy 8 mm-
es kamerdval rogziti, a nyersanyagot sajit maga finanszi-
rozza.* A felvett anyagokat ekkor még nem vagja dssze
kész alkotdssa, erre csak a nyolcvanas évek elején keriil
sor, amikor egy rovid idére Debrecenben, a Kossuth
Lajos Tudomanyegyetemen vallal 4llast fotosként. Szildgyi

58 Mds hangok, mds szobdk — Rekonstrukcios kisérlet(ek) / A Baldzs Béla Stiidié 50 éve. Mticsarnok, 2009. december 16. — 2020.

februar 21.

59 A Micsarnok Konyvtaraban is szerepel a BBS-filmek digitalizdlt mésolatainak listdjan.
60 A BBS 50 kiadvanyban sem talalhato semmilyen utalds a filmre. Gelencsér (ed.): BBS 50.

61 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel. (2022. februar 7.)

62 Képzod- és Iparmiivészeti Szakgimnazium és Kollégium, a Magyar Képzomivészeti Egyetem Gyakorloiskoldja.

63 Szilagyi kamaszkordban iskolat valt, igy a Kisképzoben a legtobb didktirsanal hdarom évvel idésebb.

64 Szilagyi ebben az iddszakban gyakran készit felvételeket Super 8-as kamerdkkal. Az anyagokbol az itt vizsgalt alkotason, illetve a

kilencvenes években osszevagott, Tabdn ’79-97’ cimt munkan kiviil nem sztletik masik film. Ez utobbi munka két korszak kordo-

kumentumait vegyiti. Szilagyi 1979-ben készit felvételeket egy tabdni koncertrsl, amelyet a kilencvenes években egy mésik, ugyanezen

a helyszinen megrendezett zenés esemény képsoraival vag dssze.

!
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tobbszor hangsulyozza, hogy a konkrét ddtumok tekinte-
tében az évtizedek tavlatibol némileg bizonytalan, de a
film sajatos technikai megoldasai, a felszerelésekhez valo
hozzaférési lehetdségek?®, illetve a meghatirozott szemé-
lyekhez kotdodd munkafolyamatok® segitenek a film kelet-
kezési idévonalanak utslagos pontositasdéban. A munka a
jelenlegi formajat — a BBSilmlistdn és a film zdroképén
szerepld datummal (1979) ellentétben — csak valamikor a
nyolcvanas évek elso felében éri el, miutin Szildgyi Trajtler
Istvén csellista kiilon az alkotashoz szerzett zenemiivét az
Osszevdgott felvételekhez illeszti.

A film alapkoncepciojit, a szabad asszociaciokra,
a gondolatfoszlanyok és emlékek csapongdsara®” épitd
szerkezetet az alkotd sziirrealista filmek iranti érdekld-
dése® és a BME filmklub szellemi kozossége inspiralja.
Szildgyinak a film elkészitésével hatarozottan nem célja
torténetet mesélni, ahogy fogalmaz: ,, Az volt az elképze-
lés, hogy a film nem irodalom.”® Bar Szilagyi a film-
re ,egyszer(i szimbolikaval” operdlo, ,iskolds probal-
kozasként” hivatkozik, elismeri annak vallaltan rend-
szerkritikus dlldsfoglaldsat.™ Az alkotas fokuszéaban a
rezsim szabad mozgast korldtozé politikdja és annak az
egyén pszichologidjara, a pdlyakezdd mivész érzelem-
vildgdra gyakorolt hatdsa 4ll. A film vizualitisa a fiatal
alkotd személyes és muvészi ambicidi és a kijozanito
valosag kozti dsszeférhetetlenségre épil, a képsorok-
ban a szabadsagvigy és a kényszer(i roghoz kotottség
feloldhatatlan konfliktusa fogalmazédik meg. Szilagyi
szerint bizonyos mértékben ahuszéveskori létélményé-
nek, athaté melankolidjanak lenyomata a film, itt a
szomorusagat és a reményvesztettségét kompondlja a
képekbe: ,,Porazon vezetnek minket az életkdriilmények

[...] az égre szeretnék nézni, felhodkre, tengerre, naplemen-
tékre, de racsok vannak, ridegség, bezartsdg ¢s homaly.””!

A kozel tizenhét perces ma nyitinya a szabadsdg
megélésérol vald lirai merengés, amelyben a felfele
torekvés igénye, illetve a remélt és vagyott fliggetlenség
orome kap hangot. Az els6é percekben egymasba érnek
a szabadsagot szimbolizdlo elemek. A szélben lebegd
papirrepiild, a magasba nyulo fik sora, a fodrozo
viztitkor, a bdrdnyfelhok tarkitotta ég és a szarnyalo
maddrraj egyarant a kotetlenség tapasztalatanak hirnokei,
mely képek szinte éteri konnyedséget drasztanak. A zabo-
litlansag élményét egy rdcsos kerités fémkilincsének
kozelije szamolja fel. Ez utdbbi torésvonalat kovetden
a szabadsdgot szimbolizdlo képekre Szilagyi rendre
olyan vizualis elemeket vdg, amelyek a hatalom és
dltaldnossdgban a  kor tdrsadalmanak korlatozo
muikodésére reflektalnak. Az tildozés és menekiilés
aktusa, az épiilet lebontasdnak és a kdtorony szétverésének
momentumai, a rdcsos kerités vagy a zsindron vezetett
pezsgdsiiveg szekvencidja a fliggetlenedés lehetetlenségét
hangsulyozzdk, illetve — Szildgyi értelmezésében — a
kortdrs létélmény abszurditisara is felhivjdk a figyelmet.™
Ez a meghatirozott tapasztalat, azaz az értelmetlenség
sziilte frusztracié az utcakodveken és a villamossineken
végigvezetett pezsgdsiiveg tobbszor visszatérd képsordban
kulminal. A pezsgdsiiveg, amely a hétkoznapokban az
tnneplés kelléke, és az életorom szimboluma, Szildgyi
realitdsaban megkotdzve és a foldre kényszeritve tiinik fel.
A zabolatlan vidamsdg katalizatora helyett a veszteség és a
kényszeri lemondds mementojaként funkcional.

Midr e korai munkdjiban tetten érhetd az alkotd
mivészi gyakorlatdnak egy sarokkdve, a markdns képi vildg

65 A debreceni kapcsoldddst bizonyitja példaul, hogy a filmben szerepld lassitdsokat Szilagyi a felvételek falra vetitésével rogziti Gjra,

igy hdromszorozva meg a képkockakat. Az eljarashoz szitkséges technika ebben az idészakban Szildgyi szdmara csak az egyetemen

érheto el. (Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomtivésszel.)

66 A film zenéjét szerzd csellistat, Trajtler Istvant csak a nyolcvanas években ismeri meg Szildgyi. (Beszélgetés Szildgyi Lenke

fotémuvésszel.)

67 Szilagyi Lenke levelezés. (2022. februar 7.)

68 Szilagyi ebben az idoszakban ismerkedik meg Luis Bufiuel Andaliiziai kutya (Un chien andalou, 1929) cima filmjével, amely

erdteljes inspirdcios forrasként szolgal az elemzett film elkészitéséhez.

69 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomtivésszel.
70 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.
71 Szildgyi Lenke levelezés.

72 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.



Szalay Dorottya

Az ellenallas frontvonalai

Szilagyi Lenke: Gim nélkil

megteremtésének kiemelt fontossdga, az az igény, hogy
a képbol ,érzodjon valamilyen vildglatas”. ™ A fust, a
beton és a racsos kerités képsorai a film komor hangulatat
felerositd atmoszférikus elemekként mikodnek. A hideg
tonusy, sziirkéskék képek a reménytelenség érzését mélyi-
tik, mig a sziluet-szerti alakok szerepeltetése a kommunista
rendszer arctalansigdt hangsulyozza. A tarsadalmi, poli-
tikai és kulturdlis milio kritikaja olvashatd ki a filmben
kovetkezetesen alkalmazott lassitdsokbol is, amelyekkel
Szilagyi az allamszocialista berendezkedés statikussdgdt, a
személyes és szakmai tovabblépés nehézségeit szemlélteti.
Ez utobbi eszkoz a sziirrealista filmben gyakran betoltott
szerepét megidézve elmossa a valdsig és az dlom kozti
hatarvonalat, a rezsim valésagdt véget nem éro, lidérces
dlomként festi le.

A film ardnyaiban kevés éloszerepl6s jelenetet tartalmaz,
az egyetlen noi karakter sajdtos poziciondldsa azonban igy
is szembet(iné. Szilagyi filmjében a jelen abszurditasdra és
a jovo kildtdstalansagara reflektald aktusokat férfiak hajtjdk
végre: férfiak bontjdk a hazat, férfiak kergetik egymast. Ezzel
szemben az alkotd miivészi perszondjat reprezentdld noi

figura kovetkezetesen tivol marad ezektol a jelenetektol.

d

Egy sotét térben meghuzodva, az ablakbol kitekintve
vagy kodfelhobe burkolva, jorészt izoldltan szemléli az
eseményeket. A figura kiemelését Szildgyi a szinhaszndlattal
is megtimogatja, a zomében hideg ténusu drnyalatokkal
ellentétben a n6 arckozelijét meleg szinekbe komponailja,
melyekben a vords és a sirga dominal.

A karakter és az alkoto kozti kapcsolatot, az egymadssal
valo megfeleltetést erdsiti, hogy a nd az egyetlen, akit
Szilagyi kozel enged a kamerihoz, akinek arckozelijén
hosszan elidozik. A film tdrsadalmi kitekintésében ugyan
nem kap hangsulyos szerepet a néi érdekképviselet,
kozvetetten, a nemek ilyetén valo, sajatos poziciondldsan
keresztiil mégis korvonalazhatd a patriarchdlis rendszer
elmarasztaldsa. Ezt az elemzdi megkozelitést tamogatja,
hogy a nok hitrinyos megkiilonboztetését érintden
Szilagyi mar gyerekkoraban kialakult tudatossdgrol szamol
be, ahogy fogalmaz: ,Felhaboritott és sértett az egyen-
lotlenség az egész ndi nemmel szemben.”™ Nyilatko-
zataiban Szilagyitobbszor kiemeli, hogy nem tartja magat
ypolitikus alkatnak””, a tdrsadalmi igazsagtalansag korai
felismerése ezzel egytitt is jelentds hatdssal van muvészeti
tevékenységére. Hozzdjarul ahhoz, hogy Szilagyi mar

73 Szilagyi Lenkét idézi: Bacskai Sandor: Oroszorszdgban a fényképezés még barati gesztus. Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomiivésszel.

Fotomiivészet (1999) nos. 1—2.
74 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.
75 Beszélgetés Szildgyi Lenke fotomuvésszel.
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palyaja kezdetén egy szerepelvarasoktdl fuggetlen alkotoi
identitas kialakitasara torekszik, ¢és ennek megfelelo
miivészeti praxist hoz létre.’

A film alapkonfliktusit a (kdzvetett) noi érdekképviselet
perspektivdjabol értelmezve a szabadsig tilalma és a
kitorés képtelensége a kommunista rezsim rendszerébe
zart nod(mivész) marginalizdlt létélményét  kozvetiti.
A mozdulatlan megfigyeloként poziciondlt karakter tehat
a totalitirius rendszer mikodését felismerd noémivész
rezignalt létdllapotat tiikrozi vissza. Szildgyi filmjében a no
mégsem egyszertien passziv elszenveddje az ot koriilvevod
valdsagnak. A feltting kiilondllas ugyanis — azon tul, hogy
a huszéves Szilagyi melankolikus magdnyarol jelent — az

alkoté muivészi és személyes integritasdt is szimbolizalja.

A politikai olvasatok margojara

2018-ban publikdlt tanulmanydban Radomska felhivija
a figyelmet arra a jelenségre, miszerint a rendszervaltas
utdni magyar mavészettdrténet kovetkezetesen ignoralja
Maurer miiveinek potencidlis politikai olvasatit. Miként
a szoban forgé alkotdst érintden fogalmaz: , Az egyetemes
diskurzusra koncentrald és a mivek vizualitasatol gyak-
ran elrugaszkodd magyar mivészettorténetnek |[...] nincs
mondanivaldja arrol, amit Maurer miive szokatlanul
vildgosan fejez ki.””” Radomska szerint a magyar neoa-
vantgdrd alkotisok — igy a szdvegben szereplé mozgokeé-
pes munkak — interpreticiojit is jelentdsen korlatozza,
hogy a magyar muavészettdrténészek rendre a nyugati dis-
kurzust részesitik eldnyben, és ezért inkabb figyelmen ki-
viil hagyjak a mutvek esetleges politikai toltetét. Radomska
alldspontjat tovabbépitve kijelenthetd, hogy ez az attitiid
kiilonosen athatd a nok altal készitett alkotasok interpre-
tacioit illetven. A nomiivészek tdrsadalomkritikus olvasa-
tainak feltirasat az dltalanos nemi diszkrimindciobdl faka-
do, marginalizalt pozicié és a mUvészettdrténetiras férfi-
dominanciija egyardnt korldtozza. Ha a ndmuvészeknek

sikertil is kiharcolniuk a lathatésagot, a miivek invencio-
zus, kritikai koncepcidi elsikkandnak a miivészettdrténet-
irds uniformizalo, hierarchikus praxisiban — kilénosen,
ha a patriarchilis rendszer elszamoltatdsa is a reflexio
részét képezi. Pedig ahogy azt Szildgyi, Hay és Maurer
mozgdképes munkaii, illetdleg az altaluk felajanlott olvasa-
tok is aldtdmasztjak, a rendszervéltas elotti magyar kisér-
leti film is nyilatkozik az dllamszocializmus valdsdgarol —
csak ennek felismeréséhez érdemben foglalkozni kell(ene)

a nok eredményeivel.

Dorottya Szalay
The Front Lines of Resistance
Institutional Critique and (Women's| Advocacy
in the Experimental Films of lenke Szildgyi,
Déra Maurer, and Agnes Hay

Experimental films made by women during siate socialism are almost
entirely invisible in the Hungarian aristic canon, as film historians have
consistently prioritized the achievements of men. Even when they reflected
on some works made by women, their analysis usually ignored the mulii
layered structures, rich referential networks, and all the other unique
characteristics exhibited by these films. This paper aims fo eliminate the
isolation of women's experimental cinema in Hungary and infends o
unfold the complex and bold inifiatives these films represent. Through the
exploration of the particular thematic and formal features of three selected
moving image works by Lenke Szilagyi, Déra Maurar, and Agnes Hay,
the paper argues that these films reflect on the social, cultural, and political
redlities of their fime. By ufilizing various ,camouflage techniques,” they
address the oppressive mechanisms of the regime and the patriarchal
seffing of the sfate socialist society. The paper infends o overcome the
universal and offen inattentive inferprefations connected fo these films and
demonstrate their ability to express the locally embedded struggles of
Hungarian women (artists) while exposing and challenging the status quo..

76 A noi szerepelvardsok feltlbirdldsdnak igénye Szildgyi szdmos, a rendszervéltas utdni fotéjan megjelenik. (Az egyik legmarkansabb

példaként lasd: Szilagyi Lenke: Cim nélkiil / Kovdcs Agnes Anna magyar szinésznd és Szildgyi Lenke fotomiivész, 2006.) Szildgyi mun-

kai emellett gyakran jelennek meg a noi identitdst vizsgald tirlatokon vagy konyvekben (NECC, Kogart Haz, 2005; Szarka Klara:

Fotogrdfia nénemben. Budapest: Balassi Kiado, 2002.), vagy szerepelnek illusztracioként feminista témadju irasok kisérdjeként. (Példa-

ként lasd: Bozzi Vera: ,,Ha mindenki kilépne a szekrénybol...” Leszbikusok és feminizmus. Nészemély [1995] no. 5. pp. 16—17.)

77 Radomska: Duplan aldaaknazott szemantikai aknamezo. p. 324.
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Szentpétery Vanda Léda

Magyar noi jatékfilmvagok
tapasztalatai az analog-digitalis
vigas korszakvaltasaraol

A\ filmipar egyik, reflektorfénybe ritkan kertlo, am
annal fontosabb szakmaija a vagis. Annak ellené-
re, hogy egy film a vagasi folyamatok nélkiil csupan egy
halom nyersanyag lenne, a vago szerepe gyakran nem kap
elég figyelmet, illetve elismerést, sokszor mellékes film-
szakmaként kezelik. Ezzel szemben a filmvagas amellett,
hogy a film strukturajat épiti fel, komoly dramaturgiai
eszkoz: a film hangulata a vdgd keze alatt lesz egységes
egésszé, a szinészek alakitisa sokszor kiilonbozd snittek
Osszeillesztése nyomdn vélik tokéletessé, a vdgds teremti
meg a folyamatos torténet illuziojit. Ezaltal a vigis nem
egyszerien sziikséges filmszakma, de muvészi, teremtd
erejli tevékenység.

Kutatdsom abbol a kozhiedelembél indul ki, mely
szerint az analog vagas noi filmszakma volt, tekintve
kézimunkahoz hasonlo jellegét: preciz, de monoton
manudlis munka. E sztereotipia alapjan a nemi vonat-
kozasok a digitdlis véltason keresztiil figyelhetdek meg
leghat¢konyabban, mivel az analog vigassal ellentét-
ben az informatikat jellemzéen férfi szakmaként tartjak
szamon. A digitdlis valtas az 1990-es években megtor-
tént technologiai valtozds volt, ekkor a filmiparba is
betort az informatika és a komputer, a digitilis vagds
pedig felforgatta az addig majdnem egy évszdza-
da analég modszerekkel dolgozéd filmszakmdt. Mig a
hetvenes-nyolcvanas-kilencvenes években a néi vagok
jelentds tobbségben voltak a jatékfilmvdgoi szakma-
ban, azt kévetden a nemek aranya teljesen megvéltozott:
a kilencvenes évek végén a férfiak szama nagymeérték-
ben megugrott, és egy évtizeddel késobb meg is haladta

a noi jatekfilmvagok szamat.

A vago a szakirodalomban

A filmvagassal és az egyéni vagdi életmuvekkel foglalkozo,
témam szempontjabol relevans tanulmdny nem létezik a
hazai szakirodalomban, sét ezt nemzetkodzi szinten is to-
vabb sztkiti a specifikus korszak. A nemzetkozi kutatasok
tobbnyire a nyugati és keleti filmiparra, Hollywoodra és
a szovjet montdzsiskoldra koncentrdlnak, de léteznek az
eurdpai filmiparral foglalkozé kutatdsok is.

David Meuel Women Film Editors: Unseen Artists
of American Cinema! cim(i kdtete megismerteti az olva-
sot azzal az Amerikaban az 1920-as években gyokerezd
problémaval, miszerint a filmszakmak megszilarduldsa
egyuttal azok nemi sztereotipiakra épiild beskatulydzasa-
hoz is vezetett. Kifejti, hogy az 1910-es években a vagasi
folyamat a patcher, késobb negative cutter feladata volt,
aki rendszerezte és Osszeillesztette a filmszalagokat a ren-
dezd utasitdsai alapjan.? Ezt tobbnyire szakképzettséggel
nem rendelkezo fiatal nok végezték, mivel a munka keve-
set fizetett, illetve manualis jellegébol kifolydlag sokszor
a kézimunkdhoz, szévés-fonashoz vagy varrashoz hason-
litottak.> A harmincas évekre a filmszakmak Hollywood-
ban meghatirozott és egymastél killonvalé munkakorok
lettek, és nemi alapon beskatulyazédtak. Azt gondoltak,
hogy a filmgydrtds il komoly lett ahhoz, hogy a fébb
kreativ és pénziigyi szerepeket nok toltsék be.* Mégis, egy
maréknyi néi vagonak sikertlt a szakmdban maradnia
és megszilarditania pozicidjat a korszakban, koszonhetd-
en a vagodi szakma ,lathatatlan” jellegének: kevéshé volt
szembet(ing, és kevéshé szamitott fenyegetdnek az tjonnan
kialakult férfias rendszerben. Ezt kovetden Meuel kitér

1 Meuel, David: Women Film Editors: Unseen Artists of American Cinema. North Carolina: McFarland & Company, Inc.,

Publishers, 2016.
2 ibid. p. 8.

3 ibid.

4 ibid. pp. 9-10.
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néhdny jelenkori szamadatra: 2012-ben a Motion Picture
Editors Guild tagjainak 21%-a no volt, az Oscar-dijjal
kitintetettek esetében 2012-ig bezdrolag 70 jelolést és
13 dijat kaptak noi vagok.” Mindez akkor nyujt teljes
képet, ha a férfiak altal szerzett jelolésekkel és dijakkal
Osszevetjilk. Bar ezt mar Meuel szévege nem tartalmaz-
ta, fontos megemliteni e szamokat. A 95. Oscar-gildig
bezardlag (2023. mdrcius) a noi vagok koziil 86-an kaptak
jelolést, és ebbol 15-en arattak gydzelmet, mig 487 férfi
vago kapott jelolést, és ebbdl 103-an nyertek.® Szazalékos
megoszldsban az dsszes jelolések 18%-a no, a gydztesek-
nek pedig csak 15%-a.”

A vildg keleti részére koncentrilé munkik kozul
Lilya Kaganovsky Film Editing as Women’s Work® cimu
szovege a férfi szerzok és a torténelem arnyékaban elfele-
dett szovjet noi filmmuvészek, filmvagdk munkassaga-
nak mélyebb bemutatasat helyezi fokuszba Esfir Shub
és Elizaveta Svilova életmiivén keresztiil. Kiemeli, hogy a
ndi alkotok torténelembol vald kiszorulasanak egyik oka
az, hogy 6k kevéshé ragaszkodtak (férfi mutvésztarsaikkal
ellentétben) az auteur cimhez. A szovjet filmvagds torté-
nete parhuzamba allithatd a hollywoodi vagdstorténet-
tel: a vagast kezdettdl fogva ndi kezekhez ill6 munkdnak
tekintették, majd amikor nyomatékosabba valt a film-
vagds mint egyéni muvészeti tevékenység, szimos, vagdsra
szakosodott szakmabeli kezdett el kisérletezni a filmsza-
laggal. Az orosz montdzselmélet is ezek alapjan formalo-
dott. Az Ember a felvevsgéppel (Cselovek sz kinoapparatom,
Dziga Vertov) cim, 1929-es filmben idérol idore feltinik
Svilova a vagdasztal mogott tilve. A vagorol és a vagdsrol
keésziilt képek egymds mellé helyezik a vagot és a kézimun-
kat végzo, hajat vagd nokrol késziilt képeket, parhuzamot

vonva kozéjiik, ndi munkaként mutatva a vdgast is.

5 ibid. p. 16.

A Susan Liddy dltal szerkesztett Women in the Inter-
national Film Industry’ (2020) cim(i konyv a nemzetkozi
filmipart tekintve szdmadatokon keresztil mutatja be a
tizenhét orszdg filmiparaban fennallo genderkiilonbsége-
ket. A kotet kiemeli és hangsulyozza a férfiak szdmbeli
folényét a legtobb vonal folotti'® filmszakma esetében,
emellett kiillon kiemeli a technikai szakmdkat, amelyek-
ben rendkiviil alacsony a nok szama.

Az interjomodszer a kutatashan

A magyar vonatkozast publikdciok hianya megnehezi-
tette a munkdmat, mivel nem csupdn az analogrdl digi-
talisra dtallas idoszakdrol nem késziilt még kutatds, de
vagoi tematikaban sem taldlhatok magyar nyelven szak-
szovegek. Igy az elokésziiletek sordn felmerilt a vagok-
kal valo interjukészités modszerének lehetdsége, és ez
tobb szempontbol is hasznosnak bizonyult. Az interjuk
eldszor is lehetdséget nytjtanak a korszak feltérképezé-
sére, a kronoldgia rogzitésére, masrészt fontos lehetdség
elsod kézbol, a vagok sajat szavain és tapasztalatain keresz-
tiil megismerni, hogy milyen volt atélni a valtozast.

Az interjura felkért viagoknak szdmtalan feltételnek
kellett megfelelnitik. Mivel kutatasom a magyar noéi jatek-
filmvagokra koncentrdl, ez lesziikitette a potencilis
interjialanyok korét.!! Emellett a kivalasztaskor kifejezet-
ten olyan vigokra koncentraltam, akik aktivak voltak az
analdg vagas iddszakaban, és sikeresen atalltak a digitdlis
vagasra is, igy els6 kézbol tudnak beszélni a valtdsrol.
A sztkités utdn 6t magyar jatékfilmes noi vagobol és egy
férfi vagobol allt dssze az interjualanyok névsora.

Csakany Zsuzsa 1974-ben végzett a Szinhaz- és Film-
mivészeti Foiskoldn (SZFF), 1973t0l a Mafilm vago-

6 Amennyiben egy filmnek tobb vagoja volt, azok személyenként vannak szamolva kiilon-kiilon jelolésnek/gydzelemnek.

7 Adatok forrdsa: https://awardsdatabase.oscars.org (utolsé letoltés datuma: 2023. 11. 27.)
8 Kaganovsky, Lilya: Film Editing as Women’s Work: Esfir' Shub, Elizaveta Svilova, and the Culture of Soviet Montage. Apparatus.

Film Media and Digital Cultures of Central and Eastern Europe (2018) no. 6. https://www.apparatusjournal.net/index.php/appara-

tus/article/view/114,/303 (utolso letoltés datuma: 2023. 11. 27.)

9 Liddy, Susan (ed.): Women in the International Film Industry: Policy, Practice and Power. Cham: Palgrave Macmillan, 2020.

10 Azok a személyek, akik a film elkészitése soran kreativ dontésekkel jarulnak hozza a filmhez. Példaul: rendezo, forgatokonyvird,

producer, fobb szinészek. Esetenként idesorolhatd az operatdr és egyes forrasok szerint a vdgo is.

11 A dokumentumfilmes és televizids vagdk nem tartoznak a témdhoz, mivel ott az atallds késobb kovetkezett be, és a végasi folya-

mat is mas volt.
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jaként dolgozott. Utolsd nagyjatékfilmes munkdja a
2010-es Oda ay igazsdg volt, karrierje sordn tdbb mint
35 jatekfilmet vigott. Miklos Mari 1984-ben végzett az
SZFF-en filmvagoként, de mar 1974-t¢l dolgozott vago-
asszisztensként, majd vdgoként. Utolsod nagyjatékfilmes
munkdja A hetedik kor volt 2009-ben, vdgoként tobb
mint 27 jatékfilmen dolgozott. Jelenleg a Budapesti
Metropolitan Egyetemen tanit. Losonci Teri karrierjét
televizios vdgdssal kezdte, majd az 1970-es években a
filmgyarban kezdett dolgozni mint vagd, utolsd nagy-
jatékfilmes munkaja a Mansfeld volt 2009-ben. Ezalatt
az ido alatt tobb mint 26 nagyjitékfilmben volt vdgo.

Az interjialanyok koztil Selld Hajnal, Lemhényi
Réka ¢és Kollanyi Tamas szamithat rendhagyonak, hiszen
6k nem felelnek meg minden szempontbol a sziirési
feltételeknek, mégis a velitk késziilt interjuk segitségével
kaphatunk teljes kort képet az analogrol digitdlisra val-
tas idoszakdrol. Selld Hajnal az analog vigds korszaka-
ban aktiv volt, de nem a hagyomdnyos modon allt 4t a
digitalis technikdra. 1965-t61 a Magyar Filmgydr vago-
asszisztenseként, majd 1973-t0l végojaként dolgozott.
2021-ig a Szinhdz és Filmmuvészeti Egyetem (SZFE)
vigds tanszékének vezetd tandra volt. Karrierje soran
tobb mint 22 nagyjdtékfilmet és szamtalan tévéfilmet
vagott. Sell6 Hajnal nézopontjdbodl megvizsgilhato
azon noi vagok szemszoge, akik az analdg vdgds utdn
nem alltak at a digitalis technoldgidara. Lemhényi Réka
1998-ban végzett az SZFF-en, igy épp a digitlis vagas
betorésének évei alatt tanult, ezért kifejezetten relevans
a nézdopontja. Karrierje soran eddig tobb mint husz
jatékfilmet vagott, valamint az SZFE osztilyvezetd tand-
raként is mikodott, ezért a vele késziilt interjun keresztiil
megvizsgdlhato a vagoi szakma jelene és jovoje is. Kol-
lanyi Tamas az informatika vildgdban, programozoként
kezdte karrierjét, majd 1998-ban a Teschola Televizids
Iskoldban mozgoképgyarto, videoviagd végzettséget szer-
zett, 2001-ben végzett az SZFF-en, késobb az egyetem ok-
tatdja és osztilyvezetd tandra is volt. A vele készilt inter-
jun keresztil a férfiak szempontjabol is megismerhetjiik a
korszakot és azon férfi vagok szemszogét, tapasztalatait is,
akik az informatikan 4t léptek be a vagoi szakmaba.

A felig strukturalt interjuk elkészitése soran nem
ragaszkodtam a kérdések szigora sorrendjéhez, inkdbb
hagytam a vagokat elkalandozni a multban, elmertilni az
események sodraban. Ez fontos volt szamomra, igy nem
csupan az altalam elére megirt kérdésekre kaphattam
valaszt, de a vagok maguk is uj kérdéseket vethettek fel
a témaval kapcsolatban.

Nemek a vago szakmaban
az 1990-es évekhen

Az ELTE BTK Filmtudomany Tanszéke dltal végzett,
A magyar film tdarsadalomtorténete’ cim(i kutatds adat
bazisdt vizsgilva érdekes hullimgorbét rajzolt ki az akti-
van foglalkoztatott jatékfilmes vagok szama nemekre le-
bontva, amely adatok segitségével grafikont készitettem
(1. és 2. abra).

Kutatasom soran kiegészitettem A magyar film tdrsa-
dalomtorténete cim(i kutatas adatbdzisdt, amely a han-
gosfilmvaltastdl indulva egészen 2019-ig feljegyezte és
megadott szempontok alapjan besorolta, rendszerezte
az ez id6 alatt késziilt magyar jatékfilmek fobb adatait.
Az elokészileti fazisban ezt az adatbazist kiegészitettem
a filmek vdgoinak neveivel, valamint nemtkkel.”® Ezal-
tal az adatbdzis nem csupan a vdgok listizasara nyuj-
tott lehetdséget, de a filmek sz(irésére is vdgoik szerint,
valamint a vagok sziirésére nemiik alapjan. Ez hozzajarult
ahhoz, hogy kilonbozd aspektusok szerint statisztikdkka
alakithatok legyenek az adatok. Az adatbdzisnak koszonhe-
toen elkésziilt egy grafikon, amelynek goérbéje a hangosfilm-
valtdstol kezdve koveti végig a jatékfilmes vagok nemi ara-
nyanak eloszldsdt a 201 0-es évek végeig (1. dbra).

A grafikon az egyes években jatékfilmeken dolgozo
vagok szamat mutatja nemi eloszlasuk szerint. Mivel
az adott évben a tobb filmet vigd szakembereket csak
egyszer tiintettitk fel, a grafikon nem tikrozi az adott
évben megjelent filmek szdmdt, kizarolag a vdagok szi-
madra, nemi eloszlasdra koncentral. Néhdny fontosabb
kiugrasra szeretnék ramutatni és annak okait kifejteni a
grafikon alapjin. A magyar filmgyartas legtermékenyebb

12 ELTE BTK Filmtudomany Tanszék: A magyar film tdrsadalomtorténete 1931-2015/2019. OTKA kutatds. 2020.
13 Az adatok forrdsai az aldbbi adatbazisok: https://filmkereso.filmarchiv.hu/; https://www.hangosfilm.hu/; https://www.imdb.

com/; illetve a filmek focimei.
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1. dbra: A magyar jatékfilmes vagok nemi eloszlasa a hangosfilmvaltastol 2019-ig (1931-2019)

korszaka a negyvenes évek elsod fele volt. A grafikonrol
leolvashatd, hogy ebben az idészakban aranyaiban keve-
sebb vdgo dolgozott nagyobb szamu filmen, és ezek
tobbségét férfiak tették ki. A hangosfilmvaltdst kovetos-
en voltak évek, amikor néi vdgo egyaltalin nem vagott
filmet. 1945—1955 kozott jelentosen kevesebb jatekfilm
késziilt a masodik vilaghaboru és a zavaros politikai
helyzet kovetkezményeként. Ezt kévetden mar minden
évben volt aktiv noi és férfi vago is, akinek kijott filmje,
a nodi vagdk szdma pedig elkezdett felzarkozni a férfi-
akéhoz. A véltas 1976-ra kovetkezett be: a noi vdagok
szama megndtt, a férfiaké lecsokkent, a két nem ara-
nya felcserélodott. Ettol kezdve 1997-g, két évtizeden
keresztil tobbségben voltak a nok a jatékfilmes vagoi
szakmaban. 1994 és 1998 kozott ment végbe a legkon-
centrdltabban a digitalis valtas. 1997-ben a férfi vagok
ismét felzarkoztak szdmban, majd 2007-ben tjra tobben
lettek a noknél. Erdemes még kiemelni a grafikonon
a 2011-2013 kozotti zuhandst a vdgok szdmdban:
a Filmalap tdmogatdsi rendszerére valo 4tallas miatt

kifejezetten kevés film készilt. Bar a férfiak szdama az

Uj tamogatdsi rendszerrel ismét meg tudott ugrani, a
noi vigok szdma kifejezetten alacsony maradt ezutan is.
A 2. dbran lathato grafikon évtizedekre lebontva vizsgal-
ja az abban az évtizedben megjelent jatékfilmek szdmdt a
film vdgojanak neme alapjan csoportositva.
Napjainkban a férfi filmvdgok jelentds tobbségben
vannak hazdankban, és a nemzetkdzi szintéren is hason-
léan alakul a helyzet. A Susan Liddy kordbban is emli-
tett kotetében Osszegylijtott szamadatok alapjan a legtdbb
orszagban a filmvdgd szakmaban dolgozok csupan nagy-
jabdl 35%-a no.* A németorszagi helyzet parhuzamba
vonhato a magyarral. A kilencvenes évekig domindnsan
tobben voltak a noi filmvagok, napjainkban azonban mar
csak 29%-ban vannak jelen a szakmaban, és a jatekfilmek
csupan egy otodét vagidk nok."” Izand esetében az 1980-
as években a jatékfilmek 25%-dnak noi vdgdja volt, ez
az ardny az 1990-es évekre 18%-ta csokkent.!® Erdekes
modon a globilis szinten legnagyobb film- és mozgoképes
tartalomgydrtd orszdgok kozé tartozd Egyesult Kiralysag és
Amerikai Egyesiilt Allamok jelentosen lemaradt a végsi
szakma nemi egyenl6ségének vonatkozdsdban. 2018-ban

14 Liddy, Susan: The Gendered Landscape in the International Film Industry: Continuity and Change. In: Liddy (ed.): Women

in the International Film Industry. pp. 1—18.

15 Prommer, Elizabeth — Loist, Skadi: Where Are the Female Creatives! The Status Quo of the German Screen Industry. In: Liddy

(ed.): Women in the International Film Industry. pp. 253—268.

16 Bragadottir, Gudran Elsa: Out in the Cold? Women Filmmakers in Iceland. In: Liddy (ed.): Women in the International Film

Industry. pp. 179-196.
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2. dbra: Az adott évtizedben megjelent jatékfilmek szama az azon dolgozé vaga(k) neme alapjdn csoportositva

a hollywoodi vigok 21%-a volt nd,'7 mig ez a szdm az
Egyesiilt Kirdlysagban csupan 17% volt 201 5-ben.'®

A globdlisan fennall6 nemi ardnytalansigok ellenére
vannak orszagok, ahol egyensuly van a férfiak és nok
aranydban, példaul Ausztridban 2012 és 2016 kozott a
szakma 57%-4t tették ki a ndi vagok,'? és Portugalidban is
kozel kiegyensulyozott volt az arany 2005-ig.2°

Az analog vagas néi szakma?

A szdmadatok fényében érdemes megvizsgalni, hogy
vajon tényleg a digitilis vigds lehete az oka a noi vagdk
szakmabol valo kiszorulasanak, illetve a férfiak ismétel-

ten megemelkedett szamdnak a hazai filmiparban, esetleg
egyéb tényezok is hozzdjdrultak ehhez. Kutatisom egyik
kiindulopontja egy Walter Murch?-gondolat volt az
analog vdgdsrol: ,Ez egy ndi mesterség volt, a varrashoz
hasonlitottdk. Mintha 6sszekotogetted volna a film-
szalagokat.”? Ezt a parhuzamot a vdgds és a kézimunkd-
zds kozt szamtalan szakszovegben emlitik mind a nyugati,
mind a keleti filmipar esetében.

A filmvdgds technikdja az elmult kozel 130 év alate
szamtalan valtozason ment 4t. A filmszalag manipulala-
sa egyidds annak feltaldldsdval. Az els6 mozgoképek ele-
inte egysnittes, vdgas nélkili kisfilmek voltak. Az 1900-
as évek legelejére megjelentek a komplikaltabb, tobb-

17 Brannon Donoghue, Courtney: Hollywood and Gender Equity Debates in the #metoo Time's Up Era. In: Liddy (ed.): Women

in the International Film Industry. pp. 235—252.

18 Cobb, Shelley — Williams, Linda Ruth: Gender Equality in British Film-making: Research, Targets, Change. In: Liddy (ed.):

Women in the International Film Industry. p. 105.

19 Flicker, Eva — Vogelmann, Lena Lisa: Gender in the Austrian Film Industry. In: Liddy (ed.): Women in the International Film

Industry. p. 29.

20 Baptista, Carla — Prata, Ana: Gender Struggles in the Portuguese Film Industry. In: Liddy (ed.): Women in the International

Film Industry. pp. 213-214.

21 Amerikai vago, tobbek kozott az Apokalipszis most (Apocalypse Now, Francis Ford Coppola, 1979), a Keresztapa II1. (The God-
father: Part III, Francis Ford Coppola, 1990) és Az angol beteg (The English Patient, Anthony Minghella, 1996) vigdja. Magyarul
is olvashatd konyve a vagasrol: Murch, Walter: Egyetlen szempillantds alatt. Gondolatok a filmvagasrol (In the Blink of an Eye:
A Perspective on Film Editing). Budapest: Francia Uj Hullam Kiado, 2010.

22 Ondaatje, Michael — Murch, Walter: The Conversations: Walter Murch and the Editing of Film. New York: Bloomsbury.

2003. p. 26. (sajét forditdas — SzVL)
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snittes filmek. Itt a felvételek mar tovdbbi beavatkozast
igényeltek, ami a filmszalag kameran kiviilli manipu-
lalasat, annak fizikai megvagdsit jelentette. A munka
killonosebb technologiat még nem igényelt: a vigist a
filmkeészitd maga végezte olloval és ragasztépréssel.

A manudlisan végzett vagas utdn az 1920-as évek
kozepére megalkottik az elsd vagogépet, a Moviolat.
Ezzel parhuzamosan, 1930 kérnyékén megjelent Europé-
ban a vagdasztal, amely a hetvenes évekre szabviny lett
Hollywoodban is. Idével a vigdasztal terjedt el legin-
kabb nemzetkozileg is, mivel kevésbé volt zajos, tisztabb,
precizebb vdgdsokat lehetett végrehajtani vele. Mind-
kettot kapcsolokkal, labpedalokkal lehetett iranyitani,
ezekkel a visszajdtszds sebességét és iranyat dllitottdk.

Az analog technika végdsi folyamatirél sajnos ke-
vés tapasztalati beszamold maradt fenn, ezért a vagok-
kal készitett interjuk remek ismeretforrast jelentenek a
témaban. Az interjukbol atfogd képet kapunk a vagok
munkatapasztalatairél a filmszalagos vagast illetden, a
vagok vezetésével haladhatunk at annak fobb lépésein.

A vagds a nyersanyaggal kezdodik. Az analég vdgas
esetében ez a celluloid filmszalag volt: a negativ. A film-
vagas a szocialista idokben, mint minden mas filmgyar-
tasi folyamat, az allami filmgyar égisze alatt mukodott.
Sell6 Hajnal elmesélte, hogy a filmgydr intézményes
keretei kozt a Rona utca 174. alatt 4llo telepen volt
a ,vagofolyosd”, ahol azok a vagdszobdk voltak, ahol a
jatekfilmek késziltek. Amikor az éppen friss filmanya-
got elohivtak, és elkésziilt a szinkronizalasa a hanganyag-
gal, a stab fobb tagjai ¢sszegytltek az adott napi forgatds
utdn este a muszter vetitésére — ,muszterolni” az eldzd
napi anyagot. Ekkor a rendezd, vago, operatdr és egyéb
kulcsszerepben dolgozo stdbtagok megnézték a nyers-
anyagokat, és dontottek a felvételekrol. Bar a forgatds
sordan mindig késziilt szkript, ahol bejelolték a rendezd-
nek legjobban tetszo felvételt, mindig a vetitoben dolt
el, hogy melyik snitteket részesitik elényben. ,Ez tobbé-
kevésbé egyezett mindenki izlésével. Ha nem, akkor az
operatdr kért masik snittet, vagy a vidgé mondta, hogy
miutdn ez a jelenet tobb snitthdl lesz, legyen ennek
az eleje, a masiknak a vége.” A vagdsi folyamat tehdt
az analdg idoben a vetitdben kezdodott minden forga-
tisi nap végén a musztereléssel, igy a rendezod altal ho-
zott dontések alapjan a vdgo el tudta kezdeni a munkat,

egy rough cut dsszedllitasaval.

Miklos Mari elmagyarazta, hogy a végds soha nem
a negativval tortént. A negativbol eloszor pozitiv kopia
késziilt, és a vdgd azt vdgta meg. Ez lehetdséget adott
javitisra, modositasra. ,Legrosszabb esetben, ha nagyon
elnyattiink egy snittet, egy bedllitdst vagy egy csapot,
akkor azt lehuzattuk megint a negativrol.” Ez azonban
extra koltséget és idot jelentett, az ujabb pozitiv lehivasi
folyamata akdr napokat is igénybe vett. Losonci Teri visz-
szaemlékezése szerint: ,,Ha egy kocka elveszett, kétségbe
voltunk esve. Ha valamit kivdgtunk, és a rendezd mégis
azt mondta, hogy hosszabbitsuk meg egy kicsit, akkor
vissza kellett keresni azokat kockaveszteség nélkiil.”
Sell6 Hajnal elmagyarazta, hogy éppen ezért a vdgds
mindig nagyobb egységektdl ment a kisebb fel¢, eldszor
egy nagyobb filmszalagot vigott a vdgo, utdna azt pon-
tositotta. ,Amig nem éreztiik, hogy ez lesz majd kilenc-
ven szdzalék biztonsaggal a sorrend, addig nem vagtuk
meg véglegesre.” A ragasztis, barmilyen precizen is ké-
sziilt, a vetitdgépben ugrott, és nehéz volt megéllapitani,
hogy a ragasztis miatt ugrik, vagy hiba van a felvételben.

A filmszalag megvigdsa tervszer, megfontolt folyamat
volt. Az analdg vdgas soran a munkafolyamat eldszor a
snittek felszabdalasaval kezdodott. A snitteket a vagd fela-
kasztotta a falra, ott rendezte el azok sorrendjét. Az eldo-
band¢ snittek a snitteskosarba kertiltek, a késobb taldn fel-
hasznalando snitteket a szogeskosdron vagy snitteskosdron
lévo szogekre akasztotta. Selld Hajnal elmesélte, hogy sok
vago cetlikre irta fel a snittsorrendet, és azokat kiragasztgat-
tdk a falra mint a post iteket. Amikor a vago a sorrend sok-
szoros atrendezése utdn elégedett volt, megkezdte a jelenet
Osszevagasat. A viagok tobbszor ellenoriztek, hogy az dltaluk
elore bejelolt vagasok helye jo-e, ugy, hogy a vagoasztalon
visszanézés kozben megdllitottak a filmet, és ha az a jelo-
léstol par kockdnyira esett, akkor elvdgtik a filmszalagot.
A filmre zsirkrétaval irtak rd a jeloléseket, de nem csupéan a
vagds helyét jelolték igy. Losonci Teri felidézi, hogy a fécim,
az atmenetek, triikkok helyét is zsirkrétaval, kézzel irtak fel a
filmre, ezzel jelezve az utomunka egyéb fazisaiban dolgozd
szakembereknek, hogy hova kivanjik helyezni azokat: ,Egy
leblendét vagy felblendét be kellett jel6lni a filmen, kikdlde-
ni a laborba, hogy ott megcsindljak a trikkot. Akkor még
nem is lattuk, hogy az a hossztisdg megfelel-e, vagy sem.”
Ezek elkészuilési ideje is napokat vehetett igénybe.

Az analog technoldgia esetében Selld Hajnal azt is ki-
emelte, hogy a jelenet 6sszedllitisa masfajta gondolkodas-
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modot igényelt a vagorol, mint a digitalis. A digitalis vagas
esetében a vigd a timeline-on egymds mogé tudja helyez-
getni a snitteket. Ezt sokféleképp megcsinalhatja technika-
ilag, de néhidny gombnyomassal a vago keze alatt azonnal
Osszedll a jelenet. Ezzel ellentétben az analdg vagdsi gon-
dolkoddsrol Selld Hajnal igy fogalmazott: ,,Mdr nehezen
tudom elmagyarazni, de egy film vigdasztala tgy mutikodik,
hogy nem a torténetmesélés oldaldn vagja el a vago.” Egy
parbeszéd esetében eldszor az elsd szinészrol késziilt be-
allitast kellett beftizni, bejelslni az elsd snitten a hasznos
részt. Ezutdn a vagd toviabbment, kijelolte a kovetkezod
kivant részt és igy tovabb, amig az adott felvétel végére ért.
Ezeket kivagta, felakasztotta a szogre, és beftizte az elézod
bedllitas ellenparjat a masik szinészrol, ezt is bejelolte,
Osszevagta, kiakasztotta, és utdna a szogeken, a szétvigast
koévetden tette sorba — itt sziiletett meg a torténet. ,Nem
a torténet oldalan rakom 6Ossze a snitteket, visszafel¢ kell
gondolkodni. Azon, hogy majd hogyan lesz.”

A sztereotipia, hogy az analdg vdgds néi szakma, a
szamadatok alapjian nem volt jellemz6 a magyar filmipar
teljes torténetére: 1976-ig jelentdsen nagyobb szamban
voltak jelen a férfiak a vdgd szakmdban, mint a nok, ezt
kévetden viszont szinte kizardlag néi vagdk dolgoztak.

A hangosfilmviéltassal a filmszakmak korvona-
lai idehaza is megszildrdultak, de az 1930-as, 40-es
években a vigas gyakran egyfajta eldszobdja volt mds
filmszakmaknak: sok vagod kezdett el rendezni késobb,
esetleg egyéb filmszakmdkban helyezkedtek el. Banky
Viktor példaul végott, késdbb rendezett is. Mdridssy
Félix a Hunnia Filmgydrban rendezodasszisztensént
kezdte karrierjét, majd vagd lett, 1949-t0l rendezett.
A korszakban is voltak kizdarolagosan vdgok: Feld
Gyorgy, Pokol Péter, Katonka Laszlo és Szilas Jozsef
sikeres és népszeri vagok voltak a harmincas-negyvenes
években. Vily Mdria a hazai filmipar kifejezetten korai
idoszakaban kezdte pélyafutasat: 1913-t0l a huszas évek
elejéig vdgoasszisztens volt, majd egy par éves kitérd utan
1931-t0l ismét vagoasszisztensként dolgozott, 1941-tol
ondllo vags lett, tobb mint 15 filmetvdgott. Az dtvenes éve-
kig kifejezetten kevés noi jatékfilmes vagod volt — Besztercei
Vera, Décsi Klara, Katonka Lészléné és Vitéz Miklosné
dolgoztak még filmvagoként a korszakban, de kozilik
csupdn Besztercei Vera vdgott egynél tobb filmet.

Ezt a korosztilyt a Nagy Oregekként emlegetett
vagok kovettek, akik a filmezés, a vigias hoskoraban
dolgoztak. A legtobb vdgo, akikkel az interjukat készitet-
tem, ezektdl a legendds vagoktdl tanult, mellettiik kezd-
ték karrierjiiket asszisztensként. Farkas Zoltin és Kerényi
Zoltan akar a kordbbi generdcio tagja is lehetne, de a
hetvenes évekig dolgoztak Boronkay Sédndorral, Zakonyi
Sandorral és Morell Mihallyal egytitt. Szécsényi Ferenc-
né 1951t 1996-ig volt aktiv a szakmdban, emellett az
SZFF tandra volt 1967-tdl 1988-ig, a késdbbi generdciok
vagoi mind ndla tanultak. Kiemelend6 személyiség még
Kérmentd Eva, aki bér szintén a fiatalabb generécio tagja,
1967—-2004 kozott volt aktiv, de a vagok egyiitt emlegetik
nevét a legendas vagokéval.?

Az analog éraban, a filmgydras idokben csak ugy
lehetett valakibol vago, ha elvégezte az SZFF viago kép-
zését. A felvételhez tobb évnyi tapasztalatra volt sziikség
a filmgydarban, igy elsdként vdgoasszisztens lett valaki-
bol, majd néhany év munka utin felvették a foiskold-
ra, ahol tobbnyire elméletet tanult. A gyakorlati tudast a
vagoktdl tanulta meg, leste el, akik mellett asszisztensként
dolgozott a filmgyarban. ,Nappal jartunk a fdiskolara,
reggeltodl estig, kétszer egy héten, de nem ott tanultunk
vagni, hanem a filmgyarban.” — jegyezte meg Csdkany
Zsuzsa. Majd utana, ha egy rendezd kivilasztotta dket,
vagy a vagd, aki mellett addig dolgoztak, nyugdijba ment,
akkor onallo vagod lett belolik. Ebbol kifolyolag mire
valakibol vago valhatott, mar atfogd gyakorlati tudassal
rendelkezett a szakmarol. Selldé Hajnal igy emlékezett
vissza: ,Amikor elindult a foiskola, akkor azt mondtik,
hogy ezzel természetesen nem garantiljak, hogy vagok
lesziink, mert a vagot valasztjdk a piacon.”

A hetvenes évek folyaman, a Nagy Oregek nyugdij-
ba vonuldsa utin az altaluk tanitott és mentordlt vagoasz-
szisztenseikbol lettek az ket kovetd generacio vagoi, akik
tobbnyire nok voltak. A vagoasszisztencia az analdg éraban
itthon is tobbnyire ndi szakmanak szdmitott. Miklos Mari
kiemelte, hogy amikor hagyomanyos filmen dolgozott, a
vildg legtermészetesebb dolga volt, hogy csak lany vagoasz-
szisztensei voltak. Igy, mivel elvirds volt, hogy a vagd mar
tobb évnyi asszisztensi tapasztalattal rendelkezzen, a Nagy
Oregek vdgoasszisztensei alkottdk a kovetkezd generaci-
ot: Losonci Teri példéul ugy lépett eld vagoasszisztensbol

23 Az itt emlitett adatok megtaldlhatoak a szerzo dltal kiegészitett A magyar film tirsadalomtorténete adatbazisban.
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vigdva, hogy Boronkay Sdndor nyugdijba ment, és egy
rendezd ot vdlasztotta ki vdgdjanak. Miklos Mari Sivo
Gyorgy és Komlossy Annamdria mellett vagott karrierje
kezdetén. Csakdny Zsuzsa Rézsa Janos és Gazdag Gyula
mellett, valamint Farkas Zoltannal is dolgozott vdgdasz-
szisztensként. Selld6 Hajnal Morell Mihalyn4l és Zakonyi
Sandornal tanult asszisztensként.

Az 1970-es években 17 noi vagod kezdte meg jétékfilm-
vago karrierjét.” Bar koztiik is voltak, akik csak néhény
jatékfilmet vdgtak, tobbségiik évtizedeken dt a szakma
legfoglalkoztatottabbjaként dolgozott. Ez egészen mas-
képp alakult a férfi vagok esetében, az évtizedben csupan
hét 0j vdgd dolgozott jatekfilmen, de tobbségiiknek nem
volt egynél tobb jitékfilmes vagoi munkdja.

A digitalis valtas nemi valtas?

A digitalis technika eldszor az Egyestilt Allamokban jelent
meg az 1980-as évek legvégén, az elsd vdgdprogramokat a
kilencvenes évek elején kezdtéek hasznalni Hollywoodban.
Idehaza valoszintleg a rendszervaltas is hozzdjarult ahhoz,
hogy szinte az amerikai elterjedéssel egyidejileg itt is megje-
lentek az els6 vagoprogramok. Bar az amerikai filmipar ese-
tében statisztikdk dllnak rendelkezésre, itthon nehéz megal-
lapitani, hogy melyik volt az elso, digitdlis vagoprogrammal
vdgott magyar jatékfilm, de a technologidt viszonylag koran,
a kilencvenes évek elsd felében mér hasznaltik Magyar-
orszdgon. Ez a hazai és nemzetkodzi szintéren is az AVID
Media Composert jelentette, mivel az az analdg technikai
gondolkodds alapjdn késziilt, igy egyszerisitette az atalldst.

Selld Hajnal visszaemlékszik, hogy Zsombolyai Janos
hozta be az egyik elsd6 AVID-et az orszagba 1992 és 1993
kozott. A Székelykapu cim(i, 1993-as filmet Sell6 Hajnal
még filmszalagon vdgta, de Zsombolyai ekkor mar kisér-
letezgetett az AVID-del, amely eleinte nem volt kédnnyen
elérhetd, hiszen a személyi szdmitogép is nagyon driga
volt. Miklés Mari az els6 szamitdgépét 8 milli¢ forintért
vasarolta a kilencvenes évek kozepén. Lemhényi Réka fel-
idézi, hogy az elsd AVID és Apple szamitdgép 1995-ben
érkezett meg az SZFF-re, de ekkor még nem haszndlhattik
a didkok, csak a kovetkezo félévtodl.

Ezzel majdnem egybeesik egy masik, a vdgdi szakmit
feje tetejére allito esemény. Varga Baldzs Filmrendszer-
vdltdsok? cim(l kotetében kifejti, hogy a Mafilm a kilenc-
venes évek elejére rohamosan veszitette el bevételi forra-
sait, mivel a korszak alkotoi kevésbé igényelték a filmgyar
infrastrukturajat. Ennek kovetkeztében a kilencvenes
évek elejére csodbe ment, 1992-ben felszamoltik, 1993-ra
Osszes alkalmazottjit elbocsatottak. A Mafilm Rona utcai
telepe adott otthont a vagéfolyosonak, ahol a vagdszobak
voltak, igy a filmgyar épiletének 1992-es elarverezése
nagy csapast mért a vagokozosségre, szamtalan aktiv vi-
g6t bocsdtottak el. Ezt kovetden az addig a filmgyarban
dolgozd vdgdk jelentds része maganvallalkozo lett, mig
masok korkedvezményes nyugdijba mentek, vagy egyéb
studioknal helyezkedtek el.

A digitdlis vigas kitanuldsanak folyamata minden
vagd szdmdra mds-mds tapasztalat volt. Losonci Teri igy
emlékszik az atdllasra: ,Az asszisztens bevitte az anyagot,
és nekem a harom gomb megtanuldsa nem volt olyan
megrazd, de képes voltam elfelejteni egyiktdl a masikig,
hogy melyik az a hdrom. Nehéz volt, és megrizo, mert
ez egybeesett a filmgydr megsziinésével.”

Csdkany Zsuzsa orilt az 4tallasnak, mivel mindig
is szeretett szerelni és jatszani. , Azt hiszem, ez a kettd
lényeges ahhoz, hogy azok, akik az analogbdl a digitalis-
ra véltottak, hogyan viszonyultak ehhez a komputerhez.”
Szamdra az elsd probalozasok az AVID-del az 1996-0s
Offenbach titkai cim( film vagdsa soran torténtek, majd
egy 1997-es német dokumentumfilm soran volt lehets-
sége megtanulni a vagast AVID-del egy német vigo
mellett. ,Azt mondta, egy hét alatt meg fogom tanulni.
[gy is lett; letiltem, és tényleg egy hét alatt mar tudtam,
hogy mi micsoda — vagni pedig ugye mar tudtam.”

Miklos Mari is a jatékot emlitette, amiért nem jelen-
tett szamadra nehézséget a technikai valtas. ,, Vildgéletem-
ben imadtam a technikai dolgokat, széval nem ijedtem
meg tole, mindig kiityimdnids voltam, [...] meg ez is
egy jaték.” Az uj technikat egy disztributor segitségével
tanulta ki: , Disztribator volt, IT-szakember, akitol a
gépet vettitk. Ugy volt, hogy az elsd par filmet 6 fogja
vagni, én nézem, és majd megtanulom. De koriilbelil

24 Czeilik Méria, Csékany Zsuzsa, Galamb Margit, Helényi Hajnal, Hranitzzky Agnes, Kabdebo Katalin, Kardtsony Gabriella, Komléssy
Annamdria, Kondor Zsuzsa, Kornis Anna, Losonci Teri, Majoros Kldra, Miklos Mari, Nagy Maria, Rigé Mdria, Sellé Hajnal, Somlé Maria.

25 Varga Baldzs: Filmrendszervdltdsok: a magyar jatékfilm intézményeinek dtalakuldsa 1990-2010. Budapest: L'Harmattan, 2016. p. 32.
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a masodik nap rajottem, hogy tobb idoét tolt a folyoson,
mert kozben arulja [az eszkodzt]. Széval mikozben 6 ki-
ment, mar meg tudtam csindlni egy-két dolgot. Az elsod
filmet még, azt hiszem, igy csindltuk végig, de szerintem
mar azt is én fejeztem be.”

Selld Hajnal azt mondta, hogy 6t késon érte a digitalis
viltds. Selld a technoldgiat nem tanulta mar ki, mégis
asszisztensével, Juhdsz Katival kozosen dolgoztak min-
den egyes digitilisan vdgott filmen 2007-ig. Juhasz Kati
egyike volt azoknak, akik 1992-ben, a filmgyar bezdrdsa
utan lehetdséget kaptak kitanulni a szamitogép haszndla-
tat. ,Mindent meg tudott csindlni, mert tudta a szamitogép
agyat. O ult az asztalndl, de pont ugyanolyan volt, mint
ha én nyomtam volna a gombot. Annyira dssze voltunk
mar szokva, hogy egyet gondoltunk a legtobb dologrol, és
ezért én az Uj technoldgidrol teljesen lemaradtam, mert el
tudtam kényelmesedni.” Miklés Mari és Kollanyi Tamds
is megemlitette, hogy szamtalan vagd volt, aki technikus-
sal vagy vagoasszisztenssel vagott. Nem a vagok vigtak a
digitalis eszkozon, de ok iranyitottdk a kezet, ami vagott.
Ez a munkaszimbiozis szdmtalan esetben miikodott, a val-
tas utan még éveken 4t végtak igy.

Az akkoriban kezd® vdgd genericié szamdra egészen
mas élményt jelentett a digitalis vdgas. Lemhényi Réka ugyan
még tanult analog filmet vigni a fdiskoldn, de karrierjét
mar digitdlisan kezdte el. ,,Ha nem jon be az AVID, akkor
nem biztos, hogy vago lettem volna. Az analog rendszert,
azt hiszem, képtelen lettem volna megtanulni és atlatni.”
Elképzelhetetlennek tartotta, hogy 6 az analog technikaval
Steenbeck vdgoasztalon vdgjon, mivel atlathatatlannak és
kezelhetetlennek litta. Az SZFF az 1990-es évek kozepén
kapta meg els6 komputerét, ,,... amit az ajto elotti racs-
csal vélasztottak el a didkoktdl. A racson keresztiil néze-
gettitk, hogy ott van valami csodagép, de azt nem hasz-
nalhattuk, mert egyszerGien nem volt, aki megtanitson.”
Lemhényi autodidakta modon tanulta meg hasznilni a
komputert és a digitdlis vagdst. ,Barsi Béla akkor tech-
nikus volt a foiskoldn. Neki volt kulcsa ehhez a récshoz.
Viszont én tudtam angolul, és a géphez mell¢keltek egy
angol nyelvt tankényvet. Esténként belopddztunk oda, és
ketten autodidakta modon megtanultuk haszndlni.” A szami-
togépes vagas mar sokkal kozelebb allt hozza, mint az ana-
log. ,Akkora dolog volt ez a komputeres vigds, annyival
gyorsabbnak bizonyult, és annyi varidciot lett lehetoség
hirtelen kiprobdlni. Ennek elképesztd horizontjai voltak.”

Kollanyi Tamas eloszor informatikusként, szamitogép-
programozoként dolgozott, igy kertlt a Konyves Kalman
koruti Magyar Mozi- és Videofilmgydrba, és amikor elso-
ként megjelent a szamitdgépes vagds, szitkség volt infor-
matikai szakemberekre, akik tudtik kezelni a gépet. ,,Elobb
tudtam hasznalni ezeket a gépeket technikailag, mintsem
hogy a mtvészeti, elméleti tuddsom meglett volna, viszont
annyira nagy volt a kereslet az olyan szakemberek irant,
akik értik a technikdt, hogy folyamatosan csérgott a tele-
fonom, hogy tudnék-e jonni killonbozé6 munkdkra. Min-
dig elmagyardztam, hogy én nem vagyok filmvags, de
nem volt baj.” Ezt kovetden elvégezte az SZFF-et, és azdta
vagoként dolgozik a szakmdban.

Mindemellett a vagofolyoso intézményének megszi-
nése dtalakitotta a vagoi élményt. Kollanyi Tamas igy
idézi fel elsd emlékét nagynénje, Kollanyi Judit vdgdszo-
bajaban: ,Egy alagsori folyoson egymds mellett voltak a
vagoszobak. Mindenhol 35 milliméteres asztalok, szogekre
felakaszthattad a filmszalagot, és mogotte egy ilyen vetitofal,
hogy belenézhess. Nagy fonott kosarakban a kidobott film-
szalagok, de folotte is kis akasztok, hogyha valamit mégis
fol akarndanak hasznalni. Nagy fliggdnyok, hogy ne jojjon
be a fény, prés, amivel ragasztanak, vagnak, hogy ne ollo-
val csindljak.” A vagofolyosd egyfajta kozdsségi tér is volt
a vigdknak, nem csupan munkahely. Losonci Teri példa-
ul felidézte, hogy ha segitség, vélemény kellett, csak dtsza-
ladt a szomszédos szobdba egy masik vagohoz. Sellé6 Hajnal
szamdra segitséget tudott nydjtani olykor egy mdsik vagotol
jovo ,megerdsités vagy leszaras”. Csakany Zsuzsa megje-
gyezte, hogy ennek elonye, de hétranya is volt: ,Azért tar-
tott olyan sokdig egy-egy film megvigasa, mert a rendezok
elmentek beszélgetni a studioba, vagy studidtandcs volt.
Bementem reggel 9-kor, és este kilenckor hazamentem,
de nem biztos, hogy ezt a 10-12 6riat munkaval toltottiik.
Ebben volt sok-sok biifézés, locsogas, rendezdkre vards. Ez
az, ami megszint a komputervaltisnal.”

A komputeres vagas lehetové tette, hogy a vagd
kevésbé legyen helyhez kotott a munkahelyét tekintve.
Csdkany Zsuzsa Mészdaros Mirta filmjeit mar otthon
vagta komputeren. , A digitilis vigas azért jo, mert a kom-
puter itthon is bir mkoédni.” Losonci Teri szintén ott-
hon, a konyhaasztalon végta Szemzd Tibor filmjét. Iay lett
Miklés Mari dolgozdszobaja nem csupdn a vagasra, de a
pandémia bekovetkeztével az otthonrdl torténd oktatisra
is tokéletesen alkalmas.
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Természetesen voltak, akik a véltds utdn is maradtak
az analog vagasnal, példaul Hranitzky Agnes Tarr Béla
Osszes filmjét vigodasztalon vagta analdg technoldgidval.
A digitalis valtast kovetoden jelentdsen megugrott a férfi
vigok szama, valamint lecsokkent a noi vagoké. A digi-
talizaciot megel6z6 nagy technologiai forduldpont a
videdkazetta megjelenése volt 1956-t0l. Filmes produk-
ciok nem haszndltdk, mivel a filmszalagra felvett anyag
jobb mindségli volt, a televizid dtvette a magnesszalagos
vigast. Hétranya a linearitdsa volt: a vdgds sordn, ha a
vigd moédositani akart valamit az anyag egy kordbban mér
megvdgott részletén, akkor feliil kellett irnia minden, azt
koévetd tartalmat, ezzel pedig a mindség minden alkalom-
mal romlott. Magyarorszdgon a 80-as, 90-es években a
televizioban mdgnesszalagos Beta-eszkdzzel vagtak.

Ezt kovetden a digitdlis vagas villimcsapdsként tort
be a szakmaba mint egy friss, de szokatlan 0 vagastech-
nikai eszkoz. Az elsd6 mozgoképvagd digitalis szoftverek
a kilencvenes évek legelején jelentek meg: tobbek kozt
az AVID és a Lightworks. Bér a technolégia driga volt,
gyorsan elterjedt vildgszerte, mivel két hatalmas elénye
volt az analog filmvagdssal szemben. Elsésorban nem igé-
nyelt nyersanyagot, mivel a digitalizalt anyagon dolgoztak.
Madsrészt a magnesszalaggal ellentétben ezek a szoftverek
nonlinedris vidgoprogramok voltak, ami azt jelenti, hogy
utdlagos médositdsra korlatlan szamban van lehetoség, a
javitas, feliilirds nem roncsolja a mindséget.

A kilencvenes években, bar a vigds mar digitdlisan
folyt, a filmfelvétel és a filmvetités még mindig analég
modon, filmszalagrol tortént egészen a kétezres évek ele-
jéig. Ezért a 35 mmees filmszalagot eloszor digitalizalni
kellett, a vagod készre vdgta a filmet a szamitdgépen, majd
a szoftver segitségével készitett egy EDLt (edit decision
list). Ez tartalmazta az dsszes vdgds pontos adatdt, melyet
pontosan kovetve a negativvagd feldolgozta a negativot,
létrehozva a film végleges negativ kopidjdt vagy a 0 képidt,
és az errol készitett pozitiv kopidt sokszorositottdk azutan
mozis forgalmazdsra.

A digitdlis vagas a kezdetekben tobb killonbozo
modszert igényld technika volt. Miklos Mari pontrol
pontra végigvezet ezen a folyamaton: ,Felvették, film-
nyersanyag, elohivas, atirtak Beta-szalagra, mert akkor
még nem tudtdk a filmet digitalizalni. Tehat a Beta-szala-
got digitalizaltuk komputerbe, megvdgtuk komputeren,
utdna egy EDLt kellett adni és VHS-re kiirni a végter-

méket, igy a lista és a végtermék alapjan megvdgtik a
negativot.” {gy eleinte a digitalis filmvagas nem csupan
driga technika volt, de a digitalizdlds a kialéonbozd ana-
log kopidkon keresztil korilményes is.

A vagok véleménye alapjan a digitdlis vagas egyik leg-
nagyobb negativuma, hogy a muszterelés hagyomdnya a
nagy vetitdben kiveszett a munkafolyamatbol. Csakany
Zsuzsa igy emlékezett vissza: , Egyetlenegy hatranya volt,
hogy nem volt tobbet lehetdség egy nagy vdsznon meg-
nézni, hogy mit csinalunk, hanem csak a kukszlin, de ott
mas a ritmusa.” A komputeres vagas kezdeti korszakaiban
még nem volt lehetdség nagy képernydn (lapos tévé, nagy
méret(i monitor) visszanézni az anyagot, akkor a vagok
jelentosen kisebb képernydkon vigtak.

Majdnem minden vdgo, akivel interjut készitettem,
kiemelte, hogy az 4j technoldgia aj lehetdségeket is tar-
togatott magaban. Miklos Mari a trikkok elkészitését
emelte ki. Az analdg éraban a vagd bejelolte, hogy a
filmszalagon hova szeretne tritkkot, maszkolast, le- vagy
felblendét, azt tovdbbkiildte a tritkkoperatdrnek, aki el-
készitette a kivant trikkot, majd visszakuldte a vagonak.
Ez a folyamat, amely akkoriban akar napokat is igénybe
vehetett, a digitdlis korszakban lényegesen egyszer(ibbé
valt. ,Bizonyos tritkkkoket mar mi is eld tudunk éllitani.
Ez ¢ridsi dolog, az embernek megadta annak a szabad-
sdgdt, hogy lehet, hogy nem csindlom meg tokéletesre,
de gond nélkil megesindlok egy lyukasztist. Régen rém
bonyolult volt. Ilyen értelemben felszabaditotta a vagast.”
Ezeket a digitalizdcio 6ta gyakorlatilag egy gombnyomds
megcsindlni. Losonci Teri ezt kiegészitette azzal, hogy
ha esetleg problémak voltak egy jelenet kontinuitdsaval,
azt konnyebben ki lehetett javitani az utdémunka soran,
mig az analdg idokben meg kellett volna ismételni a fel-
vételt. Emellett példdul a vdgénak mar a hang vagasa és
szerkesztése kapcsan is tobb lehetdsége van. Selld Hajnal
a valtozatok és varidciok egyszerre elkészithetdségét és a
tovabbi varialasi lehetdségek végtelen szamdt emelte ki.
»Egészen mas, ha tudsz valamibol 6t verziot csindlni, és
mind az 6tot barhonnan barhova tudod helyezni. Ez egy
olyan forradalom a szakmdban, amihez foghaté nem volt,
és nem tudom, hogy lesze. Annyi lehetdség van, ez a
dramaturgiai nagyvonaltsag benne.” Emellett a digitdlis
vagas jelentdsen felgyorsitotta a munkat. Csdkany Zsuzsa
megjegyezte, hogy egy-egy filmet tobb mint fél éven 4t vag-
tak, de a digitalis technika bekdszontével akdr fele annyi
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ido alatt is meg lehetett vagni egy filmet. Lemhényi Réka
kiemelte, hogy amig a vagdasztalon egy vigas elkészitése
a kitaldldstol a megvalositasig hossza idot vett igénybe,
a komputeren nem kellett vacillalni, hogy megérie ott
elvdgni, hiszen barmit vissza lehetett csinalni egy gomb-
nyomdssal.?®

Ezzel szemben a tobb technikai lehetoséggel kecseg-
tetd szoftvernek hatuliitdje is akad. Losonci Teri vissza-
emlékezett, hogy a digitdlis vagas esetében kissé jobban
egybefolynak a vdgoi és egyéb utomunka-szakemberi
munkatertiletek: ,Lehetdséget ad arra, hogy bérki tegyen
ala hangokat, még ha nem is tigy, mint egy hangmérnok.
Régen nalunk elkiiloniiltek a szakmai részek, volt egy
hangmérnok, volt egy trikkoperatdr, bizonyos dolgokat
mas csindlt meg, akinek az volt a szakmdja.” A vdgénak
ezutdin mar tobb labon kellett llnia. Kolldnyi Tamas ki-
emelte, hogy az analog iddkben, ha a vdgoasztallal prob-
lémdk voltak, a vago odahivta a gépészt vagy a technikust,
aki megnézte, megszerelte. A digitalis éraban a vigonak
egyszerre kell vagoként, technikusként, rendszergazda-
ként is funkciondlni, ismernie kell a hibatizeneteket, meg
kell tudja oldani azokat. Emellett ha a produkciénak nincs
pénze vigoasszisztensre, akkor ezt a feladatot is a vagonak
kell ellitnia. Ez pedig nem csupdn figyelemelterel® le-
het, de lassithatja a munkat, és ¢sszességében neheziti a
vagd dolgat. Losonci Teri felidézte, hogy volt olyan kis
koltségvetésti film, amelyben a vdgds mellett a trikko-
ket és a hangkeverést is neki kellett volna elkészitenie.
A technika ad erre lehetdséget, de egy vdgd szamdra
nem ez az idealis helyzet.

A digitalis vagas a Beta-szalagos vdgds utan feltidulést
jelentett a filmszalagos vdgdshoz szokott vagoknak. Az in-
terjuk sordn szinte egybehangzdéan minden vigo kiemel-
te, hogy az analég gondolkoddshoz képest a Beta-szalagos
vigds egészen mas gondolkoddsmodot igényelt, bonyo-
lultabb volt. Csakdny Zsuzsatol megtudhattam, hogy ,,az
AVID programja egy Steenbeck asztalon vdgott vagonak
és egy komputeresnek az dszvér munkdja”. Tehdt bizo-
nyos jeloléseket, funkcidkat, gombokat és dsszességében a
gondolatmenetet az ana-16g technikdbol vették 4t.

Minden vigénak megvolt a sajit preferencidja.
Csdkany Zsuzsa példaul orilt, amikor megjelent a digi-

talis vagas, mert az analog modszer egy lassubb és ,,pisz-
kosabb” folyamat volt. Lemhényi Réka el sem tudta
volna képzelni, hogy a kigyozé filmszalagok kozt dol-
gozzon. Losonci Teri ezzel ellentétben visszaemlékezett,
hogy milyen csoddlatos idok voltak szémara: , Erzelmileg
egészen mds volt, mert a 35 milliméteres film a kezem-
ben volt, nézegettem a kockdkat, hogy mi van rajta.
Az analog filmkészités csodds volt.”

Vagoi tapasztalatok
a nemek aranyarol

A Mafilm felszamoldsaval a maganvallalkozéva vilt
vagokat a filmes produkciok egyénileg keresték fel, igy
nyitottabb lett a szakmdba kertilés lehetdsége. A fois-
kola elvégzése nem vilt sziikségtelenné, de a korabban
filmeken még nem dolgozo fiataloknak is volt lehetdsége
bekertilni. Példdul Lemhényi Rékdnak a felvételi elott
nem volt még vdgoi, filmipari tapasztalata, de esztétikat
tanult, tehat mavészetek irdnti érzékenységére és elmé-
leti tuddsara tdmaszkodhatott.

A vagobasszisztensi munkakort ezt kévetden sokkal
ritkdbban alkalmaztiak. A vagotol elvdrjak, hogy egyszer-
re sajit maga technikusa és vagoasszisztense is legyen,
mivel ezzel is koltségek takarithatok meg. Tehat a tanu-
l4si folyamatbol a digitilis valtdst kovetden kimaradt az
asszisztensként tanulds a vags mellett. [gy, ha azt nézzik,
hogy a hetvenes években az asszisztensi tapasztalat kove-
telményének hatdsara csokkent a férfiak szdma, és nott
a néi vagdk ardnya, az asszisztensi gyakorlat megsziinése
hozzdjarulhatott a férfiak szimanak megugrasdhoz.

Emellett a betanuldshoz segitséget nyujtd disztributo-
roknak, technikusoknak mar megvolt az eszkozhasznalati
tudasa, értették a szoftverek muikodését, rdadasul lehetd-
ségiik volt kitanulni a vagds szakmai, elméleti finomsd-
gait is a vagokkal valé kozds munka soran. Igy szamos
technikus keriilt be a szakmdba. Ide tartozik példdul
Hargittai Ldszlo, Kollanyi Tamas, Kovédcs Zoltan, Sas
Péter, Szalai Karoly, Varga Zoltan.

A televizioban mar tobb férfi dolgozott, vagott
Beta-szalagon, itt nem noiesedett el a szakma. {gy a férfiak

26 Pocsik Andrea: A védgdszoba picit hasonlit egy kinzékamrahoz. Interju Lemhényi Rékaval. Filmkultira (2003) https://
www.filmkultura.hu/regi/2003/articles/profiles/lemhenyir.hu.html (utols¢ letdltés datuma: 2023. 04. 16.)
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jelen voltak a nyolcvanas és kilencvenes években is, de
televizios muisorokban mukodtek kozre, és nem jiték-
filmeket vdgtak vdgdasztalon.

A kilencvenes években a digitilis valtis kovetkezmé-
nyeképp a filmszakma noi vagsi kozil sokan sikeresen
kitanultak az uj technoldgidt, tobben alternativ megol-
dast kerestek, vagy szerzoibb, analdgon vagott filmeken
dolgoztak, de sokan nyugdijba vonultak, igy szimos no
hagyta ott a szakmdt. Ezdltal a vagdk nemi eloszldasdban a
fordulépontot mindenképpen az intézményes és techno-
logiai valtozds eredményezte.

A kozhiedelemmel kapcsolatban, miszerint az analdg
vigds noi filmszakma, minden vago egyontettien kie-
melte, hogy nem szamitott mindig annak: az 6étvenes-hat-
vanas években tobbségében férfiak dolgoztak vagoként.
Miklés Mari megjegyezte, hogy akkoriban gyakori volt,
hogy mds filmszakmakbol kertltek a vdgoasztal mogé a
késobbi vagok. ,A legtobbijtik eloszor rendezd volt, mint
Farkas Zoltdn, vagy Morrel Mihaly Huszarik Zoltdn dra-
maturgja volt. Sivéd Gyorgy llitolag remek gydrtisvezetd
volt, és egyszer ugy dontott, hogy vagni fog. Lényegében
mas helyrol jottek at. Aggyal szerkesztettek, és miszerrel
dolgoztak, azutan vigoasszisztensnek adtik az anyagot, az
Osszeragasztotta, és dolgoztak tovdabb. Abszolut férfimun-
ka volt.” Sell6 Hajnal sem értett egyet az 4llitassal, mert
6 szinte mindent az elotte 1évd generdcio férfi vagoitol
tanult. Miklés Mari kiemelte még Szécsényi Ferencnét,
valamint a fiatalabb korosztalyhoz tartozé Karmento Evit,
akik az akkoriban férfiak dltal uralt vdgoi szakmaban
Hkivivtdk tekintélytiket a tudasukkal, odaaddsukkal”.

A helyzet a hatvanas évek végén kezdett viltozni:
1967-ben meghirdették a vago szakot a foiskoldn, a fel-
vételhez tobb éves vdgoasszisztensi tapasztalatra volt
szitksége a jovobeli vagonak. Csakdny Zsuzsa felidézte:
,Utdna noiesedett el, mert a vdgoasszisztensekbol lettek
a vagok, akik ldnyok voltak. Csak olyan lehetett vago, aki
mar vigoasszisztens volt a televizidban vagy a filmgyar-
ban, kiviilrél nem is vettek fol.” Emellett a késziilo filmek
tipusai is véltoztak: Losonci Teri megemlitette, hogy az
6 korosztilya kifejezetten szerzéi filmeket készitett, a ren-
dezdk jol dtgondolt, hosszasan dédelgetett dtleteket for-
gattak le, és igy érkeztek a vagdszobdba. Miklos Mari
hozzitette, hogy szerinte ez is hozzdjdrult a szakma elnoie-
sedéséhez. ,Nagyon sok rendezd volt, aki szeretett vdgni;
Body Gabor, Rozsa Janos, Gazdag Gyula, akik kifejezet-

ten szerzdi filmeket csindltak, de egy id® utan meguntik
a vagast, és mindig volt asszisztenstik, akik dltaldban nok
voltak. Ezek az asszisztensek vették at a munkat, szinte
csettintésre vdgtak, mert ezek a férfiak olyan jol vagtak
fejben.” Emellett kiemeli, hogy ez a hozzaallas erdtelje-
sen drtott a szakma presztizsének, mert eszerint a vigok
csak végrehajtok. Ez elterjedt a magyar filmiparban, és
a kozhiedelmek megerdsiteni véltek. Ha valaki férfiként
bekertiilt a filmgydrba, nem gondolt arra, hogy vigo
legyen, ,mert az olyan noi munka, az nem férfinek valo”.
Csakdny Zsuzsa szerint a vagdk nem mivészeti dolgozok
voltak, hanem mitivészeti szakalkalmazottak.

A vagok egyontetiien aldtamasztottak, hogy a nyolc-
vanas évek bekoszontére elnodiesedett a jatekfilmvagds.
Ezzel egy iddben ugyan dolgoztak férfiak vigoként, de
nem a filmgydrban, hanem a televizional, magnoszalag-
gal. Miklés Mari megjegyezte: ,Rengeteg férfi volt, aki
technikusnak ment oda. Technikusoknak diktiltik a
rendezok a vigdst, és aztdn ezekbol a technikusokbol lett
ott a videdvagd, aki szalagos vagon kezdett el dolgozni.”

A viagéi tapasztalatok alapjan ez a véltozas a kilenc-
venes években szinte megismétlodott a digitalizacio ha-
tisara. Losonci Teri igy foglalta ¢ssze: ,Régen férfi vi-
gok voltak, aztdn jott az Gj nemzedék, és akkor teljesen
elnoiesedett a szakma. De, amikor bejott a komputer,
rengeteg férfi lett, akik az adott technikdhoz is értettek.”
Sell6 Hajnal kiemelte, hogy a szakma elndiesedését kove-
toen a ,digitalizdciéval abszolut visszajottek” a férfiak a
szakmdba. Miklos Mari hozzatette, hogy ugyanaz tortént
a komputer esetében, mint néhany évtizeddel korabban
a videoszalagos vdgdsnal: ,Az IT-szakemberek elkezdték
tanitani a vagoknak, hogy kell csindlni. Az IT-sok mind
férfiak voltak, és sokan kozilik vigok lettek késobb.”
Csdkany Zsuzsa meger6sitette, hogy az ¢ generacidjukat
kovetden elférfiasodott a szakma: , Technikusokbol lettek
vagok, akik fitk voltak, és igy kertiltek 6k foiskolara, vagy
nem kertltek fosulira, és kitanultdk a szakmdt a gyakor-
latban.” Ezzel egy idoben viszont sok olyan noi vago volt,
aki a digitalizdciot kovetden abbahagyta a vagast. ,,Attdl
a pillanattol kezdve, hogy a komputer belépett az életiink-
be, a n6i vagok kozil elég sokan azt mondtik, hogy ok pe-
dig ezt nem tudjik megtanulni.” — Miklds Mari igy idézte
fel, hogy sok olyan néi vdgo, aki az analdg technologian
sikeres, gyakran foglalkoztatott vagé volt, koran nyugdijba
vonult, mert az Gj technoldgidt nem tanulta ki.
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Miklos Mari hozzdtette, hogy a vagoasszisztensek kozt
is megnott a férfiak szdma. ,Amikor hagyomanyos fil-
men dolgoztam, csak lany vdgéim voltak. Az elso digitdlis
filmen férfi volt az asszisztensem. Hiszen IT-rol jott. Es
késobb mindegyikiikbol vagd lett.” Ennek kiinduldsi
pontja az asszisztensi munkakor feladatainak megvaltoza-
sa volt, hiszen elkkor mar az asszisztens sokkal inkabb volt
szamitogép-technikus.

Miklés Mari felidézte, hogy a digitdlis véltassal
a szakma presztizse is megnott, illetve megerdsitette,
hogy volt egy korszak, amikor a hazai filmgyartdsban
»nem volt presztizse a vagoi szakmdnak. Amerikdban és
Szovjetunioban oriletes presztizse volt. Magyarorszd-
gon sokan csufolték is, hogy olyan, mintha varrégépen
dolgoznidnk.” Hozzitette, hogy amint a digitalis vdgds
révén emelkedett a férfiak szdama a vagok kozott, ezzel
megnétt a presztizse is: ,Azt gondoltik, hogy végre
megint egy komoly szakma, és nem csak egy varroda.
Ezek alapjan gyakorlatilag lehet azt mondani, hogy
a férfiak szemében az analog vdgds egy noi dolog volt,
a digitdlis meg mar nem.”

A jelenlegi helyzetrol a vdgok egy része tgy nyilat-
kozott, hogy szerintitk a kilencvenes éveket kévetden
elkezdett kiegyenlitddni a jatékfilmes szakmdban a két
nem ardnya. Sell6 Hajnal a Filmmuvészeti Foiskoldn/
Egyetemen tandrként, osztalyvezetd tandrként toltote éve-
ire reflektdlva megjegyezte, hogy a mostani osztdlyokban
nagyon odafigyelnek, hogy egyenld aranyban legyenek
férfiak és nok. Ezt megerdsitve Miklds Mari hozzdtette,
hogy ,,ma mdr annyira benne van az emberek agydban
a komputeres vildg, hogy mara talin kiegyenlitddott,
mert [T-snak is elmehet ma mar egy n6”. Ezzel szemben
Lemhényi Réka megjegyezte, hogy véleménye szerint
jelenleg is tobb férfi vagd van a szakmdban, mint no.

Lemhényi Réka azt is hozzatette, hogy a férfi vagok-
nak az 6nérvényesités jobban megy, mint a ndknek, és
ez a fizetési palettdn is megjelenik. Miklos Mari felidéz-
te, hogy amint a férfiak ismét beléptek a vigoi szakma-
ba, ,az elsd dolguk az volt, hogy kialakitottdk a fizetési
rendszert, és ez magaval huzta a noket is”. Altalanositva
elmondhatd, hogy a vdgd szakmdban a férfi vagok je-
lenleg jobban keresnek, mint a nok. Emellett, bar az
analog, filmgyaras korszakban aktiv vagok cafoltik, hogy
ez akkoriban jellemz6 lett volna, Lemhényi Réka kiemel-
te, hogy jelenleg a szakmaban vannak olyan alkotok,

akik azért nem akarnak noi vagéval dolgozni, mert ha
csalddja van, akkor a maganéleti kotelességei esetleg feliil-
kerekedhetnek a film érdekein és a munkan.

Konklizio

A nok a kulesfontossdgt filmszakmakban alulreprezen-
taltak mind a hazai, mind a nemzetkozi filmiparban, és
ide tartozik a vagdszakma is. Bar a végleges film elkészi-
tése szempontjiabol elhanyagolhatatlan, a vdgo szerepe
nem kap elég publicitast. Kutatdsom egyik fo célkittizé-
se az volt, hogy a kiléonbozd korszakokban a rendkiviil
kevéssé feltart noi filmszakmai szerepvallalds vizsgalatd-
hoz jarulhassak hozz4.

Az a feltételezésem, miszerint a kilencvenes évek koze-
pén bekovetkezd analdg technikarol digitdlis vagdsra valo
atallas hozzdjarult a nok jatékfilmvagsi szakmdbol valo
kiszoruldsdhoz és a férfiak szimanak ismételt megnove-
kedésé¢hez, csak részlegesen igazolddott be. A nemek ars-
nydban bekovetkezett drasztikus viltozds és a digitdlis
valtas valoban kapcsolatban 4ll egymdssal, de nem ép-
pen ugy, ahogy feltételeztem. Mind a szamok, mind az
interjuk megcafoltik, hogy az analég vagds ndi filmszak-
ma lenne, mivel az a magyar filmtorténet mas korszaka-
iban is jellemzéen férfimunka volt. Csak bizonyos intéz-
ményes korilmények miatt noiesedett el az 1970-es évek
kozepétol, de a digitdlis vagas kapcsan bebizonyosodott,
hogy az Uj technika, egyéb okok mellett, hozzajarult a nok
kiszoruldasdhoz és a férfiak szimdnak megnovekedéséhez.
Igazolast nyert, hogy a férfiak, illetve a nok szambeli
tobbsége a jatékfilmvagdi filmszakmaban csak ideiglenes
volt az dltalam vizsgalt idoszakokban, és a jelenség mogote
huzodo okok mindig sokrétiek.

Jelenleg is ugy tinik, hogy a digitalis éra kedvezdbb
a férfi jatékfilmes vdgok szdmdra, mert egyre kevesebb
az aktivan foglalkoztatott néi vago — a 2010-es évek ota
a férfiak szama emelkedik, mikozben a noi jatékfilmes
vagok altal részben vagy teljes egészében vigott filmek
évente dtlagosan kevesebb mint 30%-4t teszik ki a tel-
jes filmszamnak. A 2010-ben bemutatott 21 filmbol
hatot vdgott ndi vago (28%), 2011-ben hét filmbol egyet
(14%), 2012-ben hét filmbol négyet (57%), 2013-ban
hét filmbol egyet (14%), 2014-ben 19 filmbol kilencet
(47%), 2015-ben kilenc filmbol egyet (11%), 2016-ban
12 filmbol harmat (25%), 2017-ben 22 filmbol négyet
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(18%), mig 2018-ban 16 filmbodl hatot (33%), és bar
2019-ben 11 filmbol otot (45%) nodi vags vagott, 2020-
ban 11 filmbol hdrmat (27%), 2021-ben 25 filmbol
nyolcat (32%), 2022-ben 26-bol nyolc filmet (30%)
vagott nd. Ez j6l mutatja, hogy mig az évtized elso felé-
ben még eldfordult, hogy a néi és férfi vagdknak egyen-
16 aranyban jott ki munkaja, a 2010-es évek masodik
felére a no6i vagok altal vdgott filmek szama csokkent
a férfiak javara. Kivételt képez ez alol 2019, amikor
pillanatnyilag ismét nagyjabol egyenld aranyban jott ki
filmje noi és férfi vagdknak, de a 2020-as évek elejére
ismét visszaesett ez az arany: a nodi vagok altal részben
vagy teljes egészében vagott filmek ardnya az éves film-
szam nagyjabdl 30%-a volt mindhdrom évben. Ez termé-
szetesen nem titkrozi az aktiv jatékfilmes vagok ardnyit,
csupdn a bemutatott filmeken dolgozo vagok szizalékos
eloszldsara kivan ramutatni.

A szakma szempontjdbol nagyon izgalmas idészak
all elottiink, nagy kérdés azonban, hogy mit tartogat a
jovo. Mig kordbban csak egy sztik rétegnek volt lehetdsé-
ge filmkészitésre, a videokamerdk megjelenésével, majd
a mobiltelefonok és olcsobb személyi szdmitogépek
térhoditisaval ez sokak szamara karnyujtasnyira keriilt.
A vagék véleménye szerint ennek hatdsa a mindség
romldsahoz vezethet, és olyanokkal higulhat fel a szak-
ma, akik nem tapasztalt vagok keze alatt tanultak, és
nem jartak végig a szitkséges lépcsdfokokat. Az elmult
harminc évben a mozgoképgyartds rohamos tempdban
bovtilt, szélesebb lett a piac, a jatékfilmipar mellett tob-
bek kozt a televizids csatornak szamanak novekedése, a
rekldmipar, a streaming szolgdltatok sajat filmgyartdsa,
illetve a szervizmunkdk és az internetre keriild6 mozgo-
képes tartalmak is szdmtalan ©j munkalehetdséget
teremtenek. Ezdltal a jatékfilmipar mint ,,mérdeszkdz”
vagy presztizs nem ugyanazt jelenti, mint a rendszerval-
tas elott. Mivel jelen kutataisom csupdn a jatékfilmipart
vizsgalta, nem vildgit ra arra, hogy ezen a sziik koron
kiviil hogyan alakult a nemek ardnydnak valtozdsa az
elmult évtizedekben. Mindez egy kovetkezd kutatds tar-
gya lehet, amely az 0j médiakdrnyezetben eredhetne
annak nyomdba, hogy a technoldgiai valtozdsok és a ne-
mek megoszldsa miképp formalja a vagoi szakma jelenét
és jOvojet.

Az trdsban felhaszndlt interjitik:

A szerz6 Csakdny Zsuzsaval készitett interjuja

az analog-digitalis korszakvaltasrol. 2023. 01. 05.

A szerz6 Kollanyi Tamassal készitett interjija
az analogdigitilis korszakvéltasrol. 2022. 12. 20.

A szerzd Lemhényi Rékdval készitett interjaja
az analogdigitilis korszakvéltasrol. 2022. 11. 21.

A szerzd Losonci Terivel készitett interjuja
az analog-digitalis korszakvaltasrol. 2022. 12. 15.

A szerzd Miklos Marival készitett interjaja
az analog-digitdlis korszakvaltasrol. 2022. 05. 09.

A szerzd Selld Hajnallal készitett interjtja
az analog-digitilis korszakvéltasrol. 2022. 11. 21.

Vanda Léda Szentpétery
The experiences of Hungarian female
feature film editors on the transifion
from analogue to digital editing

This essay focuses on female feature film editors in the Hungarian film
indusiry, who represented the majority of this profession unfil 1996, when
their number started fo decrease, and the number of male editors suddenly
increased. This study fries fo connect the fransition from analogue edifing
technology fo digital editing with the change in the gender ratio, based
on the stereotype that analogue editing is a female film profession and IT
is a male-dominated position. As the source of the facts, the essay uses the
database of the research ,The Social History of Hungarian Film 1931~
2015/2019" by the Department of Film Studies of the ELTE University,

completed with the data of the films" editors.

In addition, for this study some editors were inferviewed who experienced
the era of this double change. Inferviews provided an opportunity o
record their experiences through their eyes, observing the reasons for the
variation in the rate of the editors” gender from their point of view. The
focus of the research connects the two major changes that occurred in
the 1990s: the technological transition and the institutional transformation
of the gender shift of the same era.

<
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Bartal Déra

+Mozgas az éhenhalas és a szabadsag tengelyén”
N6i dokumentumfilmesek a magyar filmes

intézményrendszerben

elen tanulmdny a kreativipar és a miivészeti latha-

tatlan munka hivészavai mentén vizsgalja a 2010
utdni magyar dokumentumfilmes mezét. Nem kivan és
nem is tud atfogd képet nyujtani a teljes magyar doku-
mentumfilmes szakma dllapotirol, hanem az ebben a
mezdben dolgozd néhdny noi alkotd szubjektiv tapasz-
talatait dolgozza fel. A kortirs magyar dokumentumfilm
kapcsan azért érdemes a néi ldthatatlan munkaval fog-
lalkozni, mert meglatdsom szerint a kultira ezen tert-
letén és a filmgyartason beldl is fokozottan Ujraterme-
lodhetnek a tdrsadalmi nemi egyenlotlenségek, valamit
normalizdlodhatnak olyan, belsévé valo neoliberilis gya-
korlatok, amelyek a mezd résztvevoit az dnkizsdkmanyo-
l4s fel¢ terelik. Ahogy azt tobb kultarakutato is megal-
lapitotta, a kulturalis termelés anyagi feltételeinek, tehdt
a munkakultardknak a vizsgilatdval a kulturilis mezo
tagabb problémiit, egyenlotlenségeit lehet tetten érni.!
Reményeim szerint ez a pillanatnyi allapotfelmérés kiin-

dulopontja lehet a magyar kultura m4ds dgazatait érintd
tovdbbi kutatdsoknak is.

Magyarorszagon 2022 nyaran kertltek a kozéleti
diskurzusok kozéppontjaba kulturdlis dolgozok, amikor
az Ugynevezett kata (kisadozo vallalkozasok tételes ado-
ja) adozdsi formdt modositd torvényjavaslat benyujtdsat
kovetden jelentds tintetéshullam indult el. Az adozasi
forma valtozdsa és megsziintetése nem csak a kulturs-
lis mezdben dolgozdkat érintette, hiszen kozel 460 ezer
lakos hasznalta ezt a konstrukciot valamilyen formdban,?
ami nem meglepd a rovid tavy, ideiglenes és prekar’
munkdkat vallalok szamanak globalis és magyarorszdgi
novekedésének ismeretében. Amig egy mdsik csoport, a
platformkapitalizmusban érintett biciklis futarok* eros és
koordinalt jelenlétet mutattak Budapest és mds vdrosok
utcdin,’ a kulturalis élet képviseldi az online és szimbo-
likus diskurzusok kiemelt szereploi lettek,® hiszen kul-

turdlis tokéjitknek koszonhetven némi érdekérvényesitd

1 Buka Virag Illona — Nagy Kristof — Szarvas Marton: Kultura és kapitalizmus. Fordulat 30 (2022) no. 1. p. 7.; Deuze, Mark — New-
lands, Gemma — Kotiov4, Johana — van’t Hof, Erwin: Toward a Theory of Atypical Media Work and Social Hope. Artha-Journal
of Social Sciences 19 (2020) no. 3. pp. 1-2.

2 Fazekas Lazar Benjamin: Megszavaztak a 460 ezer ember életét megnehezitd katamodositot, az ellenzék az Alkotmanybirdsighoz
fordul. https://merce.hu/2022,/07/12/megszavaztak-a-460-ezer-eber-eletet-megnehezito-kata-modositot-az-ellenzek-az-alkotmanybiro-
saghoz-fordul/ (utolso letoltés datuma: 2023. 11. 28.)

3 Guy Standing meghatdrozasa szerint a prekaridtus olyan, a globalizdcio hatdsdra formdlodo osztily, amelynek a munkavégzését
meghatirozza a kotelezd rugalmassdg, az alacsony és bizonytalan bér és a teljes munkaidés munkakhoz jaro szocidlis biztonsdg
hidnya. A szerzd hozzateszi, a prekar osztalyba tobben onként csatlakoznak, és vannak olyanok is, akik nem tekintenek magukra
dldozatként. Standing, Guy: Prekaridtus: Lakosokbol dllampolgarok. Fordulat 19 (2012) no. 3. pp. 29-31.

4 Urmossy Anna: Hogyan 6szténzi énkizsdkmanyoldsra az algoritmus a biciklis futdrokat? https://ujegyenloseg.hu/hogyan-oszton-
zi-onkizsakmanyolasra-az-algoritmus-a-biciklis-futarokat/ (utols¢ letoltés datuma: 2023. 11. 28.)

5 Simor Déniel - Lengyel-Szabo Péter: Nem szivesen addzom tdbbet egy olyan kormanynak, ami ezt a pénzt stadionra és lowellnessre
kolti. https://telex.hu/video/2022/07/18/margithid-futar-tuntetes-lezaras-kata-rezsi-video (utolso letoltés datuma: 2023. 11. 28.)

6 Oten tartanak beszédet az esti kata-tintetésen. https://rtl.hu/belfold/2022/07/13/katatuntetes-szerda-bveszedek (utolso letsleés
datuma: 2023. 11. 28.); noAr a katatorvényrol: ,Ez még csak a bemelegités” https://szinhaz.online/noar-a-katatorvenyrol-ez-meg-
csak-a-bemelegites/ ,, Nagyon aggédom, hogy mi lesz igy a magyar kultaraval!” https://fidelio.hu/plusz/nagyon-aggodom-hogy-mi-eszigy-a-
magyar-kulturaval-reakciok-a-kulturalis-elet-szereploitol-a-kata-torvenymodositasrol-1 72624.html (utolso letoltés datuma: 2023. 11. 28.)



Bartal Déra
~Mozgas az éhenhalds és a szabadsag tengelyén” J

képességiik is van. A filmes szervezetek az elsok kozote
szolaltak fel,” am nem sokkal késobb tobb kreativ szakma
érdekvédelmi szervezete is dsszefogott és megszolalt a té-
maban. Kormanyzatnak sz6lo javaslatokat tobbek kozote
a Magyar Dokumentumfilmesek Egyestilete, a MADOKE
is megfogalmazott.®

A kulturalis mezdben valo részvétel nehézségeit a meg-
élhetés szemszogébol 2022 nyara elodtt szinte alig emelte
témai kozé a sajtd. Nem beszéltek errol a kulturalis elit’
tagjai, de még maguk az érdekvédelmi szervezetek sem.
A kulturdlis élet dtrendezddésérol és az allami forrasok
Ujraelosztasarol szold nyilvanos diskurzusok nagy része
ideologiai torésvonalak mentén és a mavészeti autondmia
kérdései koril zajlik: hogy csak kozelmultbeli filmszak-
mai példakat emlitstink, ilyen volt 2020-ban a Szinhdz- és
Filmmuvészeti Egyetem alapitvinyi kézbe juttatdsa és az
ezdltal végrehajtott intézményielitcsere, valamint nemrég
a Magyar Nemzeti Filmalap ltal életre hivott Inkubator
Program dtalakitdsa a Nemzeti Filmintézet égisze alatt,
ami forrdsmegvondsokkal sujtott alkotokat tematikai-ideo-
logiai okok miatt.!® Amikor pedig az anyagi vonatkozas
kertil a kozéppontba, az szintén a politikai polarizacid
fénytorésében latszodik, és leginkibb az intézményekrol
esik sz6: lerobbano készinhazak, korszertitlen mozik, for-
rashidnyos, osszetdkolt fesztivlok, timogatas nélkiil ma-

radt szaklapok adjak a témat. A kulturdlis szférdban dol-
gozd alkotokrol, szervezokrol és a megélhetés kozvetlen
kérdéseirdl nagyon ritkdn esik sz6. A Nemzeti Kulturdlis
Alap szervezeti dtalakuldsa és a forraselvonasok kapcsdn
szervezddott tiintetések retorikdjabol is ez olvashato ki.!!
Tovabba a kulturilis elit akkor sem szolalt fel az egyéni
megélhetés problémdinak tgyében, amikor a kulturilis
intézményekben dolgozok stituszviltozdsardl hoztak tor-
vényt.'” Ezt a csendet torte meg, ha csak kis idore is, a
kata-torvénymodositdsok elleni tiltakozashullam. A kul-
taraban dolgozok megélhetésének és munkakoriilmé-
nyeinek kérdése azonban sem kordabban, sem azéta nem
kertilt elotérbe a mainstream diskurzusokban, és az aka-
démiai szovegekben is csak szérvdnyosan.'’ Ez a tanul-
madny ezen szandékozik valtoztatni a magyarul megjelent
vizsgalatok bovitésével, igy tobbek kozott Katja Praznik
irasa'* nyomdn arra vallalkozik, hogy a filmszakma kon-
textusdban elemezze a muvészeti munka eltagadott mun-
ka jellegét, kiilonos tekintettel annak tirsadalmi nemi
vonatkozdsaira. Célom a noi alkotok és szervezok dltal
végzett mivészeti munka leértékelodésének elemzése és a
no6i dokumentumfilmesek specifikus helyzetének tirgyals-
sa a kortdrs magyar dokumentumfilmes mezdében.

A magyar dokumentumfilmes mezod kutatisa azért iz-
galmas tertilet, mert ez az dllami hegemon kultara®® sajdtos

7 Filmes egyesiiletek: az 0j kata nincs tekintettel a sajatos munkavégzésre. https://kreativ.hu/cikk/filmes-egyesuletek-az-uj-ka-

ta-nincs-tekintettel-a-sajatos-munkavegzesre (utolso letoltés datuma: 2022. 11. 28.)

8 Kata-valtozds — Iparagi dsszefogas. https://www.mtpa.hu/hirek/89 (utolsd letsltés datuma: 2023. 11. 28.)

9 A magyarorszdgi kulturilis elit jellegzetességeinek és valtozasi dinamikajanak megértéséhez lasd: Kristof Luca: Kultircsatdk. Kultu-
rdlis elit és politika a mai Magyarorszdgon. Budapest: Gondolat — Tarsadalomtudomany Kutatoksdzpont, 2021.

10 Varga Dénes: Veszélyben az Inkubdtor, harom nyertes film mégsem késziilhet el. https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/
veszelyben-az-inkubator-harom-nyertes-film-megsem-keszulhet-el (utolsé letsltés datuma: 2023. 11. 28.); Nyertesek és tiltakozas az
Inkubdtor pitch-foruman. https://magyar.film.hu/filmhu/hir/nyertesek-es-tiltakozas-az-inkubator-pitch-foruman (utolso letoltés
datuma: 2023. 11. 28.)

11 Jankovics Marton — Bita Daniel: ,,Mégsem vagytok a kultura gyilkosai?” — a szabad szinhazakért tiintettek. https://24.hu/
kultura/2019/12/09/a-szabad-szinhazakert-a-kultura-fuggetlensegeert-tuntetnek/ (utolso letsltés ddtuma: 2023. 11. 28.)

12 Bogatin Bence: Megszavazta a Fidesz, hogy elveszik a kulturélis dolgozok kozalkalmazotti statuszat. https://merce.hu/2020/05/19/
megszavazta-a-fidesz-hogy-elveszik-a-kulturalis-dolgozok-kozalkalmazotti-statuszat/ (utolso letoltés datuma: 2023. 11. 28.)

13 Barna Emilia — Madar Maria — Nagy Kristof — Szarvas Marton: Dinamikus hatalom. Kulturalis termelés és politika Magyaror-
szagon 2010 utan. Fordulat 26 (2019) no. 2.; Barna Emilia — Blasko, Agnes: Music industry workers’ autonomy and (un)changing
relations of dependency in the wake of COVID-19 in Hungary: Conclusions of a sociodrama research project. Intersections. East
European Journal of Society and Politics 7 (2021) no. 3. p. 281.

14 Praznik, Katja: A muvészet eltagadott gazdasagdnak feminista megkozelitése. Fordulat 30 (2022) no. 1. pp. 65-83.

15 Barna—Maddr—Nagy—Szarvas: Dinamikus hatalom. p. 226.
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szelete, amely a jdtékfilmes filmiparhoz képest sokkal
kevésbé kapott kiemelt ideoldgiai szerepet a kulturalis
politikdban. Kezdeti megdllapitisaim szerint ebben a
sziik mezdben az alkotok egyfajta ,relativ autonomiat”'
tapasztalnak meg, ehhez kapcsolodva viszont allanddsult
forrashianyt is. A szimbolikus sikereket elérd (nemzetko-
zi fesztivilokon szerepld és azokon rendre dijakat kapo),
rendszerint n6i rendezdk és producerek dltal készitett
filmek legtdbbje erdforrashidnyosan, lathatatlan munkat
végezve tud megvalosulni. A koltségek és kockdzatok az
egyéneket terhelik, a filmek gyartasa sokszor hazai finan-
szirozas nélkil vagy kiilfoldi koprodukcidban, észak-ame-
rikai vagy nyugateuropai pdlydzatok, workshopok bevo-
ndsaval torténik. A filmek készitését és bemutatasdt egyre
inkdbb a neoliberalis logika hatirozza meg, a magyar do-
kumentumfilmek allami-politikai kitettsége mellett azok
globdlis piaci fliggdségét is megndvelve.

Tanulmanyom noi dokumentumfilmes alkotdkkal
végzett beszélgetéseken alapszik, és az alkotok munkako-
rilményeit, tapasztalatait és szubjektiv élményeit dllitjia a
fokuszba. Munkdm soran kvalitativ interjukat készitettem
olyan néi dokumentumfilmesekkel — tobb rendezével,
egy producerrel és egy vagoval —, akik kifejezetten egész
estés, legtobbszor tobb évig késziild, hossza tava kove-
téses dokumentumfilmek készitésével'” foglalkoznak, és
filmjeiket specifikus forgalmazasi palyara kivanjdk terelni:
fesztivalokon mutatjak be, esetenként moziforgalmazasba
kertilnek, illetve video-on-demand (VoD) platformokon
debiitdlnak. Fontos ismérve ezen alkotok filmjeinek, hogy
nem kizarélag magyar palyazati forrasbol késziilnek: vagy
nem kapnak hazai tdmogatist, vagy a hazai mellett kiil-
foldi tokét is bevonnak. Az 6t alannyal folytatott interjuk
laza strukturdjuak voltak, de hasonld kérdéseket jartak
kortl. Az alanyok kivélasztasa holabdaszertien tortént: az
elso kivalasztott ajanlott tovabbi beszélgetdpartnereket és

igy tovabb. Ennek a kivdlasztdsi szempontnak az egyik
elonye a megeldlegezett bizalom volt: a kovetkezd alany
kevésbé volt tivolsagtartd személyem és az interjuhelyzet
kapcsan a referencia miatt. Masfeldl ez a mddszer leheto-
séget adott arra, hogy egy bizonyos kérben mozgo alkotok
munka- és élethelyzetét mélyebben megismerhettem (egy-
egy dokumentumfilm elkészitésének koriilményeit a ren-
dezo, a producer és a vagd szempontjdbdl is hallottam).
A holabdaszer kivalasztds hatranya azonban ugyanerrol a
torol fakad: csak egy sziik csoport tapasztalatait ismerhet-
tem meg, akiknek személyes és szakmai hattere sok kozos
vonast mutat. A legtobben a Szinhdz- és Filmmuvészeti
Egyetemen végeztek, harman koztlik DLA-Aokozatot is
szereztek. Egy késobbi, tobb kiillonbozod hatterti alany
bevondsaval késziild, nagyobb ivi kutatds egész biztosan
tobb 4rnyalatit tudnd megmutatni a néi dokumentum-
filmes tapasztalatoknak. Emellett sziikséges lehet a mifaji
kitekintés bovitése is annak érdekében, hogy mas filmes
formak elkésztilésének kortilményeivel — fikcios éldsze-
replds film, animdcio, televizids tartalmak — is Ossze le-
hessen hasonlitani a dokumentumfilmes tapasztalatokat.
A kvalitativ héttérinterjukra valo felkésziiléshez, majd
az interjuk feldolgozdsahoz segitséget nyujtott Hanne
Bruun tanulmanya, amely a médiaszereplokkel valo be-
szélgetések kritikai megkozelitését emeli ki. Bruun Kirs-
ten Fradsen nyoman felhivja a figyelmet arra a dichotomi-
ara, hogy az interjukészitdok sokszor vagy-vagy pozicioban
taldlhatjadk magukat: vagy az alkotok kozti innovativ és
kreativ munkara fokuszalnak, aminek nincs koze a fenn-
allo hatalmi viszonyokhoz, vagy pedig a tarsadalmi-politi-
kai, strukturalis eroket akarjak feltérképezni az alkotdsok
vagy tevékenységek mogott, és a kétféle keretezési modszer
nem tud egyenstlyba keriilni.'® Bruun ezen kritikaszemlé-
letét, illetve gyakorlati tandcsait igyekeztem alkalmazni, hi-
szen egyarant kivancsi voltam az alkotok napi tapasztala-

16 Bourdieu, Pierre: The Field of Cultural Production: Essays on Art and Literature. Cambridge: Polity Press, 1993. p. 55.

17 Gellér-Varga Zsuzsanna: Krénikds vagy torténetmondé? Dokumentum és/vagy film? A torténetmesélés dramaturgiai eszkizei a dokumen-

tumfilmben. Budapest: Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetem, 2018. Doktori (DLA) disszerticid. https://archiv.szfe.hu/wp-content/
uploads/2020/07/DISSZERTACIO_GVZS_VEGLEGES.pdf; Almdsi Tamds: Ahogy én ldtom. 26 év alkotéi tapasztalata a doku-
mentumfilm-készitésben. Budapest: Szinhdz- és Filmmivészeti Egyetem, 2005. Doktori (DLA) disszerticio. https://archiv.szfe.hu/

wp-content/uploads/2016,/09/almasi_tamas_dolgozat.pdf

18 Bruun, Hanne: The Qualitative Interview in Media Production Studies. In: Paterson, Chris — Lee, David — Saha, Anamik

— Zoellner, Anna (eds.): Advancing Media Production Research: Shifting Sites, Methods, and Politics. Houndmills, Basingstoke,

Hampshire: Palgrave Macmillan, 2016. pp. 131-141.
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taira, és az is foglalkoztatott, hogy milyen hatalmi erétérben
mozognak. Az interjukérdések kiinduldpontjit egy hason-
16 fokuszt, az ir néi dokumentumfilmes alkotok bevo-
ndsdval készilt kutatas'® jelentette; az abban tdrgyalt n6i
alkotoknak a sajat munkdjukrdl szolo narrativai inspiral-
tik az én felvetéseimet is, ezeket pedig kiegészitettem olyan
kérdésekkel, amelyeket a magyar dokumentumfilmes
kozeg eldzetes ismerete hatirozott meg.”® A beszélgeté-
sek kiértékelésénél igyekeztem szem el6tt tartani azt, amit
tobb elméletiré is kiemel, miszerint az atipikus, kulturlis
és mUvészeti munkat végzok megszolalasait elemezve nem
elégséges a kiilsd kortilmények dldozataiként tekinteni az
ilyen tertileteken dolgozdkra, mivel figyelembe kell venni
a megszolalok megélt tapasztalatat és érzelmi hozzddllasdt,
valamint ambivalencidkkal terhelt szakmai identitdsdt és
dgencidjat.”! Mindezen til Johana Kotisova megallapitd-
sai is fontosak voltak, aki a kreativ munka kortli akadé-
miai diskurzusok nyugati fokuszat igyekezett ellensulyozni
posztszocialista orszdgok kontextusdnak bemutatdsaval.?

Az interjuk értékeléséhez tobb egyszerti szempontot
valasztottam: 1. szerettem volna megérteni, miért valasz-
tottak a dokumentumfilmes szakmit az interjualanyok;
2. ezzel Osszefliggésben az is érdekelt, hogy milyennek
latjak az anyagi lehetdségeiket, milyenek a munkakoril-
ményeik, és hogy tapasztalataik mennyire olvashatok
Ossze a lathatatlan muvészeti munkarol szold elméleti
megidllapitdsokkal; 3. végil pedig arra voltam kivancsi,
hogy milyen hazai ¢s globdlis hatalmi-politikai-gazdasagi
erdk befolydsoljak a sajdt szakmai identitasukat, milyen
megkiizdési stratégidik vannak, és hogyan értékelik hely-
zetliket a kulturalis munka kapcsdn haszndlt 6rom-fajda-
lom tengelyen.?

Allami és transznacionalis
figgoseg 2010 utan

Az interjuk értékelése elott érdemes dsszefoglalni a 2010
utini magyar dokumentumfilmes mezd egyes sajatossiga-
it. A korszakhatar kijelolését tobb tényezo is befolyasolta:
egyrészrol, ahogy Gagyi Agnes is dllitja, a tarsadalom és
a muvészet viszonya akkor lesz érdekes, amikor a kultur-
politika és a kulturdlis normdk dtalakitisa folyamatban
van, illetve egyes szereplok kiszorulnak poziciokbol, vagy
masok a meguajulast stirgetik.”* A Fidesz 2010-es valasz-
tdsi gyodzelme és azota megszilardulo politikai, gazdasagi
és kulturalis hatalma egyértelmuien szilard korszakvaltast
jelent. Masrészrol a dokumentumfilmet is tobb mds hazai
intézményes és globdlis hatds érte a kulturalis szféra intéz-
ményes elitcseréin és erdforrasainak wjraelosztasan il is.

A legtagabb kontextusok vonatkozasaban Stohr Lo-
rdnt nyomdn osszefoglalhatd, hogy a nyugateurdpai és
észak-amerikai dokumentumfilmre az 1970-es évek utin
két nagy intézményes fordulat volt befolyassal. 1. A koz-
szolgdlati feladatot magdra vallalé dokumentumfilmes
paradigma elt(int, a gyartasi struktarak athelyezodtek a
kereskedelmi tévékhez. Ezen a téren a 90-es évektol el-
sdsorban az HBO emelkedik ki mint esztétikai és pro-
dukcios valtozasokat eldmozdito szerepld, majd a 2010-es
évektol kezdve tovdbbi streaming platformok is bekapcso-
lodtak a szintér fundamentilis atformaldsaba. Tartalmi és
esztétikai értelemben e viltozas kovetkezménye, hogy a
szélesebb tarsadalmat érintd kérdések helyett a kortdrs do-
kumentumfilmben a maginéleti vizsgaloddsok kertilnek
elotérbe. Ezt a trendet David Hogarth nyomédn televizua-

19 O’Brien, Anne: (Not) getting the credit: women, liminal subjectivity and resisting neoliberalism in documentary production.

Media, Culture and Society 40 (2017) no. 5. pp. 673—688.

20 Interjuk a Magyar Dokumentumfilmesek Egyestilete (MADOKE) elnokségi tagjaival 2022 6szén, személyes kozlés.

21 Deuze—Kotisovi—van’t Hof: Toward a Theory of Atypical Media Work and Social Hope. pp. 2—5.

22 Johana Kotigova: Devastating Dreamjobs. Ambivalence, Emotions, and Creative Labor in a Post-socialist

Audiovisual Industry. Iluminace 31 (2020) no. 4. p. 28.
23 O’Brien: (Not) getting the credit. p. 674.

24 Gagyi Agnes: Vilaszok a kulturalis intézményrendszer valsdgara — kritika, politika, intézményen kiviili gyakorlatok. http://

tranzitblog.hu/gagyi-agnes-valaszok-a-kulturalis-intezmenyrendszer-valsagara-kritika-politika-intezmenyen-kivuli-gyakorlatok/  (utolso

letsltés datuma: 2023. 11. 28.)
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lizalodasnak is nevezik.” 2. A mdsik fontos hatis alapja
a 80-as évektdl kezdodoven a filmfesztivalok elszaporods-
sa és profiljuk bovilése. A fesztivalok ugyanis mind job-
ban beszéllnak a filmek és projektek fejlesztésébe is. Ez
a trend a fesztivalokra, illetve a mozikba szant alkotisok
1j dokumentumfilmes reneszdnszdhoz vezetett. A vonat-
kozo filmekre mindazonaltal egyfajta dominans esztétika
jellemzo.%

Ezek a nemzetkodzi dokumentumfilmes hullamok
az egykori keleti blokk orszdgaiba is elértek. Hol elobb,
hol késobb, és tobbszér a centrumorszdgok szellemi
vagy anyagi kozremikodésével az ezredfordulot ko-
vetden a régid orszigainak dokumentumfilmes intéz-
ményrendszerében komoly intézményi atalakulasok
torténtek. Mindennek szabalyozasi keretét a neolibe-
ralis kulturpolitika megérkezése, illetve az EU-csatla-
kozds adta. Az intézményi mukodés kereteit az EU-s
médiatorvényekhez igazitottdk, amelyek a szabad piaci
versenyt tdmogattdk a ,kulturdlis és politikai integra-
cio” érdekében.’’” A magyar dokumentumfilm rend-
szervaltds utdni dtalakuldsa kapcsan is kulcskérdés az
intézményi hattér gyengesége, sot hidnya.’® Errdl, a
hazai dokumentumfilmes mezo atalakulasarol a Metro-
polis tematikus osszedllitasaban, illetve szamos tanul-
mdnyban, valamint szakmai forumokon esett sz — a
téma tehat legalabb nem hidanyzott a szakmai diskurzus-
bol.? A kiilfoldrol szdarmazé 0j gyakorlatok ezen a terti-
leten részben 2010 utan értek be: a magyar dokumen-
tumfilmes szcéna azon szegmensében zajlott ldtvanyos

atalakulas, ahol alapvetden a moziba szant, legtobbszor
hosszu tiva kovetéses dokumentumfilmek készitése volt
jellemzo. Ezen a teriileten markans alkotoi és produ-
ceri nemzedékviltas és produkciés munkakultura-valtds
is tortént. A készitdk alkotasait formanyelvi szempont-
bol tekintve posztgriersoninak nevezhetjitk: a filmek
a kamera dltal rogzitendd objektiv valosigot megkér-
dojelezik, markans rendezdi beavatkozast és jelenlétet
alkalmaznak, valamint jatékfilmes narrativ eszkozoket
hasznalnak.”® Lényeges 6sszetevoi az alkotdsoknak, hogy
a fentebb osszefoglalt nemzetkodzi dokumentumfilmes
reneszanszhoz vagy hullaimhoz kivantak csatlakozni, és
hogy mar az eurdpai produkcids és fesztivalhdlozatba
bekapcsolodva késziiltek. Ezt a bekapcesolddast eldmoz-
ditotta az SZFE dokumentumfilmes (magyar és nemzet-
kozi) képzéseinek elinduldsa (2012) és az HBO régids
terjeszkedése (2009) is. Ezzel egy idében az allami film-
finanszirozdsi rendszer is tobb lépcsdben dtalakult.
2011 ¢és 2020 kozott a Médiatandcsnal és a Magyar
Nemzeti Filmalapnal lehetett palydzni (itlagosan 7 és
20 millio forint kozotti timogatdsra), majd 2020-t0l a
Magyar Nemzeti Filmintézet kiilon mozis és tévés rész-
legére lehet filmterveket beadni. A mozis palyazatok
keretében a jatékfilmes produkciokhoz hasonld projekt
tdmogatdsok is léteznek, bar a gyakorlatban ilyesmi rit-
kabban valosul meg.*!

A szakmai forumokon tovabbra is tobb vita szdl arrél,
hogy a 2010 utdni iddszakban a moziba szant filmeket
keészitd alkotdk szamara rugalmatlan volt a finansziroza-

25 Hogarth, David: Realer Than Reel. Global Directions in Documentary. Austin, Texas: University of Texas Press, 20006. p. 3.

26 Stohr Lordnt: Személyesség, jelenlét, narrativitds. Paradigmavdltds a kortdrs magyar dokumentumfilmben. Budapest: Gondolat
Kiado, 2019. pp. 38—45.

27 Imre Aniko: Mindség és televizio. (trans. Matuska Agnes) Apertiira (2018 tavasz) https://www.apertura.hu/2018/tavasz/
imre-minoseg-es-televizio/ (utolso letoltés datuma: 2022. 11. 28.)

28 Tobb konfliktus a 2000-es évek elején cstcsosodott ki, amikor két érdekvédelemi szervezet, a Magyar Dokumentumfilm-rendezok
Egyestilete (MADE) ¢s a Dokumentumfilm Rendezok Klubja (DocClub) is megalakult. Ezek tagsdga kifejezte a szakma elégedetlen-
ségét a palyazati rendszerrel szemben, valamit a dokumentumfilm presztizsének visszaszerzését és az értékmegodrzést ttztek ki célul.
Beszélgetés a MADE és a DocClub alapitdival 2022 6szén, személyes kozlés.

29 Varga Balazs: A magyar dokumentumfilm rendszervdltasa — a magyar dokumentumfilm a rendszervaltis utin. Metropolis
(2004) no. 2. https://metropolis.org.hu/a-magyar-dokumentumfilm-rendszervaltasa-a-magyar-dokumentumfilm-a-rendszervaltas-
utan-1 (utols6 letoltés datuma: 2022. 11. 28.); Stohr: Személyesség, jelenlét, narrativitds. p. 51.; Tamas Amaryllis: Nem kor-szerti
torténet — Beszélgetés Almdsi Tamdssal. Filmoildg (2000) no. 6. p. 19.

30 Stohr: Személyesség, jelenlét, narrativitds. pp. 73—86.

31 Beszélgetés a Magyar Dokumentumfilmesek Egyestilete (MADOKE) elnokségi tagjaival 2022 6szén, személyes kozlés.
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si rendszer.”? A sokszor patronus—kliens*® viszonyokon
nyugvé dllami tdmogatdsok esetlegessége, a munkavég-
zés globidlis dtalakuldsanak (szabaduszds, prekarizalodds)
nehézségei ellenére a kortirs dokumentumfilm 1j nem-
zedéke tobb szimbolikus elismerést is magdénak tudhat.
A nemzetkozi fesztivalsikerek mellett kiemelhetd az is,
hogy filmjeik népszertiek lettek filmklubokban, mozikban
és kilonbozod streaming platformokon. Stohr Lorant en-
nek jegyében a kortdrs magyar dokumentumfilm paradig-
mavaltdsarol ir, és leginkdbb ennek esztétikai vetiileteire
fokuszdl konyvében, megemlitve azt is, hogy a paradigma-
véltds elomozditoi sokszor néi alkotdk voltak.** Minde-
zen tul a hdtszeltiket jelentd produkcios cégek, valamint
a forgalmazds és a fesztivalszervezés terén aktiv mihelyek
és szereplok feminizalt jellege is feltiné. Ez a paradigma-
véltds még korantsem lezart folyamat, hanem €19, jelenleg
a globdlis és magyar filmes vilagban is formalod¢ 4tala-
kulas az alkotok, a hatalmi poziciokban levok és a nézok
szdmdra is.

Magira a hazai szintérre visszatérve: kétségtelen, hogy
2020 januarja utdn, a Magyar Nemzeti Filmalap dtala-
kitdsit és jogutddja, a Nemzeti Filmintézet megalapitasat
kévetden Uj intézményes iddszamitas kezdddott. Tobbek
kozott megsziint a Médiatanacs Mecenattira programja, igy
minden filmfinanszirozasi tevékenység az NFI-hez kertilt,
ahol a filmgydrtds teljes timogatdsi Osszege két éven beliil
tobb mint a duplajara nott.> Tobbek kozott a pélydzati
rendszer Gjboli atalakuldsa motivélta egy 0j szakmai ér-
dekképviseleti szervezet, a MADOKE (Magyar Doku-

mentumfilmesek Egyestilete) 2020-as megalapitast.*®

Kotisova osszefoglaldsa szerint a térségre a média és
a kultura teriiletén posztszocialista hibriditds jellemzo: a
kozvélemény és a kulturilis elit dllami beavatkozast stir-
get (ami a szocialista iddszakra jellemzo dllami fenntartds
valamiféle folytatdsa), mikozben a kultaragyartds nyuga-
ti és neoliberalis modozatai is megérkeztek a régioba a
nyugati know-how idealizacidja kiséretében. Mindezen
tul erdsek azok az elgondoldsok is, amelyek szerint az
allamilag tdmogatott média felesleges, és amelyek a kul-
turdlis termelés rentabilitasdt és versenyképességét kérik
szamon.”” Ezek az eltérd nézdpontok szdmos, a gyakor-
latban is tetten érhetd paradoxont eredményeznek.’®
A posztszocialista hibriditds fogalmdt a hazai filmgydrtas-
ra vonatkoztatva azt latjuk, hogy az nagyjabol egybevig
azon elemzodk koncepciojaval, akik a Nemzeti Egytittmu-
kodés Rendszerének (NER) kulturalis termelését vizsgal-
jak. Meglitasuk szerint az allami filmfinanszirozasi rend-
szer — legaldbbis 2020-ig — egyedinek tint a NER-ben,
mivel nem teljes ideologiai kontroll jellemezte, hanem
a kulturilis gyakorlatok — Raymond Williams kifejezé-
sét haszndlva — inkorporacioja az allami hegemodnidba
a neoliberalis menedzserszemlélet alkalmazdsaval.” Né-
zetem szerint mig jatékfilmes teriileten a szakma inkor-
poracidjat figyelhetjiik meg, a dokumentumfilmek eseté-
ben 2010 utan az ,allami kulturpolitika inkorporald és

0 egyardnt megfigyelhetok. Mivel

kitaszitd sajatossagai”
a dokumentumfilm a magyar kulturpolitikiban a ji-
tékfilmmel sszevetve nem kapott kitiintetett figyelmet,
a dokumentumfilmesek egyfajta ,relativ autondmidt”#!

tapasztaltak meg. Az ebben a mezdben megélt bizony-

32 Bartal Dora: ,Egytitt vagyunk felelosek a filmért” — Beszélgetés Ugrin Julianndval. http://www.verzio.org/hu/blog/interju_ug

rin_julianna_konnyu_leckek_woman_captured (utols¢ letoltés datuma: 2022. 11. 28.)

33 Barna—Madar—Nagy—Szarvas: Dinamikus hatalom. p. 227.
34 Stohr: Személyesség, jelenlét, narrativitds. p. 71.

35 Bucsky Péter: Egyre tobb magyar film késziil, de egyre kevesebb emberhez jutnak el. https://g7.hu/kozelet/20231110/egyre-
tobb-magyar-film-keszul-de-egyre-kevesebb-emberhez-jutnak-el/ (utolso letoltés datuma: 2023. 11. 28.)

36 Beszélgetés a Magyar Dokumentumfilmesek Egyestilete (MADOKE) elnokségi tagjaival 2022 6szén, személyes kozlés.

37 Bucsky: Egyre tobb magyar film készil, de egyre kevesebb emberhez jutnak el.

38 Mihelj, Sabina — Downey, John: Introduction: Comparing Media Systems in Central and Eastern Europe: Politics, Economy,

Culture. In: Mihelj—Downey (eds.): Central and Eastern European Media in Comparative Perspective: Politics, Economy, Culture.

Farham: Ashgate, 2012. p. 1. — idézi: Kotisova: Devastating Dreamjobs. pp. 28—29.

39 Barna—Madar—Nagy—Szarvas: Dinamikus hatalom. p. 227.; Krist¢f: Kultiircsatdk. p. 20.

40 Barna—Madar—Nagy—Szarvas: Dinamikus hatalom. p. 226.
41 Bourdieu: The Field of Cultural Production. p. 55.
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talansdg, esetlegesség és a formalis strukturak hidnya
az egyéni erdfeszitések és innovaciok fontossdgdt mutat-
hatja meg. A jatékfilmes termelés teljes inkorpordcio-
janak tézisét némiképp drnyalja egy jabb irds, amely
az dllami tdmogatasbol kiszoruld fliggetlen filmes szcé-
nat elemzi, és hangsulyozza, hogy mar az Andy Vajna
kormanybiztossiga altal fémjelzett idoszakban is nagy-
jabol minden harmadik magyar film allami timogatas
nélkul késziile, és azota csak még inkdbb sztkiiltek a
lehetdségek az NFI erésebb ideoldgiakontrollja okan.
Egy tovibbi elemzés a Magyar Nemzeti Filmalap for-
gatokonyv-fejlesztési folyamatat jarta kortl, a mavészeti
autonémia kérdését fokuszba allitva. Szerzdi héttérbe-
szélgetések alapjan megallapitottik, hogy a dontobizott
sdg és az alkotok kozotti tisztizatlan viszony és a DB
hallgatolagos normdi miatt — mind mfaji, mind ideo-
logiai kérdésekben — a feldlld rendszer els® éveiben sok-
szor volt jellemzé az dncenzura és az idomulds a sugallt
normak irdnyaba.** A most késziilt interjuim alapjdn a
jelenlegi NFI rendszert a dokumentumfilmes alkotok
még inkdbb ideologiai csatatértnek tartjak, ahol a kul-
tura instrumentalizaldsa zajlik politikai célok mentén,
ezért vagy nem is palydznak bizonyos témakkal, a torté-
netek bizonyos elemeit szandékosan a hdttérbe toljak,
vagy pedig komoly moralis dilemmakkal szembestilnek
a pdlyazds elott. Mindezen tal tobben kiemeltek bizo-
nyos gyakorlati anomalidkat a tdmogatasi rendszerben,
amely nem veszi figyelembe a dokumentumfilm-készités
specifikumait. Egyrészrol az alkotoknak nincs is lehe-
toségiik részt venni a harom elkiloniild pélyazati sza-
kaszban (fejlesztési, elokészitési, gydrtdsi szakasz), mivel
jelenleg az NFI a mozis ablakba benyujtott filmterveket
rendszerint a televizidsba sorolja 4t, ignordlva a kovetd
dokumentumfilmek hosszu gyartdsi és vagasi folyamatat.
De példaként kiemelték még azt a koltségvetésre vonat-
kozo szabdlyt is, miszerint a koltségvetésnek csak bizo-
nyos szdzalékdt kaphatja meg a rendezd vagy a producer
fizetésként. Ez a szabdly a jatékfilmek esetében észszer(,
mivel azokban a filmekben nagy stib dolgozik. A doku-

mentumfilmek készitésében azonban a rendezd és a
producer rendszerint tobb szerepkorben is részt vesz,
rdaadasul a folyamat joval hosszabb ideig tart, mint egy
atlagos jatékfilm forgatisa. A Filmtorvényben szerepel
egy olyan passzus is, amely szerint a gydrtasi palydzat
lead4sa elott nem lehet forgatni. Ez a szabaly szintén ko-
zel teljesithetetlen a dokumentumfilmek esetében, mivel
akdr tobb honapig vagy évig kell kovetni egy szereplot,
mire kidertilhet, hogy érdemes-e folytatni egy projektet.

A hazai viszonyoktdl egy lépéssel eltavolodva, a transz-
nacionalis térben is sz(ikiilo lehetdségeket vehetiink észre.
Korabban az HBO tarsfinanszirozéként be tudott szallni
a magyar dokumentumfilmek finanszirozasaba, és a ma-
gyar filmeseknek hasonlo feltételeket és tdimogatdsi ©sz-
szegeket biztositottak, mint a régi¢ tobbi alkotojanak.*
Az utobbi egy-két évben azonban a globdlis médiapiac
néha foldcsuszamlasszerti valtozdsai fokozottan fejtik ki
hatasukat a hazai dokumentumfilmekre is a fliggdségi
viszonyok miatt. Ilyen valtozds volt az olyan médiakong-
lomerdtumok, mint a Netflix monopolhelyzetének kiala-
kulasa vagy az HBO felvasdrldsa a Discovery altal; ezek a
gigavallalatok jelenleg egyre kevesebb teret adnak a kis,
fliggetlen produkcios cégeknek, miikodési gyakorlataik
pedig még nagyobb kiszolgaltatottsagot okoznak a kelet-
eurdpai dokumentumfilmes mezdben.

Mivészeti munka, lathatatlan
munka, dokumentumfilm

A hazai dokumentumfilmes szintér attekintése utan a
kreativ munka kérdéskorét érdemes kozelebbrol is meg-
vizsgalni a noi alkotok perspektivdjiabol. Ahogy mas
kulturdlis termékekét, a dokumentumfilmek termelését,
terjesztését és fogyasztasat is Osszetett tarsadalmi és intéz-
ményes kornyezet hatirozza meg. Pierre Bourdieu egyik
legfontosabb kérdése ezzel kapcsolatban az volt, hogy
mi szdmit érvényes miinek egy adott mezdben.* Ha a
filmes mezdre vetitve tesszitk fel a kérdést, hogy vajon

42 Konkol Mité: ,Remélem, legkozelebb sikertil palyaznod.” Fiiggetlenség a filmiparban és ennek kortirs magyar dilemmai. Fordulat

30(2022) no. 1. p. 215.

43 Pilos Mité — Roboz Gdbor: Kolesonds bizalmatlansdgon alapulé rendszer alakulhat ki. Prizma 14 (2016) pp. 62—67.

44 Stohr: Személyesség, jelenlét, narrativitds. p. 69.
45 Bourdieu: The Field of Cultural Production. p. 178.
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mi szamit érvényes és értékes filmnek, akkor azt latjuk,
hogy a dokumentumfilmek a jatékfilmekhez képest min-
dig az als¢ polcra keriiltek. A kozszolgalati és tirsada-
lomjobbito funkcid, ami a nem fikcids muveket az isme-
retterjesztéssel és az oktatdssal kototte dssze, tavol tartot-
ta az ebben a formatumban alkotokat a modern szerzoi
filmmel megsziiletd zsenikultusztol — amely zsenikul-
tusznak nemcsak a képvisel6i, de normainak megalkotoi
is fehér férfiak voltak.*® Ezért ma mar kozhelynek szamit,
hogy a nok szdmara a dokumentumfilm-készitésbe valod
belépés egyszertibb, mint a patriarchatus dltal meghats-
rozott hierarchikus jatékfilmgyartasba. Fontos azonban
megjegyezni, ahogy Bourdieu is ramutat: az egymdssal
versengd formdk korli esztétikai eredetti diskurzusok*?
sokszor tagadjak a szimbolikus és gazdasagi tokéhez valod
hozzdjutas konfliktusait.®® A dokumentumfilmek ese-
tében tehat az a dilemma mertl fel, hogy az alacsony
presztizs és az ezzel jard alacsonyabb anyagi megbecstilt-
ség kialakulasa a formatumhoz magahoz kotodik, vagy
pedig azért alacsony a presztizse és marginalizalodik,
mert zomében nok készitik, akiknek a tdrsadalomban
végzett szamos mds munkajat is leértékelik.

Praznik gy véli, hogy az ehhez hasonlé legitimacios
jelenségek vizsgalatakor az 1970-es években megsziiletd
marxista feminista ismeretelmélet ¢és igy a hazimunka és
a muvészeti munka kozti analdgia erds magyarazoerdvel
bir. A szerzo egyenesen gy gondolja, hogy a mtvészetek
munka jellege is el van tagadva azdltal, hogy lathatatlan-
nd van téve, ,nem munkaként” konstrudlodik, és pont
ezért értékeelenedik el. Allitasa szerint csaktgy, mint a noi
reproduktiv munkat — a gyereknevelést és a hdz korili
teendoket —, a muvészeti munkdt is esszencialis tulaj-
donsdgokhoz kotik az ipari forradalom utani kapitalista
mitoszok. A néi reproduktiv munka a néi karakterhez
kothetd gondoskodds, amely természetes, szubjektiv sziik-

ségletként jelenik meg, a muivészeti munka pedig a meg-
foghatatlan, velesziiletett tehetség és kreativitas attribatu-
maival jellemezhet6. Fontos parhuzam még, hogy miként
a hdzimunka is az otthon privdt szférdjdban zajlik, a mt-
vészeti vildg is a gazdasagtol tavoli, attol fuggetlen tarsa-
dalmi térnek tnik, résztvevoi ezért latszolag kiviil tudnak
maradni a mindennapok rogvalosdgén, az elidegenedett
bérmunkdn és a piaci viszonyokon. Mind a noi, mind
pedig a miivészeti munka ,,maganiigyként”, az egyén sze-
mélyes, belsd igényei mentén van keretezve, és ezért de-
politizdlodik. A hazimunkat a miivészeti munkdtol mégis
megkiilonbozteti, hogy mig az elézd ugy konstruilodik,
hogy ezt a nok a kozosségért, masokért teszik, az utdbbi
esetében jelen van a valasztds mozzanata, amikor a mu-
vészeti munkdhoz a maszkulin autonémia és a mivészi
szubjektum fogalma kapcsolodik, az alkotisokban tehat
az individuum kivetiilését latjuk. A muialkotdsok furcsa
kettdsége, hogy maga a munkavégzés lathatatlan, de a ter-
méket és alkotojit, ha a mualkotas elnyeri az elismerést,
mar csodalni lehet, azaz ahogy Bourdieu is allitja: ha az
autonom alkotd és tehetségét aruba nem bocsatd mivész
Jfelszentelése” megtorténik, mar lesz csereértéke az alko-
tasainak, és részestilhet javakban.®

A kreativ autondmia gyakorlati aspektusait Barna
Emilia és Blasko Agnes a zeneiparrol szolé tanulményuk-
ban fejtik ki: Foucault és Bourdieu irdsaira hivatkozva
kiemelik, hogy az autondémia fogalma nemcsak fiiggetlen-
séget jelent a hagyomanyos alkalmazotti foglalkoztatott-
sdgtol, de az dnmegvalositas értelmében is hasznalhato.
Mindez azonban felfoghatd a neoliberalis kapitalizmus
internaliziciés mechanizmusaként vagy ,pszichopoliti-
kaként” is.® Tehdt a kreativitissal ¢sszekapcsolt pozitiv
ideologidk, valamint a munka rugalmasnak tiino jellege
egyfajta hamis szabadsdgérzést adhat. Igy az ezzel jaro
munkavégzés dldozatai nem latszodnak, pedig a folya-

46 Ugyanez igaz mas miivészeti teriileteken is, lasd: Praznik: A mivészet eltagadott gazdasigdnak feminista megkozelitése. p. 66.

47 Jelképes az is, hogy két érdekvédelmi szervezet, a 2020-es évek elején alakult DocClub és a MADOKE esetében is az alapszabi-

lyukban szerepel az értékjelzo , kreativ” fogalom vélhetdleg olyan céllal, hogy a dokumentumfilmet a tébbi filmes forma mellé tudjik

emelni, tehdt hogy muvészetként, autondm alkotasrol lehessen beszélni roluk, és nem mint filmes dokumentaciokrol.

48 Buka Virag llona — Nagy Kristof: A kulttra kozjo. Fordulat 27 (2020) no 1. p. 112.; Praznik: A muvészet eltagadott gazdasdganak

feminista megkozelitése. p. 75.

49 Praznik: A muavészet eltagadott gazdasaginak feminista megkozelitése. pp. 65—81.

50 Byung-Chul Han filozofus kifejezése, amelyet Szalai Erzsébet is tovdbbgondolt. Szalai Erzsébet: Lélek és profitrata 1.
https://merce.hu/2021,/01/23/szalai-erzsebetlelek-es-profitrata-1,/ (utolso letoltés datuma: 2023. 11. 28.)
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matos ¢nmenedzselés, a soha véget nem ér6 munka, a
fizikai munkahely hidnyiban az otthon tereibe besztirddo
munka megerdsiti a hatalmi viszonyok kizsakmanyolo
logikdjat.”! Praznik és azok a szerzok, akik a sajat kuta-
tasi tertiletiiket kreativiparként definidljak, és ezen beliil
az atipikus munkakkal foglalkoznak, kiemelik még a
szabadid® mitoszat is, amely kortillengi a kreativ szakma-
kat, és olyan neoliberalis ideologiakat erdsit meg, mint
a ,csindld, amit szeretsz, és az olyan, mintha egy napot
se dolgoznal”. A miivészeti munkdk kapcsdn tehat még
inkabb hangsulyos, hogy a munka nem intenziv, mivel
a bérmunkaval ellentétben a jutalma a benne rejlo indi-
vidualis kiteljesedés, nem pedig a fizetés. A szerzok
szerint az is alapvetésnek szamit, hogy a média és a mi-
vészet vilagiban dolgozok életét meghatdrozza az anyagi
bizonytalansdg, legyen szo6 akdr noi vagy férfi alkoto-
rol, mivel ez mér eleve kodolt az alkotoi folyamat sajd-
tossagaiban. Az elhuzodo, idokorlatok nélkiili készitési
periodus, az alkotas elodllitdsanak koltségei és megtéri-
lésének dsszege egyardnt kiszdmithatatlanok, de a kortars
kultaraban maguk a strukturdk is bizonytalonok glob4-
lis szinten és a posztszocialista orszigokban egyardnt.”
A filmiparra is jellemzd az az altalanos trend, hogy a
megrendelok egyre inkabb kiszervezik a munkdt kisebb
cégeknek,> ahol a dolgozok nem allandé munkaviszony-
ban vannak, hanem egy-egy projektre szerzobdnek magdn-
vallalkozoként, igy nem részesiilnek a bejelentett mun-
ka nyujtotta biztonsdgban,* és nincs kollektiv érdek-
képviseletiik.

Visszatérve a kreativ ipar elméleti vonatkozisaira,
érdemes megemliteni Hesmondhalgh ¢s Baker, valamint
Hochschild munkassagit. Hesmondhalgh és Baker amel-
lett érvelnek, hogy normativ megkdzelités helyett a kreativ
ipari identitisok tobb szegmensére érdemes figyelniink,
amelyek egyardnt rendelkeznek jo és rossz kvalitasokkal.”
Hesmondhalgh kritikaval illeti azokat a neomarxista és
posztstukturalista megldtisokat, amelyek szerint a krea-
tiviparban az autondmia és az dnmegvaldsitas kizardlag
a kizsdkmanyolds és a feliigyelet eszkozei, mivel ezek a
dolgozok szamdra szamtalan oromforrast is nyujtanak,
valamint lehetdséget adnak, hogy a sajiat munkaidentita-
sukban megtapasztaljak a kontrolt.® Az érzelmi munka
elismert teoretikusa, Hochschild szerint a nék és a férfiak
kiillonbozd érzelmi szocializdcioja késobb a munkaviszo-
nyokat is meghatirozza, mivel a ndk mdsok érzéseinek
lesznek a kezelsi. O ezt ,arnyékmunkanak” is nevezi,
valamint kiemeli, hogy az alkalmazkodds mint elvart
tulajdonsdg is a noi érzelmi munka része lesz.”

Bar Hesmondhalgh és Baker megallapitasait is fon-
tosnak tartom, és az interjuk értékelésekor lényegessé
valik ezeknek az ambivalencidknak a megmutatisa,
munkahipotézisem feldllitdsahoz elsdsorban Praznik
lathatatlan munkarol szold gondolatmenetét folyta-
tom. Ugy vélem, a dokumentumfilm készitése olyan
alkotdsi forma lehet, ami tobb szinten is lathatatlan
munkaként konstrualodik. A munka eltagadott gazda-
sdga hdrom szinten is érvényesil a dokumentumfilmes
munkaban: 1. a dokumentumfilm sok gondoskodd,
érzelmi munkdval jar, ami elvalaszthatatlan a gender-

51 Barna—Blasko: Music industry workers’ autonomy and (un)changing relations of dependency in the wake of COVID-19 in

Hungary. p. 281.
52 Kotigova: Devastating Dreamjobs. pp. 31-35.

53 Imre: Mindség és televizio.

54 A papiron projektalapu, de a valdsiagban fix munkaidos médiamunkdk esetében a munkaadok nem egyszer kihaszniljak a
kreativipar bevett normait, hogy a munkavéllalokra terheljék a jarulékok kifizetését és nem utolsésorban az adminisztrativ terheket
is. Tobb, korabban a televizichan dolgozé interjtialanyom is ilyen bujtatott foglalkoztatasrol szamolt be. Kiss Soma Abrahdm:
Az RTL-es dolgozok akcidja ramutatott, hogy a hazai jogrendben nem lehet fellépni a kreativipar bujtatott foglalkoztatisa ellen.
https://merce.hu/2023/10/17/a-kormany-evek-ota-nem-kezeli-az-rtl-es-sztrajkhozvezeto-munkajogi-hianyossagokat/ (utolso letoltés
datuma: 2023. 11. 28.)

55 Hesmondhalgh, David — Baker, Sarah: Creative Labour: Media Work in Three Cultural Industries. London: Routledge, 2011. pp. 6-8.
56 Hesmondhalgh, David: Normativity and Social Justice. In: Taylor, Stephanie — Littleton, Karen (eds.): Contemporary Identities
of Creativity and Creative Work. Farnham, Surrey: Ashgate, 2012. pp. 235-236.

57 Hochschild, Arlie: The Managed Heart. Berkeley: University of California Press, 1983. pp. 162—171.
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viszonyoktol, 2. egyszerre érvényesiil benne a muivésze-
ti munkdra jellemz6 individualis dSnmegvaldsitasi igény
3. és a tarsadalom jobbitdsat szolgdld kozdsségi motiva-
ci6. Mindhdarom szint dldozatkészséget kovetel a részt-
vevoktol, és komplikdlt szakmai identitist hoz létre.
Az alkotdk tobb ambivalens érzelem kozott ingadoz-
nak, példaul szabadsiag—feleldsség, hattérben maradas—
elismertség. Tovabbd a dokumentumfilmek készitését
a neoliberalis gazdasdgi kornyezet, illetve a nemzeti és
transznaciondlis fliggdségi viszonyok is meghatiroz-
zdk. Az aldbbiakban azt szeretném kifejteni, hogy a
mindennapokban mit jelent, hogy néz ki pontosan ez
a lathatatlansag és fiiggdségi viszony.

Motivaciok és munka
az ,arral szemben”

Naivitas lenne részembol azt dllitani, hogy a fent leirt
jelenségekkel a tagabb dokumentumfilmes szakma vagy
pedig a magyar alkotok nincsenek tisztaban, csupin
passziv nézdi sajat Onkizsdkmdnyoldsuknak és tulhaj-
szoltsdguknak. 2018-ban a Szarajevéi Filmfesztivalon
Ugrin Julianna (aki nem volt ennek a kutatdsnak az
alanya) a dokumentumfilmes producerek nevében meg-
fogalmazott manifesztét olvasott fel egy szakmai esemé-
nyen, ahol kifejtette azokat a nehézségeket, amelyekkel
a magyar dokumentumfilmesek szembenéznek. Egyik
fo dllitdsa az volt, hogy a dokumentumfilmezés nem
hobbi.”® Tovdbba azt sem érdemes eltagadni, hogy a
kreativ és mivészeti munkakkal jaré szabaduszasnak
eldnyei is boven vannak, hiszen ahogy sok kutatd ramu-
tatott, pont a konvenciondlis, beosztotti, idohoz és hely-
hez kotott munkaforma iranti ellenérzések motivaljak
azokat, akik prekar munkdkat véllalnak. Kérdés viszont,
hogy milyen 4rat fizetnek ezért a szabadsagért,” és az
is, hogy van-e vélasztasuk azoknak, akik a filmszakmad-

ban szeretnének érvényestilni. Ezzel kapcsolatban Szalai
Erzsébet Zizeket idézi, aki szerint az dllampolgarok tisz-
tiban vannak aldvetett helyzetiikkel, ,tudjik, de mégis
teszik” azt, ami miatt nehezebb lesz a helyzetiik.®®

A kérdéssorom elso része tehdt erre a ,tudjdk, de még-
is teszik”-re, valamint a munka rossz és jo aspektusaira
vonatkozott. Arra, hogy az alkotok miért valasztottdk a
dokumentumfilmet, mit gondolnak a dokumentumfil-
mek és a presztizs kapcsolatdrol és ezzel dsszefliggésben
a ldthatatlan és alacsonyan fizetett munkarol. Az interjuk-
ban résztvevok mindegyike erds elkotelezettséget mutatott
a munkajaval kapcsolatban, amelyet nem cserélnének le
mdsra, valamint szilard dokumentumfilmes identitdssal
rendelkeznek, bér az egyik rendezd, a vago, illetve a pro-
ducer foglalkozik mas formatumokkal is, az egyik alany
pedig a kitdgitott ,visual storyteller” fogalmat is szivesen
hasznalja énmaga meghatarozdsara. Azzal kapcsolatban,
hogy mi motivélta dket arra, hogy ezen a palyan indulja-
nak el, tobbféle vélasz sziiletett, amelyek egyardnt vonat-
koztak a filmek esztétikdjara, az egyéni tehetségre és habi-
tusra, valamint a munkamodszerre. Egyéni tehetségként
emlitették a kreativitist és a talpraesettséget, amit a do-
kumentumfilmes szerep megkévetel, valamint a munka-
modszer nyujtotta biztonsdgérzetet. A legtobben mar cél-
tudatosan mentek a Szinhdz- ¢s Filmmivészeti Egyetem-
re: dokumentumfilmekkel akartak foglalkozni (azok is,
akik még nem a DokMA és Docnomads mesterképzésen
vettek részt), és ez az elhatdrozds az egyetemi évek alatt is
megerdsddott benntik. Harman mar masoddiplomaként,
négyen 25 év felett szerezték meg a filmes diplomat. Egye-
diil a vagd alany végzett fiatalabb kordban, az 6 életébe
véletleniil kertilt be a dokumentumfilm, személyes isme-
retség alapjan. Tobben kiemelik: a dokumentumfilmezés
megadja azt a szabadsdgot, hogy meg tudjik valdsitani
sajat otleteiket, azokkal a témdkkal tudnak foglalkozni,
amelyek a leginkabb foglalkoztatjdk dket.®! A vago szintén
kiemeli a kreativitdst és a szabadsdgot, ami megnyilvanul

58 Beszélgetés a Magyar Dokumentumfilmesek Egyestilete (MADOKE) elnokségi tagjaival 2022 6szén, személyes kozlés. Lisd még a

MADOKE dltal szervezett kerekasztal-beszélgetést: Mindent lthatova kell tenni, ami valtozast hozhat — Noi erok a dokumentumfilmben.

https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/mindentlahtatova-tenni-noi-erok-a-dokumentimfilmeb (utolso letsltés datuma: 2023. 11. 28.)

59 Kotigova: Devastating Dreamjobs. p. 31.
60 Szalai: Lélek és profitrita 1.

61 Az ir dokumentumfilmes noi alkotok tapasztalata volt, hogy tgy tudnak munkahoz jutni, hogy ¢k maguk kezdeményezik.

O’Brien: (Not) getting the credit. p. 683.
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a dokumentumfilmes utomunkiban. A masik szempont
az volt, hogy sokkal izgalmasabb ,detektivként” feltirni és
kovetni a ,szinesebb és sokkal hihetetlenebb helyzeteket”.
Tehdt az esetlegesség, a kiszamithatatlansdg is vonzénak
szamit. Ahogy az is, hogy nem kell akkora apparitust moz-
gatni, mint egy jatékfilmnél, igy nem kell feltétleniil m4-
sokra varni, hanem egy kameraval és hangfelvevovel bele
lehet vagni egy torténet kévetésébe; valamint a kis stib hoz-
zasegiti 6ket ahhoz, hogy bizalmi, intim kozeget tudjanak
teremteni a stdb és a szereplok kozott. Egy alany allitdsa sze-
rint igy ,mindenkit érdekelni fog, amit csindlsz”, és lelkes
lesz, ami egy nagyobb forgataison nem tud megvaldsulni.
Tobben ugy érzik, nem is sziikséges a nagy stib azokhoz
a torténetekhez, amelyeket 6k el szeretnének mesélni. Keét
rendezot a dokufikcio is érdekelne, de az ilyen tipusu fil-
meket is a megszokott munkamadszerrel valésitandk meg.

Ehhez kapcsolodik a hierarchia kérdése® is, amit
az egyik rendezd fontosnak tart megteremteni akkor
is, ha kicsi a stab. A legtobben errol azért Gvatosabban
nyilatkoznak, sokkal inkdbb a munka kollaborativ jellegét
emelik ki; azt, hogy itt a jatéekfilmmel ellentétben nem
a rendezd a legfontosabb,> hanem maga a torténet, a
szerepld és a téma. A legnegativabb hozzadllas a hierar-
chigkkal szemben attol az alanytol érkezett, akinek rossz
tapasztalata volt egy nagyobb, ,puskaporos” hangulatu
jatekfilmes forgatiason, és & volt az is, aki kifejezte, hogy
azon tul, hogy a dokumentumfilm mint forma érdekli
jobban, ugy érzi, hogy ide egyszertibb a belépés noként.
Ot ez a forgatds, valamint az egyetemi projektek soran érzé-
kelt hozzadllds a tirsai és a tandrai részérdl® eltintoritotta
attol, hogy nagy volumen fikcios projektekben vegyen
részt  Magyarorszdgon operatdrként, amit kifejezetten
olyan maszkulin térnek érzékel, ahol ndként nem lehetet-
len, de nehéz érvényesiilni. Hasonlo a helyzet a vagoi szak-
maban, ahol egyes férfi kapuodrok elzarjdk a lehetdséget

masoktdl, és nem teszik lehetové a bekertilést bizonyos,
legtobbszdr magasabb fizetéssel jirod teriiletekre. Tobb
filmkeészitonek voltak negativ vagy megaldzé tapasztalatai
a forgatds vagy a vdgasi folyamat soran férfiakkal és nok-
kel is, de fontos, hogy tobben hangsulyozzak, nem fel-
tétlentil gondoljdk, hogy mindezeknek koze van ahhoz,
hogy noként vannak jelen a filmes térben. Akir nemtol
fliggetlentil is vannak olyan tdrsak, akikkel nincs meg az
Osszhang, ami kihat a munkajukra és az dnbecstilésiikre,
valamint a producer szerint személyiségfiiged, kivel tud
hatékonyan targyalni, és kivel nem. Az 6sszes alany a hosz-
sz( tava szakmai kapcsolatokban ldtja a megoldast, ahol
baratsagon is alapul a kézdés munka. Ilyenkor egymast
segitik az aldozatokkal jaré dokumentumfilm-készitésben.
Tobb alanyomnal is eléfordult, hogy férfi operatoriikkel
a maganéletiik is dsszekapcsolodott, illetve mas rendezok
is megemlitették, hogy a ,hdzi operatdriikkel” volt kom-
fortos a kozos munka, de azt is elonyként emlitették, hogy
az életiik Osszekapcsolddasa lehetdvé tette, hogy viszony-
lag egyszertien lehessen ugrasztani az ilyen operatort.®
Abban mindenki egyetértett, hogy ha kialakul a hosz
szu tiava bizalom, akkor konnyebben fel tudnak vallalni
konfliktusokat, és magabiztosabban instrualnak, de ez a
»biztonsigos” és ,védett” tér csak sok beszélgetéssel és a
kozos célok meghatarozasaval érhetd el. Egyik alanyom
megallapitdsa volt az is, hogy a dokumentumfilmes szak-
ma ,szigetként” mukodik, ahol nem érez megkilonboz-
tetett binasmodot és bizalmatlansagot, amiért ¢ a vezetd.
Viszont anyagi kérdések tekintetében ugy érzi, a szak-
man kiviili hatalmi poziciokban lévok bizalmatlanok
irdnta és a dokumentumfilm irdnt is: ,nem tudjdk, mire
kell a koltségvetés.” Azonban nem tudnd megmondani
pontosan, hogy néi vagy dokumentumfilmes mivolts-
nak szol-e ez a megktlonboztetés az anyagiak terén, tehat
hogy mi az ok és az okozat.

62 A maszkulinnak vélt hierarchidkkal szemben a dokumentumfilmes munkamdédszer tobbek szerint ennek a tagadasa. O’Brien:

(Not) getting the credit. p. 683.

63 A producer és a vagd emeli ki a sajat munkajaval kapcsolatban, hogy rendezokdzpontu szemlélettel dolgozik, tehat fontos

a kollaboracio, de a rendezdé a végsd dontés.

64 Szerkesztett részlet az interjubol: Azt tanitjdk, aldzatosnak kell lenni egy forgatas sordn, mindent alarendelni a rendezd akarata-

nak, akinek mindent szabad. Azt mar nem tanitjik, hogy a szereploddel és a torténettel legyél aldzatos. Sok konfliktusom volt abbdl,

hogy ellene mentem ennek a hierarchidnak, de most mar nem megyek bele ilyen helyzetekbe.

65 Szabad az E: A fliggetlen magyar dokumentumfilm (online kerekasztal-beszélgetés) https://facebook.com/events/

207004477429721/ (utolso letsltés ddatuma: 2022. 11. 28.)
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Itt rdtérhetiink a dokumentumfilm és a presztizs
kérdésére. Ezzel kapcsolatban alapvetden egy kérdésem
volt: egyetértenek-e azzal, hogy a magyar dokumen-
tumfilmes sikereket foleg nodk érik el, és hogy ennek
mi lehet az oka. Tébben vonakodtak erre valaszolni, a
sajat sikertiket se érezték kiemelkeddnek, a benyoma-
som pedig az volt, hogy nem szerették volna, hogy a
dokumentumfilmrol mint noi szakmarol beszéljink.
En is gy éreztem néha, hogy til messzire mentem ezzel
a kérdésirdannyal, és ugy tinhet, magam is leértékelem
ezdltal a dokumentumfilmet. Ok maguk egyébként szok-
tak gondolkodni azon, vajon tényleg tobbségben van-
nak-e a nok a szakmaban. A szubjektiv megélésiik sze-
rint egyes terekben, workshopokon, pitch-férumokon,
stdbokon beliil taldn van néi tobbség, de ez nem minde-
ntitt jellemzo, és egyre tobb férfi is érkezik a szakmaba
Magyarorszagon.®® Tobb megfejtés is érkezett, példaul
olyan is, amely bizonyos esszencidlis tulajdonsdgokhoz
kapcsolddott, mint példaul a segitokészség, a tirelem,
a kitartas, az érzékenység és az érzelem.®” A kitartdssal
mint tulajdonsdggal egyiitt felmerilt az is, hogy egy
dokumentumfilmes projektet, amely rendszerint bizony-
talan idéintervallum alatt, fix hatarid® nélkul késziil, és
annyi ,,mélyponttal” és bizonytalansaggal jar a finan-
szirozds terén Magyarorszdagon, talan kevésbé engedhet
meg magdnak egy tradicionalis, csalddfenntartd férfi.
Osszegezve a megkérdezettek narrativdjat: inkdbb azok
voltak tobbségben, akik nem néi tulajdonsigokhoz
kotottek a dokumentumfilmezés lényegét, hanem egyfaj-
ta kozos dokumentumfilmes attitadot, mentalitast vél-
tek felfedezni hazai és nemzetkozi kontextusban is.
Olyan emberek kozosségét, akiket nem vonz annyira
a rivaldafény, kevésbé énkozpontuak, viszont fontosnak
érzik a tdrsadalmi elkotelezettséget, és hajtja dket a lel-
kesedés, hogy az 4rral szemben is megcsindljdk a filmet,
mert hisznek benne, értéket teremtenek, és ,nem az
motivélja dket, hogy hiilyére keressék magukat”. Tehdt

az sztrthetd le, hogy elvilaszthatatlannak tartjak a presztizs
kérdését az anyagi megbecsiiléstol, viszont azt remélik,
hogy a kozvélemény, a kozonség véleménye folyamatosan
valtozik, és egyre jobban értékeli a dokumentumfilme-
ket. Fontosnak tinik a strts6dd nemzetkozi infrastruk-
tara is, amibe be tudtak kapcsolodni, ezek egytitt pedig
eredményezhetnek bizonyos foku legitimaciot. Ugyanak-
kor szkeptikusak azzal kapcsolatban, hogy Magyarorsza-
gon is végbemegy-e egy olyan folyamat a jovoben, amely
e filmforma (el)ismertségét anyagi sikerbe forditja at.
A kordbban emlitett ,nem tudjak, mire kell a pénz” jelen-
ségét, tehdt az utdmunka ldthatatlansdgdt egy masik
alany egy hasonlattal értékelte: ,Olyan, mint a gyerekne-
velés egyébként: azt hiszik, hogy otthon iilsz, és reszeled
a kormod.”

De mit is jelent ez az arral szembeni filmkészités, és
hosszt tdvon milyen érzelmi és egzisztencialis nehézsé-
geket okoz a noi dokumentumfilmes alkotdk szamara?
Az interjuk kovetkezd kérdései a munkakoriilményekre
vonatkoztak. Szerettem volna tdbbet megtudni a doku-
mentumfilmkészités specifikumairol, amire az alanyok
elmondadsai szerint a kovetkezd altaldnossdgok jellemzo-
ek: 1. a kutatasi szakasz és legtobbszor a teljes forgatds
minimalis tokébol zajlik, a rendezd vagy a produkcios
cég befektetésébodl, ami jelenthet humdnerdforrast, tehat
munkadrakat és technikai befektetést: sajat kamerdk és
hangrogzitdk megvasarlasat és hasznalata;® 2. a forga-
tissal egy idoben vagy utina folyamatos palyazas jellemzi
a produkciot, ezek lehetnek hazai palyazatok, amelyekre
nagyfoku esetlegesség jellemzo; 3. valamint kalfoldi lehe-
toségek keresése, igy az utdmunkaszakaszt meghatirozzak
a ktlonbozd nemzetkdzi pitch-forumokon és workshopo-
kon valo részvételek, és ez az a pont, amikor tobb tdoke
érkezhet a projektbe.

A palyazatok eredménye és az alkotok kifizetésének
ideje is mindvégig bizonytalan marad, de jellemzden csak
az utomunkaszakaszban tud megtorténni a visszameno-

66 Az SZFE DokMa képzésein rendszerint a hallgatok tobb mint fele no, kivéve a 2016—2018 osztilyt, ahol megfordult a nemek ardnya.

67 Egy alany kiemelte a dokumentumfilmezés hasonldsdgait a (sokszor szintén feminizdlt) segitd szakmdkhoz mint a tandr, a szocidlis

munkads vagy a pszicholdgus, masok a tiirelmet azért érezték fontosnak, mert ki kell varni bizonyos eseményeket a kamera mogott,

illetve a hosszan tarté végasi, rendszerezési folyamatndl is fontos tiirelmesnek lenni, téirni a monotonitast.

68 A megkérdezettek dsszesen hdrom kivételrdl beszéltek, az egyik filmnél mar az elokészitésben beszallt egy streaming platform,

kettd pedig nem sajdt otletbol, hanem megbizasbdl készlt.
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leges kifizetés.”” A kifizetésre jellemzd még, hogy rend-
szerint a stdb ,above the line” tagjai, a rendezd és a pro-
ducer altalanyosszeget kap, tehdt fix dsszeg all a koltségve-
tésben a neviiknél, és rendszerint 6k kapjak meg utoljara
a honordriumot. A ,below the line” stibtagok™ (ope-
rator, hangmester, vago)”' esetenként napidijat kapnak,
de az dltalam megkérdezett vigd szintén dltaldnydsszegben
szokott megegyezni a producerrel, és a fizetését a ,picture
lock”™ vagy a film befejezésekor kaphatja kézhez. Az is
szokas, hogy a vagd a film addvisszatéritési 6sszegebol kap
honorariumot; ez a timogatds szintén nagyon késén ér-
kezik meg a produkciokhoz. Elterjedt még az tgynevezett
ydeferment” szerzodés, amely az alapbéren feliil utélagos
kifizetést jelent, tehdt ha plusztdke érkezik az egyébként
alacsony koltségvetésti projektbe, akkor ezt megegye-
zés szerint, szdzalékosan osztjdk el a stabtagok kozott.
A munkaszervezés és a bérezés jellegére tobbféle reflexio
érkezett, visszautalva a mar kordbban emlitett kiszamitha-
tatlansdgra. Tobben egyetértettek abban, hogy nehéz mér-
ni, ,szdmszerdGsiteni”, ki mennyit dolgozik, ezért nem is
tudnanak mds modellt haszndlni, mint a projektalapu, fix
Osszegli bérezést; dltaldban rendezdk esetében a szerzddés-
be se kertil passzus a munkaidorol. Elhangzott az is, hogy
dokumentumfilmes adottsag, hogy a forgatds nem ,,8-t6l
4.ig torténik”, ezért nem lenne értelme ,lazadni” az ellen,
hogy mindig készenlétben kell dllni. Altalanos vélemény
volt, hogy ,ha sszeszoritod a fogad”, akkor a forgatdst
meg lehet csindlni akar ,hitbol és szeretetbol”, ezzel el-
lentétben az utdémunka nagyon is idéhoz és helyhez ko-
tott folyamat. Munkaiddszertien kell csindlni, rendszerint

legalabb egy évig tart, de ennek sem ldtni a végét, és a
vago lelkiismeretén és elkotelezettségén is mulik, hogy
a megbeszélt belsd hatdridd utin is tovdbb dolgozik-e
a projekten ingyen, igy a vdgd nagyon rosszul is jarhat:
Slutri” beleugrani egy dokumentumfilmes projektbe.”
Osszességében a megkérdezettek mindegyike egyetértett
azzal, hogy a befektetett munka soha nem tériil meg, és
kevés marad megélhetésre.’® Pénziigyileg veszteséges is
lehet a projekt, ,sajit zsebbol” kell megoldani koltsége-
ket, illetve felmertlt az is, hogy a palydzatokba is sokszor
aldbecstilt ¢sszeg, lenyomott munkabér kertl, hogy egyal-
talan megadjak az esélyt a nyerésre. A katavaltoztatdsok
mindannyijukat komolyan érintették, sokukndl lelassi-
totta azt a folyamatot, hogy egyre jobb munkdkat kapja-
nak egyre tobb pénzért. Az egyéb vilsiagok, mint az infl4-
cio vagy a lakhatis drdnak novekedése raadasul megsok-
szorozzdk a megélhetési problémdkat.”

A pénziigyi nehézségek okit a kérdezettek a doku-
mentumfilmek dltalanos alulfinanszirozottsagiban latjak,
és kevésbé a személykozi kapcesolatokban. A producer
és a tobbi alkoto kozotti alarendelt viszonyrol a bérek —
az utdlagos kifizetés, az alacsony fix bérek és napidijak
— tekintetében ambivalens vélemények hangzottak el.
A megkérdezett producer elismerte, hogy a pénzhidny
miatt a stabon beltl elé szoktak fordulni bérkonfliktu-
sok, amivel kezdeni kell valamit, és ,nem lehet a pénz
feletti rendelkezést és a hatalmi poziciot killonvalasztani”.
176 vagy
mas centrumorszigbeli torténésekkel, példaul a 2023

Az ir dokumentumfilmes alkotdk tapasztalataiva

nyaran lezajlott hollywoodi sztrajkokkal ellentétben, ahol

69 Szerkesztett részlet az interjubodl: Azzal kiizdiink, hogy vizfeji produkciokat csinalunk, a film majdnem haromnegyede kész dnero-

bol, mire egy tévécsatorna vagy finanszirozd azt mondja, hogy ez johet, ami egydltalin nem logikus, mert pont az a pénz nem fog

ldtszodni a vasznon. A forgatison minimalis koltségekre toreksziink, de mindig kényszerhelyzetben vagyunk a kameravalasztisban,

abban, hogyan finanszirozzunk egy utazdst, ha kovetni kell a szereplot, ki tudjukee fizetni az operatort, vagy szivességeket kértink.

70 A filmes szakzsargonban megkiilonboztetik a ,vonal feletti” és a ,vonal alatti” poziciokat: dltalaban az elso kategoridba tartoznak

a filmben kreativ feladatokat ellato résztvevok, az utobbiba pedig a technikai stab.

71 Erdemes lenne megvizsgalni, hogy a Magyarorszagra bejovd szervizmunkdk mennyire tornazzak fel a piaci béreket, és hogy

a magyar produkciok tudnak-e versenyezni ezekkel az drakkal, van-e tudaselszivis.

72 Az utémunka azon pontja, amikor a tartalmi vigas lezdrult, ezutan kovetkezik a hangkeverés és a fényelés.

73 ,Az, hogy elvillalom, az a sajait magam kinzasa... aztin lehet, masok irigykednek, ha ez elmegy valami nagy fesztivalra, de

az is tart egy hétig.”

74 Egy projekt példaja: ha a rendezoi fizetést 6t évre osztjuk el, akkor a 2023-as nettd havi minimalbér 43 szdzalékat éri el.

75 Kiut a miivészet valsagabol? https://merce.hu/2020/10/29/kiuta-muveszetvalsagabol/ (utolsoé letoltés datuma: 2023. 11. 28.)

76 O'Brien: (Not) getting the credit. p. 680.
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az alkotok a producerek és a studidvezetdk ellen léptek
fel, a magyar dokumentumfilmes mezdben eltérd dina-
mikak rajzolodnak ki. Sem a producer, sem a legtobb
dokumentumfilmes szakmabeli nem gondolja tgy, hogy a
viszonyokat a producerek vs. alkotok konfliktusa hats-
rozza meg. Ez részben egybecseng Szczepanik megilla-
pitdsaival, aki a ,posztszocialista producereket” a nyu-
gati tdrsaikhoz képest olyan talajvesztett rétegnek latja,
amely jobban ki van szolgdltatva a gazdasdgi, politikai és
ideologiai erdknek.” Azok, akik kiélezettebbnek latjdk
a rendezdk és a producerek kozti konfliktusokat, az alta-
luk magyar szokdsjognak tekintett dinamikat emelik ki,
miszerint sokszor az érzelmeiken keresztiil hatnak a pro-
ducerek a stabtagokra, azaz személyes dontésként, vilasz-
tasként keretezik azt, hogy valaki ingyen is eljon, ha szere-
ti a filmet. Annak ellenére, hogy a legtobben belenyugod-
tak abba, hogy a filmek alulfinanszirozottsaga miatt nincs
is ,jatéktér” komolyabb bérek kiharcolasara, tobben
mégis szeretnék a megélhetésiik érdekében gyakorolni az
érdekérvényesitést.” A korabban mér emlitett tarsadalmi
elkotelezddés kérdése bizonyos szinten tehdt megjelenik
a személykozi kapesolatokban. Az alanyok nyilatkozatai
és hazai dokumentumfilmes diskurzusok alapjan ugy
vélem, bizonyos mértékben szinte természetessé és meg-
viltoztathatatlan ténnyé vélt az ingyen vagy alacsonyabb
bérért végzett munka, mivel a dokumentumfilm tdrsa-
dalomjobbitd funkciojit és az ennek érdekében végzett
munkdt egyéni felelosségként élik meg, amit minden
stabtagnak automatikusan el kell fogadnia, hiszen ez a
dokumentumfilm-készités sajatossdga.

t” is okoz, hiszen

A nehéz anyagi helyzet fragmenticio
az dltalam kérdezett alanyok egyike sem tud megélni ki-
zarolag a dokumentumfilm-készitésbol. Tobben kifejtet-
ték, hogy a filmek készitésének hossziisaga miatt — amibe
beleszamit nagyon sok varakozasi periodus is (pl. palya-
zatok vagy 6sztondijak eredményére), a projektek sokszor
llnak (mert nincs pénz az utdmunkdra, vagy elfogy) —
olyan tevékenységekbe is belekezdtek, amelyekkel gyor-

sabban eredményt lehet elérni. Esetenként a dokumen-

tumfilmes munkamddszer elszigetelt folyamatdhoz képest
intenzivebb kooperdcios élményt szereznek, vagy épp a
tevékenység mas okbol hasznos a kozosségnek: ezek le-
hetnek részvételi filmes projektek, civil szervezeteknek
késztld videos projektek, tanitds vagy pedig reklamkészi-
tés. Rekldmokat egyébként csak a vdgo alany csinal, aki
leginkdbb a projekt révid lefutdsi idejét és a dokumen-
tumfilmhez képest rovidebb hatdridoket, gyorsabb és ma-
gasabb kifizetést emliti elonyként. A tandri vagy kutatoi
tevékenységet pedig a kiszdmithatd havi fix fizetés miatt
emlitették még elényként a kooperdcids aspektus mellett.
A pénziigyi sziikségesség és a mas tipusi munkdhoz vald
személyes kapcsolddds és ambicié egyardnt megjelent a
motivaciok kozott.

A koribban emlitett érzelmi bevonodds és érzelmi
munka kapcsdn gy gondoljdk, ez nélkiilozhetetlen végig
a munkafolyamatban — ené¢lkiil a forgatds sem tud muw-
kodni, hiszen a szereplok és a stdbtagok kozotti intenziv
kommunikacié elengedhetetlen, de a vagis sem, mert az
eltavoloddst jelentene, nem tudndnak ,a dolgok mélyére
ldtni”. Ugyanakkor megjelent ezzel kapcsolatban az am-
bivalencia is: annak drnyoldalai, hogy a film az els6, és
minden annak rendelodik ald, igy nem marad idé a ma-
ganéletre. Ennek tobb aspektusa felmertilt, a munka-sza-
badidé egyensuly, a kiégés, a tulvallalas; de itt most csak
egyet emelnék ki, az anyasdgot, amire szintén érkeztek
reflexiok annak ellenére, hogy az els® interjuk esetében
erre nem is volt konkrét kérdés. A hatirvonalak nehéz
meghuzasaval indokolta az egyik alany, hogy taldn ezért
nem tudott még elkotelezddni, valaki pedig azt emelte
ki, hogy a csalddtervezésnél figyelembe kell vennie, hogy
letegyen az asztalra mdr valamit, mielott ebbe belevdg,
illetve szoba kertilt a szorongds is, miszerint a bizonytalan
kifizetések miatt anyagi nehézséget okoz a csaladjanak.
Az otthon tereibe besziirddd® munkat a megszélalé nem
tekinti problémdnak, inkabb a szabaduszas eldnyeire
koncentral, viszont azt, hogy folyton rendelkezésre kell
dllnia, problémdnak véli, hiszen a csalddi élet rovasdra
tud menni. Ennek a spektrumnak a masik oldalan azokat

77 Szczepanik, Petr: Postsocialist Producer: The Production Culture of a Small-Nation Media Industry. Critical Studies in Television

13 (2018) no. 2. pp. 207-215.

78 Szerkesztett részlet az interjubdl: Ezt még tanulom, és szégyen, hogy itt tartok, és nem tudok olyan drat mondani, ami megérné.

Olyan, mintha nekem tennének szivességet, azzal, hogy megengedik, hogy dolgozhatok valamin.

79 Kotisova: Devastating Dreamjobs. p. 38.
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az alkotokat taldljuk, akik mdr régebb ota vannak a
palyan. Ok azt képviselik, hogy az anyasdg jelentett
szamukra fordulépontot a munka és a maginélet koz-
ti hatarvonalak felallitdsanal. Mindketten a tdmogatdi
csaladi héttérnek tulajdonitjak azt, hogy nem kellett
kiszakadniuk a munkabol. Az egyikiiknél nem meriilt
fel, hogy hosszabb sziilési szabadsigra menjen a mun-
ka stirtisége miatt, de nehézségekkel teli idoszaknak élte
meg az anyasig kezdeti szakaszdt, mert két szerepben
kellett helytdllnia, és esetenként extra anyagi terhet jelen-
tett szdmdra ez az iddszak. Nem tudott teljes mértékben
azonosulni azoknak a filmes kollégidknak a véleményé-
vel, akik szerint az anyasdg és a filmes lét konnyedén
Osszeegyeztethetd — vagyis a ,having it all” neoliberalis
feminista mantrdjdval, miszerint a két szerep parhuza-
mosan is megvaldsithato, ha valaki nagyon akarja.

A bevezetdben mar hosszabban kifejtettem a hazai
dokumentumfilm-készités egyes jellemzoit a lokalis és
transznacionadlis fuggések kontextusiban, most pedig
azt szeretném targyalni, hogy milyen szubjektiv benyo-
masok, narrativak hangzottak el ezekkel kapcsolatban.
Bourdieu nyomdn Kristéf Luca arra mutat ra, hogy a
magyar kulturilis életre is jellemzd, hogy az elismert-
ség a legtobb esetben kulturpolitikai befolyasra, majd
anyagi megbecstiltségre is fordithat6.*® Viszont a mar
emlitett kitaszitd sajatossagok miatt ugy tanik, a doku-
mentumfilmes paradigmavaltisban résztvevd alkotok
higba rendelkeznek nemzetkozi kapesolati haléval, szim-
bolikus eredményekkel, ez nem feltétlentil jelenti azt,
hogy gazdasdgi tokét is birtokolnak, tehat hogy sikeresen
tudnak palydzni, illetve domindns teret foglalndnak el
a hazai mezodben. A rendezdk és a megszolalé produ-
cer is kifejtette, hogy sokszor nagyfoku bizalmatlansagot
tapasztalnak az allami finanszirozé intézmények képvi-
seloi részérdl a formailis beszélgetések sordn. Egyrészt
kétségeik vannak magdra a formatumra, az egész estés

80 Kristof: Kulturcsatdk. p. 46.

dokumentumfilmre vonatkozoan, valamint a kulfoldi
koprodukciok tekintetében is. Néhdny esetben a kez-
deti informalis pozitiv visszajelzések ellenére sem sikertlt
tdimogatast elnyerniiik, és tobben kifejezték, hogy a hosz-
szas palyazasi folyamat dllandd bizonytalansighan tartja
oket. Ot megszdlalobol kettonél az MNF vagy az NFI
még soha nem tiamogatta a dokumentumfilmes projekt
je gyartasit. A hazai legitimdcids (rrel kapcsolatban a
leghangstlyosabb érzelem a frusztracio és a stressz. Ugy
érzik, sem a formdtum, sem az 6 munkdjuk nem élvez
megbecstiltséget az dllami déntéshozok szemében,®!
tehat leginkdbb az NFI felé csatornazodnak ezek a nega-
tiv érzelmek. A legtobben borulitoak, és ugy gondoljak,
amig a kultarpolitikai helyzet vagy legaldbbis a palyazati
rendszer nem véltozik meg, csak folyamatos bizonytalan-
sdgban lesz lehetdség filmet késziteni.

A magyar kulturiaban elfoglalt marginalizdlt helyzet
és az ebbol kovetkezo, a jatékfilmekhez képest joval ala-
csonyabb dllami timogatds miatt a dokumentumfilmek
gyakrabban valdsulnak meg kulfoldi koprodukcioban.
Ahogy mir 6sszegeztem, az utdbmunkafizisra kilondsen
nagy hangsuly keriil, mert ez kifejezetten erdforrasigé-
nyes, és itt érkezik toke a projektekbe. Ez a helyzet a
nemzetkodzi normativ munkafolyamatokhoz valo alkal-
mazkodast idézhet elo, és bizonyos sztenderdek itt fejt-
hetik ki leginkabb a hatisukat. Zimanyi Eszter megls-
tdsai szerint mivel a magyar és mas keleteurdpai alko-
tok mashol nem talalnak forrast, kénytelenek megfelelni
a keleteuropai dokumentumfilmes brand képi trépusa-
inak és a centrumorszdagok tematikai elvdrasainak, ami
agenciavesztéshez vezethet.®? Ennek az irdsnak a kere-
teit tulfeszitené a filmek tematikai sajatossdgainak tar-
gyalasa, bar az interjukban kivancsi voltam arra, hogy
a résztvevok miként latjdk a Kelet—Nyugat ellentéteket
és azt, hogy mennyire kell megfelelniiik a finanszirozd
kiillonféle elvarasainak. Az ezzel kapcsolatos érzésekben

81 Szerkesztett részlet az interjubdl: Amikor mar sokszor csindltad végig, és azt érzed, mdr bizonyitottal, de Gjra nehéz helyzetbe

kertilsz, mert nem tamogatnak, akkor nekem szokott nehézséget okozni, hogy ugy érzem, nincs értéke a munkamnak. Sokféle érték

van, az is az, ha a kozonség visszajelez, amikor fesztivalon dijat kapsz, de valamibdl meg kell élned, és anyagilag is litszodhatna

mindennek az értéke, hogy legalabb a munkddat kifizessék. Borzasztéan nehéz azzal mit kezdeni, hogy a dokumentumfilmeknél

ez ennyire szoba se jon.

82 Zimanyi Eszter: Titkok, megfigyelés és toredékek: a kortars dokumentumfilmek a posztszocialista Europa regionalis brandjére

vonatkozo kihivasai. (trans. Németh Aniko) Apertiira (2021 6sz) https://www.apertura.hu/2021/0sz/zimanyi-titkok-megfigyeles-es-torede-

kek-a-kortars-dokumentumfilmek-a-posztszocialista-europa-regionalis-brandjere-vonatkozo-kihivasai/ (utolsé letoltés datuma: 2022. 11. 28.)
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szintén tobb ellentmondas észlelhetd. Egyrészt a legtob-
ben jutalomként élik meg, hogy kivalasztottdk dket egy
workshopra vagy pitch-férumra, és tdvozlik azt, hogy
nemzetkdzi szintéren is megmérettethetik magukat és
a projekteket. Fontos értékként jelenik meg ezekben a
terekben az univerzalitds. Mdsrészt azt is érzékelik, hogy
mindez kétélti dolog, hiszen taldn fel is dldoznak vala-
mit, hogy megfeleljenek az elvarasoknak,® tovabba az
onértékeléstiknek is 4rt, hogy néha ,lenulldzzdk az addig
felépitett filmet” a tutorok vagy a kiilfoldi finanszirozok.
A legtobb érzelmi nehézség az HBO-s munka kapcsan
merdlt fel, ahol szintén érvényesiil az esetlegesség és a
projekteknek egy hallgatolagosan elfogadott norma felé
val6 terelése. Ebben az tigyben alkotonként eltérod atti-
tidok jelennek meg, tehdt van, aki szivesen fogadja a
konstruktiv visszajelzést, mig mdsok néha érzik, hogy
erddeficitben vannak a finanszirozéval szemben, és emi-
att nehezen tudjak kezelni az elvarasokat, de elmondasuk
szerint dltaldban igyekeztek ragaszkodni a sajat elkép-
zeléseikhez vagy véllalhato kompromisszumokat kotni.
Az esetleges torz hatalmi viszonyokat, surlédasokat
pedig véleményiik szerint a producer is kezelheti. Tovab-
b4 az alkotok kifejezték, hogy jelentds fesziiltségforras
tud lenni egy-egy nemzetkdzi szakmai esemény, mivel
alkalmanként olyan szituiciok allnak eld, amelyekben
alarendeltekké vialnak a nyugateurdpai partnerekkel
szemben. Eroteljes belsd élménnyé tud vélni a kisebb-
rendlség érzése, az azzal vald szembenézés, hogy mind
szakmai értelemben, mind a magabiztossdg és sajdt
érdekeik képviselete tekintetében komoly fejlodésre van
sziikségitk. Tehdt nem dnmagdban csak a projekt értéke
szamit, hanem az érzelmi munka is, a személyiség és az
elbadasmod, vagyis az arra valo képesség, hogy minden
mellett még j6 tarsasag is legyenek. A tapasztalatszerzés
persze segiti, hogy jobban tudjak kezelni a helyzeteket.
A leginkiabb magabiztosnak a producer alany bizonyult,
aki tobb negativ élmény utin hosszu tdva barati-szakmai

kapcsolatok mentén alapozta meg nemzetkozi jelenlétét,
¢s ma mar kiforrott stratégidval kozeliti meg az ilyen
eseményeket, a finanszirozasi alarendeltséget pedig nem
tarja korlatozd tényezdnek szakmai legitimdcidjanak
koszonhetden.3

A keleteurdpai helyzet egyediségére is tobb reflexio
érkezett, de kiemelnék egy aspektust, amely a megélhe-
tésre vonatkozott. Tobb alany szamara személyes nemzet-
kozi ismertségek alapjan megdolt az a tévképzet, hogy a
dokumentumfilmes teriileten Nyugat-Europdban sokkal
egyszer(ibb boldogulni. Egyes orszdgok pdlydzati rend-
szerét kiemelkedonek tartjak, viszont azt is latjdk, hogy a
dokumentumfilmes szabaduszas mashol is kizdelmekkel
teli. Ennek, ugy vélik, tobb oka is lehet, egyrészt a koz-
televizioktdl forrasokat vonnak el Eurdpa-szerte, illetve a
kulfsldi alkotok ugyanugy fiiggenek olyan globalis kong-
lomerdtumoktél, mint a Netflix vagy az HBO, amelyek
egyre inkabb kockdzatkertilok, és csak a film befejezésekor
szallnak be a produkciokba, amikorra az anyagi terheket
mar atvdllalta a helyi produkcios cég.®® Tehdt a megkérde-
zettek szubjektiv benyomadsa alapjan, legaldbbis kozvetle-
nil az alkotdk szintjén a centrum—periféria szembendllds
megddlni ldtszik, legalabbis mashogy érvényestil a doku-
mentumfilmek esetében.

Orom-fajdalom tengely
és a szolidaritas otjai

Az utolsd kérdéseim kozott szerepelt, hogy megéri-e
mindez, a vélasz pedig legtobbszdr hatdrozott igen volt —
folytatni szeretnék, de kikotésekkel, mivel ,,ez nem mehet
igy tovdbb”. A mezd bizonytalansigianak leginkdbb azok
kitettek, akik késobb kezdték a pélyat, illetve a vago,
aki a legkevésbé érdekérvényesitd, és akinek a munks-
ja leginkabb lathatatlan. Osszességben az dllapithato
meg, hogy a dokumentumfilmeseknek ez a csoportja

83 ,Vagy ugy vilik univerzdlissd egy film, hogy megtaldlja a rendez® azt a torténetet benne, ami mas orszdgokban is meg tud szélalni

a magyar specifikum megmutatisa mellett, vagy pedig egy ilyen generdlszosz amerikai projekt lesz belole, és akkor meg nincs értelme

ennek az univerzalissa tételnek.”

84 ,Az elején nagyon sok mindenkinek nehéz, amikor az az érzésed, hogy csak te akarsz a mdsiktol valamit, és nem tudod, hogy

te mit tudsz nydjtani... pénziigyileg most minimélis az, amit én fel tudok mutatni, de a rendezdk, akikkel dolgozom, vonzoak egy

nyugati partner szamdra. Most kicsit mar megfordult ez.”

85 ,A médiaatalakitisoknak nagyon erds hatasuk van, magukon a tartalmi dontéshozokon is van egy teljesitménykényszer, ami

csokkenti a rizikovallalasi kedviiket.”
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kifejezetten tisztdban van a dokumentumfilmes prekar
munka kihivasaival, nehézségeivel és lathatatlansagaval
is. A megoldasi kisérletek pedig egyéniek és kozosségiek
is lehetnek. Az egyéniek kozé tartoznak a mar emlitett
hatarkijelolések munka és maganélet kozott, az elkotele-
z6dések nem filmes intézmények irdnyaba és a kiilfold-
re koltozés és az ottani érvényestilés.. Erdsek viszont a
kozosségi szolidaritas iranti vagyaik is, mivel erds a — ko-
z6s munka és kozos oktatdsi hattér mentén kialakult —
dokumentumfilmes munkaidentitisuk, ami mds prekar
munkdkra, ahol az egyén nem tud elkotelezddni hosszu
tivon, alapvetben nem jellemz6.%¢ Helyzetiik felisme-
rése motivélta, hogy a Nemzeti Filmintézettel szemben
véd- és dacszovetségre lépjenek — tobben részt vettek a
MADOKE alapitdsdban, illetve csatlakoztak az egyestilet-
hez, és viltozo aktivitdssal részt is vesznek az egyestilet
életében. Az alanyok elmonddsa szerint a magyar do-
kumentumfilmes mezére jellemzd, hogy osszetartanak,
mivel ugy érzik, egy hajéban eveznek, és csak szakmai
Osszefogdssal tudnak az dllami dontéshozokra nyomast
gyakorolni. Azok az alanyok, akik nem csak dokumen-
tumfilmekkel foglalkoznak, az intézményesitett érde-
kérvényesitést kevéshé tartjak hatékonynak a sajat szak-
méjukban. Ugy gondoljak, a kozosségépitésben kisebb sze-
repik van az egyes szakmai szervezeteknek, s bar nyil-
vanosan kiallnak bizonyos tigyek mellett, az dllami film-
finanszirozds véltozasaira nem tudnak érdemi hatdssal
lenni ezek a csoportosulasok. Ezzel ellentétben a vago
és a producer a MADOKE-+t olyan 6sszetarto, remény-
keltd szovetségnek tartjak, amely rovid id6 alatt befolyast
tudott szerezni. Egyelére tobben bizonytalanok abban,
hogy a szervezetnek mennyi a valds mozgastere, és képes
lehet-e lobbitevékenységet kifejteni az NFI fel¢, viszont
a kozosségépitésben sikeresnek gondoljdk. Tehdt frag-
mentilt munkavégzésiik ellenére az erds dokumentumfil-
mes identitasuk segiti Oket abban, hogy kozosségeket
hozzanak létre még akkor is, ha a domindns kulturilis
mezd kitaszitja Oket. Lehetdséget latnak a kozos doku-
mentumfilmes mithelymunkdban még akkor is, ha a
filmjeiket mas-mas produkcids cégeknél készitik el, de
abban is, hogy kozosen toltik el a szabadidejtket. A szo-
lidaritds masik eszkdze és egyben 6rom forrdsa egymas
munkajinak elismerése és a noi lithatatlan munka ldthatova
tétele a szimbolikus terekben, mint példaul a filmfesztivalok,

ahol mindig kiemelik alkototdrsaik kreativitisat, befektetett
munkdjat, és kozos sikerként tinneplik az elért eredménye-
ket. De a privét terekben is segitik egymast, péld4ul a forga-
tds vagy a vagds soran felmeriil6 fijdalmas, nehéz helyzetek-
ben, amikor egymas legfobb timaszaiva valnak.

Egy késobbi vizsgalat targya lehet, hogy a dokumen-
tumfilmes mez6 belsd dinamikdja, tehdt a genderviszo-
nyok altal meghatarozott lithatatlan munka szabalyrend-
szere mennyire érvényesiil akkor, amikor férfi alkotokrol
beszéliink, igy a dokumentumfilmes mezére vonatkozod
munkavégzés teljesebb képét tudnank megrajzolni.

»Mozgas az éhenhalds és a szabadsig tengelyén” — idé-
zem az egyik alkotot a cimben, aki pontosan felismerte a
mivészeti munkakkal jaro orom—fajdalom tengely realitisat
a sajat dokumentumfilmes praxisdban. Bizom benne, hogy
ez az irds egy lépés lehet abba az iranyba, hogy a szélesebb
nyilvanossdgban is lathatova valjanak a szélsdségekkel, érté-
kekkel ¢és nehézségekkel egyarant teli hazai dokumentum-
filmes mezd ndi tapasztalatainak sajatossagai.

Déra Bartal
,Existence on the axis of starvation and freedom”
The position of women documentary filmmakers
in the Hungarian film industry

This study examines the Hungarian documentary field since 2010, employing
the theories of the creative industry and invisible work and invisible art work,
with @ focus on the subjective experiences of female filmmakers based on
qualitative interviews. Filmmakers in this narrow field experience ,relative
avtonomy”, but dlso face @ lack of resources. Most films that achieve
symbolic success are typically made by women directors and producers
with limited resources, where costs and risks are shouldered by individudls,
and the films are often produced without domestic funding and coproduced
by foreign couniries. Consequently, the creation and distribution of films are
increasingly determined by necliberal logic, the domesfic documentaries are
not only dependent on state power but also on the rules of the global market.
Therefore, within the confext of contemporary Hungarian documentary film,
it is parficularly relevant to examine the phenomenon of women's invisible
work. We can argue that this field of cullure has the potential fo reproduce
normative gender relations and normalize infernalized neliberal practices,
which may drive participants toward selFexploitation.

86 Szalai: Lélek és profitrata 1.; Standing: Prekaridtus: Lakosokbol dllampolgarok. p. 32.
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