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A filmek mint figyelemgépek*

A filmek ereje

Elterjedt vélekedés a mozgoképekkel kapcsolatban, hogy
a médium ereje a mozildtogatas eros, feltehetden rea-
lisztikus, magaval ragadd élményébol fakad — egy olyan
élménybol, amely 4llitélagosan a valdsdg illuziojat kelti.
Ezt a nézetet tiikrozi, hogy milyen hangstlyossa valt a re-
alizmus a filmelméletben. A legtdbben azonban a filmek
jelentds része esetében nemigen neveznék realisztikusnak
a mozizas élményét. Raadasul a filmek ereje jorészt éppen
abbol ered, hogy a filmnézés élménye elkiloniil a hét
koznapi tapasztalat szubjektiv fenomenoldgidjatol.! Ebbol
kifolyolag a filmelmélet realista megkozelitését furcsa meg-
kozelitésnek tartjuk, még ha elso pillantdsra megfelelonek
is tlnik. Eloszor is tegytink kiillonbséget a két fogalom ko-
zott. A film (movies) egy sziik fogalom, jelenleg a tomeg-
meédia narrativ mozgoképeit értjlik alatta, melyeket a holly-
woodi studidkhoz, Bollywoodhoz és a — New Yorkban,
Houstonban és Dallasban lévé Angelika Film Centershez
hasonlé mainstream mitivészmozikat tiplaléd — figgetlen
filmforgalmazoékhoz kapcsolunk.? Ezzel szemben a mozgé-
kép (motion pictures) a médium egészére utalod, tagabb fo-
galom, mely magdban foglalja a filmeket, mavészfilmeket,
kisérleti filmeket, porgetds flizeteket, a kézzel készitett ani-
maciokat — melyeknek minden egyes képkockajat Exac-
to késsel vésik a régi celluloidszalagra —, és az égvilagon
minden mast is, ami ebbe a kategoriaba sorolhato. Ilyen
értelemben a film fogalma egy mozgdképes miufajt jelol.
Ennek a mafajnak pedig az a legmeghatdrozobb jellem-
z6je, hogy képes kultirakon étivelve egyetlen narrativaba

bevonni a nézdket és egyuttal intenziv és magaval ragado
élményt nydjtani. A filmek e két aspektusat széles korii
elérhetdségnek és dtfogd intenzitdsnak nevezhetjitk. Egyér-
telmtien gy latjuk, hogy minden, a mozgoképrol alkotott
valamirevald elmélet magyarazattal tartozik a filmek kvali-
tativ, tapasztalati megragadd képességére, melyet e termi-
nusok korbeirnak. A filmi realizmustol azonban hidba
varunk ilyen magyarazatot.

A nézet, hogy a filmeket a valdsdg illuzidjaként éljitk
meg, alighanem a filmnézés tapasztalatainak dtfogd inten-
zitasabol és tartalmuk széles kort elérhetdségébol ered.
A vasznon megjelend szereplokkel és eseményekkel vald
kapcsolatunk, a hozzdjuk viszonyulasunk megddbbento
mértékben magdval tud ragadni benniinket. Taldn sokan
ugy vélik, ezt a reakciot csak az az elképzelés magyardzhat-
ja, hogy a filmeket ugyanugy éljiik meg, ahogyan a mozin
kiviili életiinket — tehdt hogy ilyenkor a valdsdg illuziojat
¢ljuk 4t. Az a fajta megkozelito illetve elkeriild viselkedés
azonban, amit a hétkdznapi életben veszélyt észlelve pro-
dukalunk, feltinéen hidnyzik a filmekre adott affektiv
és érzelmi reakcioink kozil. A moziban nem bénulunk
meg sz6 szerint a félelemtol, amikor az 6tven ldb magas
no feldulja a szomszédsagot — 6romot okoz a latvany,
még ha egyuttal emel is a szorongdsszintiinkén. Persze
néhdnyan borzaszto sokat sirunk a moziban, de ilyen-
kor nem probalunk meg enyhiteni a szenvedéstinkon,
ahogy a hétkoznapi életben tennénk. A mozildtogatd
valaszreakcidi még teljes érzelmi bevonodas esetében
is gyokeresen eltérnek attol, amit a valdsdg illuzidjanak
hatisa alatt produkalna. Raadasul a hétkéznapok kontex-

* A forditas alapja: Carroll, Noél — Seeley, William P.: Cognitivism, Psychology, and Neuroscience: Movies as Attentional Machines.

In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring Cognition at the Movies. Oxford University Press, 2013. pp. 53—75.

1 Carroll, Nogl: The power of movies. In: Carroll, Noél: Theorizing the Moving Image. Cambridge, England: Cambridge University
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2 A kategoria nem redukdlodik a mozifilmekre, hanem a televizids produkciokat is magaban foglalja.
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tusdban a vildg nagy része tgy mulik el mellettiink, hogy
észre sem vesszliik — mig a moziban errél sz6 sincs. Ott
minden részlet hangosan hirdeti jelentdségét, minden-
re felfigyeliink, ami fontos a film torténetében. Milyen
szerencsések lennénk, ha a mindennapok soran is ilyen
meérték( éleslatds jellemezne minket!® Roviden: a filmek-
re visszatérd reakcidink tobbsége olyannyira nincs Ossz-
hangban azzal, ahogy a hétkoznapi kontextusban viselke-
diink, hogy aligha indokolhatdk az tigynevezett ,valdsdg
illuzidjanak” megtapasztalasaval. Valahol mdshol rejlik
a magyardzat. De még miel6tt ismertetnénk az dltalunk
tamogatott elméletet, vizsgaljuk meg kozelebbrol a kon-
kurens megkozelitéseket.

Az illiizio tézise

A filmi realizmus nagyvonalakban olyan megkozelités-
ként definidlhatd, mely szerint a szinhdzi konvenciok a
film szerkezeti jellemzoivel Osszefogva a valdsdg illuzidjat
keltik benntink filmezés kozben. A kornyezet hétkdznapi
zavaré tényezoit, melyek a hétkoznapi viselkedés hatteréiil
szolgdlnak, elfedi a (film)szinhdz. A fények kihunynak, a
beszélgetés elhalkul, a filmzene felerosodik, és ahogy a s6-
tétség korbeolel benniinket, egészen elmeriiliink abban,
ami kibontakozik eldttiink a vasznon. Ezt hivjuk illizié
tézisnek. Az a probléma ezzel a nézettel, hogy nehezen
értelmezhetd az illiizis kifejezés ugy, hogy kozben meg6riz-
ziik realista elképzeléseinket.*

Az illuzioknak két fajtdja van: kognitiv és perceptualis.
A kognitiv illuzio esetében igaznak hissziik, amit ldtunk
— tehidt az illuzié kognitiv fogsiagaban vagyunk. Olyan-
nyira, hogy nem vessziik észre, mennyire nem illik bele
a természetes kornyezetiikbe, amit litunk (pl. a méret-
arany-illuziok a tavoli tdrgyak esetében). Amennyiben
pedig mégis észrevessziik, sajnos soha nem tudjuk mar
visszanyerni az episztemikus drtatlansig érzetét, amitol
a kognitiv illuziok olyan meggy6zové vdlnak. Ez pedig

megkérddjelezi a filmekhez vald kapesolodasunkat ille-
to fenti nézetet. Aligha sorolhatjuk a filmeket a kogni-
tiv illuziok kozé, hiszen egyszertien tul sok nyilvanvald
jelzés vet gdtat ennek az episztemikus naivitisnak. Azt
sem dllithatndnk, hogy nézoként ugy érezziik, mintha
ténylegesen az orrunk elott lejatszodd eseményeket ko-
vetnénk — nem kezeljiik az dbrdzolt eseményeket aktudlis
valosagunk részeként. Nem vessziik eld a telefonunkat
és hivjuk a renddrséget, ha szemtanui vagyunk egy film-
beéli gyilkossdgnak, hiszen nagyon is tisztiban vagyunk
azzal, hogy egy (valoszintleg kissé lepukkant) moziban
tliink idegenekkel koriilvéve, és egy nagy, fényvisszaverd
vasznat néziink. Taldn még direkt figyeliink is a tekercs-
valtds anakronisztikus jeleire.

Es mi a helyzet azzal az dllitassal, hogy a filmek percep-
tualis illuziok? Az ilyen érzékesalddasokra szamos példat
ismertink: az egyenes bot hajlottnak ttinik, ha a vizbe szur-
juk; a Muller-Lyer illuzioban az egyik vonal hosszabbnak
tnik, mint a madsik; forré nydri napokon nedvesnek
l4tszik a jarda a tivolban, és még sorolhatnank. Ezekben
az esetekben nem szamit, hogy felismerjtk-e, hogy amit
latunk, illtzio. Az illazié tapasztalatin mit sem valtoztat,
hogy mit hisziink, hiszen ahogy a filozéfusok ¢és a kognitiv
tuddsok mondjak, a folyamatok kognitivan athatolhatat-
lanok. Ennek eredményeképpen az ilyen tipusu ingerek
¢s kornyezetek jelenlétében redlis pszicholdgiai hatdsokat
éliink meg — olyan stabil és erds hatdsokat, melyeket akar-
hogy is probalnank, nem tudnank megingatni.

De tegytik fel csak a vita kedvéért, hogy a filmeknek
vannak olyan aspektusai, amelyek érzékesaldddst okoz-
nak. Melyek lehetnek ezek? Legfeljebb azt dllithatnank,
hogy valéban mozgast, mélységet, targyakat és dinamikus
eseményeket latunk a vasznon (nem pedig kétdimenzids
fénymintakat vagy gyors egymasutdnban levetitett dlloké-
peket). Még ha ez nem is volna megkérdojelezheto, akkor
is csak apr6 gyozelmet jelentene. A realista elmélet nem
azt allitja, hogy a filmek elsdsorban mozgds, tér vagy az

3 A ,szerencsés” talan mégsem a legmegfeleldbb szo erre. Bebizonyitottik, hogy a transzgenikus egerek, melyek fejlettebb tanuldsi

és memoriaképességgel rendelkeznek, érzékenyebbek a fijdalomra, mint az alapképességti tarsaik. (Lasd: Wei, F.—Wang, G.D.—
Kerchner, G.A.—Kim, S.J.—Xu, H.M.—Chen, Z.F.—Zhuo, M.: Genetic enhancement of inflammatory pain by forebrain NR2B

overexpression. Nature Neuroscience 4 [2001] no. 2. pp. 164—169.; Tang, Y.—Shimizu, E.—Tsien, J.Z.: Do ,smart” mice feel more

pain or are they just better learners. Nature Neuroscience 4 [2001] no. 5. pp. 453—454.) Lehetséges, hogy a megfeszitett figyelem,

mellyel a filmeket nézziik, hozzajarul ahhoz, hogy fokozott érzékenységgel fogadjuk be a filmek kifejezd érzelmi tartalmat.

4 Lasd: Carroll, Noél: The Philosophy of Motion Pictures. Oxford, England: Wiley-Blackwell, 2008.
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dbrazolds illuzioi, hanem az abrazolt eseményekkel, cse-
lekvésekkel és szereplokkel valo minodségi elkdtelezddésrdl
(engagement) szol. Az elmélet szerint az elottiink zajlo drd-
maba vetett hitiink az, ami a képernyd elé szegez minket.
Felmertil tehdt a kérdés, hogy: valéban annak a perceptu-
alis illuzionak a hatdsa alatt vagyunk, hogy aktivan érzékel-
jiik a képernyon kibontakozo eseményeket? Es gy tinik,
a valasz: nem. A relevins tapasztalatok struktirdja nem
tdmasztja ala ezt az értelmezést. A problémait a perspektiva
jelenti, amibol az el6ttiink kibontakozd eseményekre pil-
lantunk. A hétkodznapi perceptudlis tapasztalatokat ugyan-
is egocentrikus perspektiva jellemzi. Ahogy jarunk-keltink
a vilagban, a tirgyakat és eseményeket mindig mds nézo-
pontbol latjuk, mely a hozzdjuk viszonyitott pozicionk és
orientdcionk fliggvényében viltozik. A filmek esetében vi-
szont ez nyilvdnvaloan nem igy van. Még ha a szemtinket
bizonyos értelemben be is lehet csapni, a testiinket nem
— s6t, igazan még a szemiinket sem lehet. Az akkomodd-
cié jelensége — amikor a szemiink izmai ugy formaljik a
lencse alakjat, hogy megmaradjon a fokusz, mikdzben a
szemink ide-oda ugrdl a kilonbozd mélységben dbrazolt
targyak kozott — a képerny6 sikjahoz, és nem a képmezd
mélységéhez idomul. Ez azért fontos, mert ennek koszon-
hetden ldtjuk folyamatosan tisztan az dbrazolt keépet. Es
persze, ahogy korabban mar emlitettiik, a kiillonbozo testi
affektiv ¢és viselkedési reakciok is jelzik, hogy bar nagy-
meértékben magdval ragad benniinket a film, mégsem a
megfeleld reakcidkat produkaljuk. A moziban nem érziink
veszélyt, nem probdlunk segiteni a sériilton, nem akarjuk
megvigasztalni a gyaszolot. Akdrhogy is nézziik, elvérzik
a filmek kvalitativ, tapasztalati megragadd képességének a
valdsag illuzidjara hivatkozd magyarazata.

A filmnyelvi hipotézis

A filmrealizmusrdl szolo altaldnos kozvélekedés kudarca-
val egyszerti magyardzat hijin maradtunk a filmek széles
kort hozzaférhetdségét és intenzitasdt illetden. A tovabbi
vizsgalodas egyik lehetséges maodja, hogy felnyitjuk a mo-
torhdztetot, és megnézzitk, hogyan mutkodnek a filmek
mint kommunikicids eszkozok, hogy fel tudjuk mérni a
nézok elkotelezddésének természetét. A szemiotikai elmé-

letek meghatirozd megkozelitési modot nyujtottak erre a
filmelméleti kérdésre. Ezek dllitasa szerint a beallitasokat
szavakként, a szekvencidkat mondatonként, a vigist a
stilisztikai eszkozok sztereotip nyelveként értelmezhetjtik.
A nézd feladata pedig, hogy végigolvassa a felvételek soro-
zatdt, és igy felépitse a film tartalmadt a feltételezett felszini
szerkezetbol. A filmkészités tehdt a torténetmesélés egy
kiilonosen lebilincseld tipusaként gondolhato el, mely-
nek széles kort hozzaférhetdségét a kvazinyelvi szerkezete
indokolja. Ezt nevezziik filmnyelvi hipotézisnek.

Ahogy a filmi realizmus elmélete, a filmnyelvi meg-
kozelités is plauzibilisnek tinik elso pillantisra. A mon-
datok szisztematikusan, értelmes nyelvtani egységekbol
(pl. fonevek és igek) éptilnek fel, és a mondat jelentése
ezeknek az egységeknek a kombindciojdval sziiletik meg.
A szavak haszndlatanak és a mondatok felépitésének a
stilisztikai varialasa olyan jelentésalkotdsi modszer, me-
lyet a koltészetben, az irodalomban és a mindennapok
sordn is alkalmazunk. Ennek mintdjdra a filmjeleneteket
felvételek sora alkotja, és a felvételeket kombindlva vagy
egymas mellé fizve dsszetettebb jelentéstartalmat kapunk.
A sztereotip kameramozgdsok és vagasi technikak a film-
készitok elsodleges eszkozei a snittek és szekvencidk tar-
talmanak kifejezésére. Ha ismerijiik az egyes rendezdk sa-
jatos vagasi stilusdt, konnyebben értelmezziik a felvételek
és jelenetek kifejezési modjat. Ezért aztin kialakult az a
nézet, hogy a filmes szekvencidk mondatszerti kodokbol,
a tartalom kifejezését szolgald szintaxisszer(i gyartasi sza-
balyoknak megfelelven épiilnek fel.

Csakhogy a film és a nyelv kozott akadnak olyan
alapvetd eltérések, melyek megkérdodjelezik a filmnyelvi
hipotézis érvényességét.’ Eloszor is a felvételek nem olya-
nok, mint a szavak. A szavak absztrakt szimboélumok, te-
hét a szo és a jeloltje kozotti kapcsolat onkényes — nincs
természetes kapcsolat a szo formdja és jelentése kozott.
Kovetkezésképp a sz0 jelentését meg kell tanulnunk.
A mozgoképek beallitasai viszont egészen mdasok; ezek képi
reprezenticiok. A kutyas képek ugy dbrazolnak kutydkat,
hogy szembetiind — bar meglehetdsen absztrakt — médon
emlékeztetnek rijuk, elegendd mértékben ahhoz, hogy az
atlagos befogadéban megsziilessen a felismerés. Felismer-
jik a tdbortiizet vagy az erddtiizet a fak kozil felgomolygd

5 Currie, Greg: The long goodbye: The imaginary language of film. In: Carroll, Noé¢l — Choi, Jinhee (eds.): The Philosophy of Film
and Motion Pictures. Oxford, England: Wiley-Blackwell, 2006. pp. 91-99.
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fustot abrazold fényképen, és meg tudjuk kilonboztetni a
kettorol készilt képeket, mert a fust a tlz kovetkezménye,
igy tehdt biztos jele is annak. Ennél is lényegesebb, hogy
egy kép vagy felvétel tartalmanak megértéséhez csupan
természetes perceptudlis felismerési készségeinkre van sziik-
ségiink, melyek mindnydjunkban kifejlddnek az alapvetd
fejlodési folyamatok sordn. Persze valamennyi perceptud-
lis tanulds elengedhetetlen — fel kell ismerniink az ingert
mint bizonyos ismerds objektumok osztalydba tartozot.
Ez a tanulasi folyamat azonban egyaltalain nem hasonlit a
nyelvtanuldashoz. Ha felismerem a kutydt, akkor a kutyat
abrazolo képen is fel tudom ismerni. Sot, ha felismerek
egy bizonyos fajta kutydt, akkor akarmilyen kutya is van
a képen, meg tudom allapitani, hogy az a kutyds képek
tagabb kategoridjdba tartozik. Nem kell el¢zetesen ismer-
nem egy kutyafajtit, hogy felismerjem kutyaként. A nyelv
viszont egyiltaldn nem igy mukodik. Itt nincs természetes
kapcsolat a szamojéd (kutyafajta) szo és a szamojédok ko-
zott. A szamojédok felismerésének képessége nem fordit-
hat6 4t a szamojéd sz értelmezésének képességére, ahogy
a szamojéd szo értelmezésének képessége sem jelenti a
szamojédok felismerésének képességét (bar a kapcsolodod
perceptudlis kategdria megfelelden taglalt leirasa eldsegit-
heti ezt). Ennek megfelelden a szxamojéd és a kutya szavak
sem dllnak természetes kapcsolatban egymassal, ezért az
els6 megértésének képessége nem feltétlentil terjeszthetd
ki az utdbbi kategoria tobbi tagjara. Ezeket a sajdtos sze-
mantikai kapcsolatokat mind meg kell tanulnunk.

Nem kevésbé problémds a filmszekvencidk és a
mondatok analdgidja. A mondat értelme gy jon létre,
hogy szintaktikai szabalyok szisztematikus haszndlataval
egymdashoz kapcsolunk kisebb nyelvtani egységeket —
foneveket, igéket, szofordulatokat —, és értelmes egészet
alkotunk belolik. A szabalyok megszegése értelmetlen
mondatokat eredményez. A mondatokhoz hasonloan a
szekvencidk is térben és iddben diszkontinuus beallita-
sokbol épiilnek fel, a vagas szabalyai azonban, melyeket
figyelembe véve a kisebb egységeket egymdshoz illesztik,
nem olyan szigortiak, mint a szintaktikai szabdlyok. Ezek
inkdbb csak miivészi aranyszabdlyok, amelyeket azért
fejlesztettek ki, hogy eldsegitsék az egymas mellé flzote
szekvencidk egységességének fenntartasat és fokozasat,
valamint az egyes szekvenciak belsd koherencigjit és
kontinuitasdt. Rdaddsul azok a szekvencidk, melyek fi-
gyelmen kiviil hagyjak a konvenciokat, ugyanugy értelme-

sek lehetnek, mint a szabdlyok szerint vagott szekvencidk.
Sot, a mavészi szabdlyok megsértése valojiban a tartalom
artikulaldsnak egyik bevett modja, egy olyan kompozicios
stratégia, mely azzal hivja fel magira a figyelmet, hogy
arra készteti a nézodt, hogy tudatosan reflektaljon arra,
vajon mi lehetett a filmkészitd szdndéka (azaz mit fejez
ki, hogy épp egy bizonyos mdédon komponilt meg egy
adott jelenetet adott kontextusban). Szamos példdt isme-
rink az ilyen fajta filmes szabalyszegésekre. A 180 fokos
szabdly szerint a cselekmény egyik oldalan kell tartani
a kamerat, hogy a nézd ne zavarodjon 6ssze a mozgds
iranyat illetven. John Ford felragja ezt a szabdlyt 1939-es
filmjének, a Hatosfogatnak (Stagecoach) egy kulcsfontos-
sdgu ldozési jelenetében a fesziiltség fokozdsa érdeké-
ben. Jean-Luc Godard a Week-end — egy koxmoszban elve-
szett filmben (Week-end, 1967) 360 fokos svenkkel erositi
a zavartsigérzetet a dekadens kozéposztalybeli francia
kultardt dbrdzolva. Masik filmjében, a Kifulladdsigban
(A bout de souffle, 1960) pedig kovetkezetesen megszegi
a 30 fokos szabdlyt — a konvenciot, hogy az ugrévigasok
elkertilése érdekében legalabb 30 fokkal modositani kell
a kamera szogén az egymdst kovetd snittekben —, ezzel is
hangsulyozva a film improvizativ, ,spontin” jellegét. Ha
a vagas szabalyai olyanok lennének, mint a szintaktikai
szabdlyok, az ilyen jelenetek értelmezhetetlenek lenné-
nek — de nem azok. S hogy miért nem! Egyszertien mert
tartalmuk megértése nem a kvazinyelvi filmkompetencia
kérdése. Inkdbb arrol van szo, hogy a beillitisok és a
szekvencidk leiro tartalmdt nagyrészt ugyanugy észleljk,
mint a hétkodznapi tdrgyakat és a mindennapos kornyeze-
tiinkben zajlé eseményeket.

Természetesen a filmes konvenciok ismerete sziiksé-
ges lehet annak megértéséhez és értékeléséhez, hogy mi-
ért éppen az adott vigasi mintdk egy bizonyos médon
torténd alkalmazdsaval fazik ssze a latottakat koherens
narrativavd. Ha azonban a filmek nyelve valéban nyelv,
akkor feltételezéseink szerint csakis masodik nyelv lehet.
Egy mdsodik nyelvet megtanulni pedig munkaigényes
feladat. Nem dllithatjuk, hogy ténylegesen megtanultunk
egy mdsodik nyelvet, amig teljesen el nem mertltiink
benne — amig forditds helyett el nem kezdiink ténylege-
sen azon a nyelven gondolkodni. De a filmek esetében
ilyesmirdl nem beszélhetiink — kizdrolag a természetes fel-
ismerd képességeinkre timaszkodva, azonnal megértjiik
a beallitdsok és a szekvencidk leird tartalmdt. Ezt fontos
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szem eldtt tartanunk. Raadasul a filmnyelvi hipotézissel
kapcsolatban nem csak a nyelv és a film kozotti eltérés
jelent problémadt. Jelen értekezés kozpontjaban a filmek
ltalanos, kulturakon dtiveld tapasztalati megragado ké-
pessége. valamint dtfogd elérhetdsége és intenzitasa 4ll.
Ha a filmek megértése egy kvazinyelvi kommunikdcios
kodtol fiiggene, amelyet egyfajta masodik nyelvként meg
kell tanulni, akkor reménytelen véllalkozds lenne magya-

razatot keresni ezekre a jelenségekre.®
Kognitiv megkozelités

A kognitiv filmelmélet olyan alternativ megkozelitési maod,
amely valahol a filmi realizmus, valamint a filmnyelvi
elmélet kozott és egyuttal azokon kiviil helyezkedik el.
A fenti megkozelitések egyike sem képes megfelelden
ravildgitani a fésodorbeli filmekbe torténd bevonodis
struktirdjdra, de mindkettd tartalmaz helyes megallapita-
sokat. Egyrészt a filmek mindségi, tapasztalati megragado
képessége azon alapul, ahogyan észleljitk 6ket, ahogyan
felismerjiik, megértjik és értékeljitk tartalmukat. Masrészt
a médium eszkozei olyan altalanos stilusszabdlyok, ame-
lyek rendeltetése, hogy elegendd informaciét nydjtsanak
a nézdkozonség szdmdra ahhoz, hogy a bedllitasok és a
szekvenciak felszini szerkezete alapjan képesek legyenek
megérteni, dsszerakni és rekonstrudlni a film leird, nar-
rativ és muivészi tartalmat. A kognitiv megkozelités arra a
megillapitdsra épiil, hogy a filmek olyan képi reprezents-
ciok, melyek elegendd informaciot hordoznak magukban
ahhoz, hogy a nézdk a természetes perceptudlis felismerd
képességeik segitségével is hozzaférjenek azok virtualis tar-
talmdhoz. A filmek és a hétkoznapi kodrnyezetiink kozote
azonban meghatirozé kilonbségek figyelhetok meg: az
eldbbieket keretezd és magdban foglald dbrizolt tér nem
kapcsolodik a nézd sajatjdhoz, tovabbd filmek nem hor-
doznak egocentrikus informaciét a nézének az dbrazolt
tartalomhoz viszonyitott orientaciojarol. Es ami a legfon-

tosabb: az, ahogy a filmkészitdk valtogatjdk és Gjra meg
Ujra feliilvizsgdljak a nézdpontot, amelybol a cselekményt
latjuk, megakaddlyozza az egységes tér- és idobeli nézdpont
megalkotdsat. A filmi szekvencidk inkdbb olyan perspek-
tivat mutatnak, mely térben és idoben nem folytonos, és
perceptudlis értelemben hézagos.

Meglepd moédon épp a folyamatos nézdpontviltds
gyakorlata ad magyardzatot a filmek atfogd intenzitdsdra
és lebilincseld mivoltara. A filmkészitok a figyelem iranyi-
tdsara és a nézd szamara elérhetd informaciok megsziiré-
sére hasznaljak az olyan dltaldnos formai eszkozoket, mint
a kameramozgas, az objektiv mozgatdsa (pl. zoomolds) és
a vagasi technikak. Ilyen értelemben a filmeket figyelem-
iranyitd gépezeteknek nevezhetjiik, melyeket szindéko-
san ugy alkotnak meg, hogy a nézo figyelmét a mavészi
szempontbol kiemelt perceptudlis jellemzokre iranyitsak,
azokra, melyek az affektiv, leird, narrativ és szemantikai
tartalmukért felelosek. Ennek eredménye, hogy a filmek
képesek fenntartani a nézo figyelmét, mikdzben a torténet
fordulatain keresztiil fokuszaljak, formaljdk és hordozzdk
a perceptudlis élményt. Tovabbd ezzel azt is iranyitani
tudjak, ahogy a nézo lelki szemei el6tt formalodik a nar-
rativa, és ahogy érzelmileg kapcsolodik a karakterekhez és
a helyzetekhez.

Amellett érveltink, hogy a filmek a természetes kognitiv
és perceptudlis képességek skdldjara hangolt figyelemgépek.
Modelltink kezdeti felépitéséhez kulcsfontossagi a megal-
lapitds, hogy a filmek alapvetd szerkezeti elemei, a snittek,
amelyekbol a jelenetek és a narrativ szekvenciak felépiil-
nek, egyfajta felismerési jelzingerek. Ezek az ingerek meg-
feleld struktaraval rendelkeznek ahhoz, hogy a befogadd
képes legyen a formai/kompozicids tartalmat a céltargyak
és eseménytipusok szerkezetére és funkcidjira vonatkozo
deklarativ ismerettel parositva megérteni a leird tartalmat.
Az ilyen jellegti felismerési ingerek lehetnek képileg teli-
tettek vagy tiresek.” Példaul az olyan szines, digitdlis sajto-
fényképek, amilyenek a nagy ajsagok cimlapjaira kertil-

6 Taldn ennél is fontosabb, hogy a nyelvi informaciok és az érzéki ingerek feldolgozasa az agy eltérd részlegeiben lévo haldzatokon

at torténik. A filmes parbeszédek megértését vizsgald kutatdsokon kiviil nem tudunk olyan tanulmanyokrol, melyek a felvételek vagy

a vagott szekvencidk megértését a nyelvi feldolgozasra kijeldlt teriilethez kapcsolndk. Noha olyan kutatdsokrol sincs tudomasunk,

melyek ennek az dsszefliggésnek a hidnyira mutatnanak ra, mi amellett érveliink, hogy a filmek és a nyelv kozotti, fent részletezett

kiilonbségek sora miatt az utdbbi tinik valoszintnek. Véleménytink szerint a nyelvi hipotézist legfeljebb metaforaként érdemes

kezelni, de még annak is gyenge.

7 Lasd Goodman, Nelson: Languages of Art. Indianapolis: Bobbs-Merrill, 1968.
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nek, elképesztden sok részletet mutatnak fel a témajukrol.
Ezzel szemben egy karikatardban egy egyszer(i gesztus, egy
vékony és éppen megfelelven gorbiild vonal is boven ele-
gend6 informéciot tud nyujtani. Ez a sokféleség muivészi
eszkozként alkalmazhato. Amikor egy vizudlis mvész vagy
filmkeészitd eldonti, hogy milyen képi reprezenticiot sze-
retne megalkotni, meghatdrozhatja, sot meg kell hatdroz-
nia, hogy a kép milyen mértékben lesz telitett vagy héza-
gos. Dontését a médiumban rejlo lehetdségek, a mivész
céljai és a mi szandékolt tartalmanak legmegfelelébb
artikuldldsdra vonatkozo dontések korldtozzak.

A képi reprezenticiok képi strukturdjanak pragmati-
kija a mindennapos percepcié pragmatikdjit utinozza.
Mivel a kognicié korldtozott és iddigényes erdforras,
ahhoz, hogy zokkendmentesen és hatékonyan tijéko-
zédjunk dinamikus kornyezetekben és célorientalt kon-
textusokban, elengedhetetlen a szelekcid. Néha elég, ha
csupan érzékeltink valamit a kornyezettinkben, maskor vi-
szont szeretnénk részletes informaciot kapni arrél, hogy a
kornyezet egyes aspektusai hogyan épiilnek fel és orientd-
lodnak hozzank viszonyitva. Ritkan fordul el®, ha egyalta-
l4n eléfordul, hogy meg kell alkotnunk a helyi kornyezet
globdlis térbeli modelljét — elég, ha képesek vagyunk loka-
lizalni és azonositani a targyakat, és interakcioba tudunk
lépni a kornyezetnek azokkal az aspektusaival, melyekkel
kénytelenek vagyunk a céljaink elérése érdekében. Ha pél-
daul kezet akarok razni a batyAammal, nincs szitkségem a
polojan 1évo felirat explicit perceptualis reprezenticidjara.
Ehhez hasonléan a filmkészitdnek is az a feladata, hogy
épp csak annyi informéciot szolgaltasson a nézd szamara,
hogy az képes legyen megérteni a jelenet szdandékolt tartal-
mat és kialakuljon egy affektiv, perceptudlis és szemanti-
kai kotdodés a szereplokhoz és az dbrazolt cselekményhez.
A tdrgyfelismerés és -azonositds folyamatai tehdt hézagos,
de ¢élesen fokuszilt dbrazold vazként szolgalnak, melyek
fligevényében kognitiv folyamatok segitségével kitolthet-
juk egy snitt vagy szekvencia tartalmi részleteit.

Rovid torténet a percepciordl a
hétkdznapi kontextushan és a
moziban

Kognitivista filmelméleti modellink a tirgyak felisme-
résének diagnosztikus jellegzetességeken alapulé keretrend-
szerébol®, a szelektiv figyelem siilyozott versenymodelljébsl®,
valamint a mindennapi tevékenységek wvizudlis rutinjai-
1611 52610 értekezésekbol inspiralodik. A percepcids rend-
szerek a testtel szoros egyiittmtikddésben, az adott orga-
nizmus jellegzetes céljai és instrumentalis szitkségletei 4l-
tal vezérelve fejlodtek. Ennek eredményeképp az észlelési
rendszerek specidlis céllal rendelkeznek, és rendeltetéstik
szerint éppen azt nyujtjdk, amire az él6 szervezetnek szitk-
sége van ahhoz, hogy képes legyen rugalmasan és ered-
ményesen elvégezni a mindennapi feladatok sordt a hét
koznapi kornyezetben. A filmek olyan figyelemgépekként
mikodnek, melyek szandékosan a snittek és a jelenetek
abrdzolo szerkezetének a torténet és a jelentés szempont-
jabol diagnosztikus aspektusaira iranyitjdk a figyelmet.
Ezért — talan ellentmonddsnak tinik, de — a film infor-
macids strukturija meglehetdsen hasonlit a valos ideju
tapasztaldséra.

A diagnosztikus jellemzok olyan érzékszervi jellegzetes-
ségek Osszességeként definialhatok, melyek segitségével az
organizmus képes perceptudlisan felismerni a kornyezeti
tirgyak és események alakjat, helyét, tavolsagit és elérhe-
toségét. Egyes nézdpontok tobb informaciot nydjtanak a
targyrol, mint a tobbi.'! Az draval valé mindennapos in-
terakcionk soran azt szeretnénk megtudni, hogy mennyi
az ido, amirdl az ora szamlapjéval szemkozti nézet nyujtja
a legtobb informdciot. A 16 frontilis képe azonban na-

gyon keveset 4rul el a 16 méretérol és testtartasarol. Az ol- L 20 J

dalnézet valamelyest orvosolni tudja ezt a problémat, am
igy meg az dllat vallai kozti szélességet nem tudjuk megdl-
lapitani. A haromnegyedes nézet nytjtja a legtébb infor-

8 Schyns, Philippe G.: Diagnostic recognition: Task constraints, object information, and their interactions. Cognition 67 (1998)

no. 2. pp. 147—-179.

9 Desimone, Robert — Duncan, John: Neural mechanisms of selective visual attention. Annual Review of Neuroscience 18 (1995)

no. 1. pp. 193—-222.; Pessoa, Luiz — Kastner, Sabine — Ungerleider, Leslie G.: Attentional control of the processing of neutral and

emotional stimuli. Cognitive Brain Research 15 (2002) no. 1. pp. 31—45.

10 Hayhoe, Mary — Ballard, Dana: Eye movements in natural behavior. Trends in Cognitive Sciences 9 (2005) no. 4. pp. 188—193.
11 Schyns: Diagnostic regognition; Palmer, Stephen: Vision Science. Cambridge, MA: MIT Press, 1999. pp. 421—424.
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maciét a 1o méretérol, erejérdl és testalkatarol. Természe-
tesen mas-mds nézet az eldbnyds, amikor az ordt szeretnénk
felhuzni, az ébresztot dllitanank be, vagy a 16 fogait akarjuk
ellenérizni. Mi ebbol a tanulsdg? Az, hogy a diagnoszti-
citas feladatspecifikus fogalom. Viselkedéstink, illetve a
célfaladat modosulasaval az is véltozik, hogy hogyan cso-
portositjuk a tirgyakat és az eseményeket, és ha egy ingert
mas kategdridba sorolunk, az is véltozik, hogy mekkora je-
lentdséget tulajdonitunk a részeinek és a jellemzoinek. Ez
viszont azt vonja maga utdn, hogy — mint mér kordbban
emlitettitk — az észlelési rendszereknek nincs sziikségiik
arra, hogy dtfogd modellt alkossanak az adott élo szerve-
zet kornyezetének részleteirol a hétkoznapi kontextusban.
Elegendo a targyak és az események adott feladat esetében
lényeges aspektusainak reprezenticidja, mely kodolja az
¢élo szervezethez viszonyitott orientacidjukat.

A targyak felismerésének diagnosztikus keretrend-
szere azt modellezi, hogy miképpen hangolja ¢ssze ha-
tékonyan egy ¢l6 szervezet a percepciot a viselkedésének
céljaival. Ugyanakkor egy problémit is general. A kor-
nyezet telis-tele van informaciéval — hogyan képes az élo-
lény hatékonyan irdnyitani a figyelmét és kivalasztani a
kizarolag az aktudlis feladathoz sziikséges informdciokat?
Ennek egyik egyszerti eszkoze a perceptudlis szdliencia.'?
A kornyezet egyes tulajdonsigai egyszerien csak azért
feltindbbek a tobbinél, mert eltérnek tolitk (pl. hirtelen
mozdulatok vagy a fényerdsség valtozasa). A kiugro kor-
nyezeti jellemzok felelosek a figyelem exogén, azaz kiilso-
leg kivaltott valtasaiért. A feladathoz sziikséges jellemzok
azonban nem mindig (talin még csak nem is gyakran)
szamitanak a legfeltindbbnek. A szelektiv figyelem sui-
Iyozott versengési modelljei megmutatjik, hogy miként tor-
zitjdk a top-down frontoparietilis figyelmi halozatok az
észlelést a hétkoznapi kornyezetben aziltal, hogy az érzék-
szervi rendszert az aktudlis viselkedési helyzethez tartozod

feladat szempontjabdl diagnosztikus észlelési jellemzok
elvardsira hangoljak el6. A prefrontilis, premotoros és
parietdlis — a térbeli munkamemoridval, a motoros ter-
vezéssel, felkésziiléssel és targyfelismeréssel kapcsolatos
— tertiletekrol érkezd visszacsatolds fokozza a potencialis
neuronpopuldciok kistilési sebességét, melyek kodoljik
a lehetséges célpontokat a varhatd helyeken, mikozben
gatoljdk a zavard adatok feldolgozasat.”” Az amigdala, az
orbitofrontilis kéreg és a ventromedialis prefontalis kéreg
hasonld visszacsatoldsi projekciokkal segitik el® az érzel-
mi szdliencia hatdsat a diagnosztikus jellemzok érzékszervi
kodoldsara.* Kovetkezésképp a percepcié eredendden a
diagnoszticitisra van hangolva. Csak azt érzékeljiik, ami-
re az aktudlis viselkedési kontextusban sziikségtink van.
Tehit a figyelem sulyozott versenymodelljei ravilagitanak
arra, hogy mily modon befolydsolja a percepciot a jelzések
diagnoszticitisa.

Mi mukodteti ezeket a folyamatokat! Az élo szervezet
céljai és elvdrdsai — olyan célok és elvdrdsok, melyek az
aktudlis kontextus értelmezésébol, valamint az objektum-
és eseménytipusok szerkezetére és funkciojira vonatkozo
explicit deklarativ tudasbol szarmaznak. E véltozok hatdsa
azonban nem feltétlentil fiigg az explicit, tudatos kognitiv
folyamatoktsl. Allando kornyezetben éliink, ami el6segiti
a sztereotip viselkedésmintizatok kialakuldsat a minden-
napokban. Kovetkezésképp nincs sziikségiink a kornyezet
perceptudlis modelljének megalkotdsdra a céljaink eléré-
séhez — koncentrilhatunk csakis azokra a jellemzdkre,
melyekre éppen sziikségiink van, amikor épp sziikségiink
van rijuk. Az észleléssel jard kognitiv erdfeszités nagy
részét dthelyezhetjiik magdra a kornyezetre. Csak annyi
informdciot kell dekodolnunk, amennyi elengedhetet-
len ahhoz, hogy figyelmiinket a diagnosztikus jellemzok
helyére irdnyithassuk — azaz a testiestilt kognicié (embo-
died cognition) nyelvén szélva, a vildg szolgdlhat dGnnén

12 A szilencia jelentése ,kirivosag, feltindség”; a perceptual salency kifejezés ,észrevehetoség”-et jelent [— A szerk.]

13 Kastner, Sabine: Attentional response modulation in the human visual system. In: Posner, Michael (ed.): Cognitive Neuroscience
of Attention. New York, NY: Guilford Press, 2004. pp. 144—156.; Schubotz, Ricarda I. — von Cramon, D. Yves: Functional-
anatomical concepts of human premotor cortex: Evidence from fMRI and PET. Neurolmage 20 (2003) S120—S131.; Stevens,

Jennifer A. — Fonlupt, Pierre — Shiffrar, Maggie — Decety, Jean: New aspects of motion perception: Selective neural encoding of

apparent human movements. NeuroReport 11 (2000) no. 1. pp. 109 —115.

14 Duncan, Seth — Barrett, Lisa Feldman: Affect is a form of cognition: A neurobiological analysis. Cognition and Emotion 21

(2007) no. 6. pp. 1184—1211.; Pessoa, Luiz — Adolphs, Ralph: Emotion processing and the amygdala: From a “low road” to “many

roads” of evaluating biological significance. Nature Reviews Neuroscience 11 (2010) no. 1. pp. 773—783.
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reprezentdcidjaként.’> Ez viszont azt jelenti, hogy 4llando
kornyezetben, a hétkoznapi feladatok elvégzésének kilon-
bozd stddiumaiban sztereotip wvizudlis rutinok tudnak ki-
alakulni, melyek segitségével a diagnosztikus jellemzokre
fordithatjuk a figyelmtinket. Péld4ul a tapasztalt krikett-
jatékosok nem kovetik folyamatosan a labda pélyajat a
térben, hanem elébb meghatdrozzak a labda eldobdsdnak
helyét, majd arra a pontra fokuszalnak, ahol majd el¢jiik
pattan.'® Ehhez hasonloan, amikor teat vagy szendvicset
készittink, a szemtink kozvetlentil koveti a keziink moz-
dulatait, és gyakran még az aktualis feladatrész tényleges
végrehajtasa elott a kovetkezd feladat helyére ugrik.!’
Mindez azt bizonyitja, hogy a mindennapi tevékenységek
sordn csak azt észleljitk, ami a viselkedést timogatja, il-
letve a figyelmi mintikat automatizdlt vizualis rutinok ve-
zénylik endogén modon, melyek lehetdvé teszik szimunk-
ra a diagnosztikus jellemzok zokkendmentes kovetését.
Mi a jelentdsége mindennek egy, a filmeket vizsgalod
értekezésben? A naturalisztikus képi abrazolast vezérld
felismerési jelek igen hézagosak lehetnek — a filmkészi-
tok stilisztikai konvenciok alkalmazasaval képesek a leiro,
narrativ és mivészetileg jelentds tartalom jellegzetessége-
inek minimalis halmazdra irdnyitani a figyelmet. Igy a
film intenziv, magaval ragado képessége nem feltétlentil
a teljes, érzékletben gazdag élménytol fiigg. Azt, hogy mi
lathatd, és mit ldt a nézo, a film torténetének elmesélésé-
hez és megértéséhez kapcsolodo célok és a médium altal

meghatarozott korlatok befolyasoljak egytittesen.
Exogén jelzések: a sziikséges informdcidk szdllitdsa

A szelekcio az észlelorendszerek kozponti problémaja. A
probléma annak a kérdése, hogy a kérnyezetben 1évo infor-
maciok széles skaldjabol hogyan lehet kivalasztani a visel-
kedés szempontjabdl kiugré adatokat. A szelektiv figyelem
stlyozott versenymodellje altal felmutatott mechanizmus

megoldast nyujt erre a problémdra — az érzéki jellemzok
perceptudlis szdliencidjanak endogén fokozdsa, hogy az
megegyezzen kognitiv szaliencidgjuk mértékével, egyido-
ben a potenciilis zavard, konkurens, természetes modon
kiemelked® tényezok kodoldsanak megakadalyozdsaval.
A filmkészitok mdsként kiizdenek meg a problémaval.
A filmszinhdzak kialakitdsa, a mozildtogatas konvencioi, a
kameramozgasok, az objektiv mozgatdsa, a vagasi technikak
és a filmzene mind-mind olyan eszkozok, melyekkel fokoz-
ni lehet a film 4brazold, elbeszéld és miivészi tartalmaban
rejlo sajdtos jellemzok perceptudlis szdliencidjat. Roviden
megfogalmazva, ezekkel az eszkozokkel a filmek elvégzik he-
lyettiink a szelektalds feladatit. Ez a filmszinhazak kontextu-
sdban figyelhetd meg a legjobban. Egy vaszonnal szemben
tliink, mely a vizudlis mezdénk jelentds részét elfoglalja. A
mozivasznak altaldban nagyobbak, mint a nézdk, hdrom
métertdl harminchat méter magassigig terjednek (pl. a
Panasonic IMAX mozi Darling Harborban, az ausztraliai
Sydney-ben). Tartalmuk tehat uralja a vizudlis mezdnket.
Mivel a ldtdsélesség jelentdsen csokken a latotér kozponti,
azaz fovedlis teriiletétdl tivolodva — 10 szdzalékos excent-
ricitas esetében a ldtisélesség kortlbelil 80 szazalékkal
csokken —, a képerny6 vizszintes és fligedleges kiterjedése
béven lefedi a latdmezonk azon tertiletét, melyen beliil tisz-
tdn latunk.'® A moziban kihunynak a fények, felhangzik a
filmzene, megsziinnek a kornyezet zavard tényezdi — bele-
értve a beszélgetés zajit is —, amelyek emlékeztethetnének
arra, hogy keskeny tiléseken nyomorgunk; és a vizualis
figyelmiinket magaval ragadja a film. Igen, ilyenkor az elso-
tétitett teremben a fényld vdszon az egyetlen, amire nézni
lehet. Az emlitett tényezdk a vizualis tér egy sziik tertiletére
osszpontositjak a figyelmiinket, ahol minden olyan diag-
nosztikus informéciot megtalalunk, melyekre szitkségiink

van ahhoz, hogy a kovetkezd két ordban kévetni tudjuk L 31 4

a film torténetét, rdaaddsul anélkiil, hogy mozognunk vagy
helyezkedntink kellene az érzékletek befogadasahoz.

15 Brooks, Rodney A.: Intelligence without representation. In: Haugeland, John (ed.): Mind Design II. Cambridge, MA: MIT Press,

1997. pp. 395-420.

16 Land, Michael F. — McLeod, Peter: From eye movements to actions: How batsmen hit the ball. Nature Neuroscience 3 (2000)

no. 12. pp. 1340—1345.

17 Land, Michael F. — Hayhoe, Mary: In what ways do eye movements contribute to everyday activities? Vision Research 41 (2001)

pp. 3559-3565.

18 Westheimer, Gerald: Visual acuity. In: Robert A. Moses — William M. Hart (eds.): Adler’s Physiology of the Eye, Clinical Appli-

cation. St. Louis, MO: C. V. Mosby, 1987. pp. 531-547.
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Amellett, hogy a moziterem kialakitisa minimali-
zélja a bevonoddssal jard kognitiv terhelést, a film
érzékeléséhez és megértéséhez sziikséges kognitiv munka
jelentds részét mar el is végeztéek helyettiink a gyartasi
folyamat soran. Fogalmazhatunk ugy is, hogy atterhel-
ték a film kompozicids szerkezetére. A filmek alapelemei
a bedllitdsok és az ezekbol felépiild szekvencidk. Ezek a
képi reprezenticiok kozé tartoznak; olyan mozgoképek,
melyekkel nemcsak a tartalom, de a cselekmény vagy
az események dinamikdja is dbrazolhatd. Egy beallitds
egyetlen Osszefiiggd felvétel, perceptudlisan érzékelhetd
ido- és térbeli megszakitdsok nélkil. Ezek alkotjak a
szekvenciakat, melyek a cselekményt, az eseményeket,
helyzeteket killonbozd nézdpontokbol mutatjak a tor-
ténetmesélés, a kornyezetdbrizolds, illetve a nézd és a
tartalom viszonyanak formalasa céljabol. A bedllitasokat
és a szekvencidkat tehat felismerési jeleknek hivhatjuk,
melyeknek tartalmdt az altaluk hordozott jellegzetes in-
formacioknak koszonhetden ugyanugy érzékeljitk, aho-
gyan a hétkdznapi targyakat, cselekvéseket és eseménye-
ket felismerjiik a mindennapok kontextusaban. Ebben a
tekintetben a filmkészito alapvetd technikdja a valtozatos
keretezés, melyet alkalmazva az észlelési szaliencia fokoza-
sdval kerul kifejezésre a bedllitdsok és a szekvencidk tar-
talma. A valtozatos keretezés magdban foglalja a kamera
nem folyamatos mozgdsat (vagasok), a folyamatos ka-
meramozgdsokat (fliggdleges és vizszintes panordmadzas,
kocsizds, billentés stb.) és az objektiv mozgatdsanak
(zoom) alkalmazdsat egy adott szekvencia diagnosztikus
informacidinak kijelslése (indexing), keretexése (bracke-
ting) és méretezése (scaling) érdekében.

A kijelolés a rdmutatas egy eszkoze, a kamerdval valo
gesztikulacio modja, mely megadja a nézének, hogy mit
vagy milyen irdnyba kell néznie. A kijeloléssel a kamera
rdmutat valamire, mintegy felszolitva a nézot, hogy ,,Ide
nézz!”. Kijelolésre természetes modon akkor kertl sor,
amikor a kamera vdgds, zoomolds vagy kameramozgds
révén kozelebb kertl a témdhoz. A panordmdzds és a ko-
csizds ugyanezt éri el. Amikor a kamera jobbra vagy bal-
ra pasztizik, megvaltoztatia a nézod figyelmének fokusz-
pontjit. Ha a mozgds megfeleltethetd annak, vagy kéveti
azt, ahogy a jelenet valamely jellemzdje mozog a hattér-
hez viszonyitva, akkor a nézod arra a bizonyos jellemzore
fog Osszpontositani. De az is hatékonyan rdiranyitja a
figyelmet az adott esetben jelentds tulajdonsdgra, ha a

statikus kamera rdmutat. Eisenstein példaul a Patyomkin
pdncélos (Bronyenoszec Potyomkin, 1925) ,Odesszai lép-
cs6®” cimil jelenetében a babakocsinak a lépcsd szélén
billegs kerekeire irdnyitja a figyelmet.

A fentiek egyuttal a keretezés természetes eldfordu-
lasat is példazzak. Ahogy a kamera egy tdrgy, karakter
vagy esemény fel¢ halad, lesztkiti a latoszogét, és kizdr
mindent, ami a kép szélein tul van, lényegtelennek
mindsitve azt. Amikor a Seinfeld (Larry David, Jerry
Seinfeld, 1989—98) , The Cigar Store Indian” cimt epi-
zodjaban a kamera Elaine szendvicsérol a TV Guidera
csopogd tzatzikira ugrik, a nézok csak ezeket lathatjdk
— minden egyéb a kép hatarain kiviil esik. Ehhez hason-
loan, mikor a kamera tavolodik a f6 tématdl, egy tagabb,
atfogdbb kontextusba helyezi azt. Emlékezziink csak visz-
sza a fenséges daruzdsra, mely az Elftijta a szél (Gone
with the Wind, Victor Fleming, 1939) els6 része vége
fel¢ lathatd: az eldszor egyetlen sebestilt testet mutatd
kép a végén rengeteg testet mutat, ami a haboru okozta
szenvedés és szomorusdg mértékére hivja fel a figyelmet.
Tehat a keret modositiasdnak célja, hogy megvaltoztassa
gondolataink tirgyat. A kocsizds ugyanezt a célt szolgdl-
ja: mikor a kamera egy mozgd targyat vagy szereplot ko-
vet, levalasztja azt a kornyezetérdl, kiemeli és elktloniti,
hogy megvizsgalhassuk. Ugyanakkor a kontextus modo-
sitdsaval 0 keretbe is foglalja a targyat vagy a szereplot.

A méretezés pedig a kameramozgasok természetes
kovetkezménye. A kameramozgiasok megviltoztatjdk a
kornyezet azon aspektusainak a relativ méretét, tajolasat
és kontextusit, amelyekre a figyelmiinket irdnyitottdk.
Onnan tudjuk, hogy egy adott targy, példaul a pince-
kules a Forgészél (Notorious, 1946, Alfred Hitchcock)
cimt filmben rendkivili narrativ jelentdséggel bir, hogy
kozelképen, oridsi méretben mutatjak. Természetesen a
keretezés és a méretezés felhivhatja a figyelmet valami
olyanra, vagy kiemelheti azt is, amit nem is mutat a ka-
mera. Példaul amikor egy akcid/suspense thrillerben a
kamera rakozelit egy kozponti szereplore, tudjuk, hogy
valami fontos és ,vdratlan” dolog fogja érni 6t, ami
nemegyszer a kép hatdrain tulrol hatol a ltoteriinkbe.
Ahogy a kozelkép megakadalyozza, hogy a film kornyeze-
tére is figyeljlink, ugy a szerepl6 figyelme is korldtozott.
Reményvesztetten nézziik végig, hogy a karakter sajnala-
tos modon semmibe veszi a kdrnyezetét — hiszen, mint
tudjuk, ez a figyelmetlenség kiszolgaltatotta teszi 6t a
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kozelgd eseménynek, amely a film fordulépontjaként
funkcional. A konvencionak koszonhetden eldre sejt-
juk, hogy hamarosan meg fogunk ijedni.

Super 8

A Super 8 (J.J. Abrams, 2011) vonatbalesetjelenete re-
mekdl szemlélteti a valtozatos keretezést. A film négy ti-
nédzser fiurdl szol, akik zombifilmet forgatnak egy Super
8-as hazimozi-kameraval egy filmfesztivdlra. A fiuk egytitt
nottek fel, szoros kapesolat, életre sz6l6 baratsag koti Osz-
sze Oket. Charles Krsnyck, a produkcidjuk vezetdje azt
olvasta, hogy romantikus szal beillesztésével érdekeseb-
bé tehetok a filmek. Ezért megkéri egy osztilytdrsnojét,
Alice Dainardot, hogy csatlakozzon hozzajuk, és jitssza el
a n6i mellékszerepet. A ldny torténetesen a varos lepuk-
kant részén ¢él, és hajlandé meglogni (az éjszaka kozepén)
az apja kandrisdrga sportkocsijaval, hogy kiautozzanak
egylitt a varosszéli vasutallomasra, és leforgassanak egy
jelenetet. A foszereplonek, Joe Lambnek nagyon teszik
a lany. Igy tehdt az lesz a film romantikus mellé¢kszéla,
ahogyan Joe bevezeti a romantikus mellékszalat a sajit
filmjébe — ezt tiikrozi az is, hogy a produkcioban Joe felel
a sminkért, tehdt a lany karakterének megjelenéséért is
(ahogy szereto feleségbdl zombiva valtozik, majd vissza).
Egy vonat kisikldsara — amit a szokdsos fantasztikus
robbanasok és repked® tormelék kisér — akkor kertl sor,
amikor a fiatalok Alice jelenetét jatsszdk az allomason.
A katasztrofa elején a fitk rohanni kezdenek arra, amerre
a vonat halad. Alice megtorpan, a rohan¢ szerelvényeket
nézi. Joe odakialt neki, de ¢ elkezd az ellenkezd irdny-
ba, a vonat fel¢ futni. Miutin elcsendesiil a kdosz, egy
sor felvétel koveti Joe-t, ahogy a roncsok kozott kutat, és
Osszegy(jti baratait a helyszinre. Alice jol ldthatéan hidny-
zik, amit Charles explicit kérdése is kihangsulyoz: ,,Nem
lattatok Alice-t”” Ebben a pillanatban valt a kamera, egy
kozelképet mutat Joe-rdl, aki a kép hatdrain tul, a foldon
léve valamire néz. Egy vdgds utdn a kamera rdkozelit egy
nagy és elgorbult fémdarabra, aminek foltok voroslenek
az oldalan. Joe tekintete és arckifejezése felkészit benniin-
ket arra, hogy figyeljiink, és értelmezni tudjuk, ami ezutin
kovetkezik. A célzas vildgos. A jelenet végén Joet latjuk,

amint a roncsdarabot bamulja. Két masik fiu is belép bal-
rol, kortlbelul kilenc méterrel Joe mogott, kissé homadlyo-
san ldtszodnak, és 6k is ugyanarra néznek. Itt a kamera
megtorpan egy pillanatra, hogy szemtanui lehessiink a
feltételezett tragédidnak... mignem Alice homdlyos alakja
belép jobbrdl a hattérben. Mozdulatai erds kontrasztban
allnak a jelenet mozdulatlansigival. Ez egy természetes,
perceptudlisan feltiné jelzés, mely megragadja a figyel-
minket. Ahogy sétdl Joe fel¢, a kamera tvilt a ldny ar-
cat mutatd élesen fokuszalt kozelképre. ;Mi ez a vér?”
— kérdezi. A kamera visszavalt Joera, aki megfordul, és
mosolyog, majd Alice-t latjuk, aki ujra megkérdi: ,Mi ez a
vér! Megsériilt valaki?” A kamera tjra félalakos képet mu-
tat Joe-rol Alice szemszdgébol. A fit a véres roncs mellett
all. Gondolkodds nélkiil lehajol, és benyul a fémdarab
ala, kezével dtkutatja a teriiletet. A testbeszéde egyértelmu-
en jelzi, hogy taldlt valamit. Visszahokolink, undorodva
varjuk, hogy mit huz ki, maga felé. Elorantja a smink-
készletet, hatalmas vigyorral az arcin megfordul, és azt
kidltja: ,Ez a mavér! A mivérem!” Ez a jelenet bemutatja,
milyen médokon lehet az inkluziv és exkluziv keretezést,
méretezést és kijelolést egytittesen alkalmazva (egy kis nar-
rativ szinezéssel megsegitve, amir6l a késdbbiekben lesz
sz6) kihangsulyozni a jelenet bizonyos elemeit. Tovdbbd
azt is szemlélteti, hogyan hasznalhatok a parbeszédek és
a nézésirdanyok mint exogén jelzések az emlitett eszkozok

hatékonysdgdnak novelésére.

Vizudlis rutinok: a percepcié rdhangoldsa az adott
feladatra

A valtozatos keretezés sok (de nem minden) szekvencia-
ban a mindennapi viselkedés soran az észlelést irdnyito
vizudlis rutinok strukturdjihoz és ritmusahoz igazodik.
Ez nem uj megfigyelés. Eloszor a némafilmes korszak-
ban a filmkészitd és -teoretikus Vszevolod Pudovkin fi-
gyelt fel erre, aki arra osztonozte a vagokat, hogy azon
utvonal alapjan épitsék fel az egyes jeleneteket, melyen
érzésiik szerint végighaladna az elbeszélt események egy
lithatatlan megfigyel6jének a tekintete.!” A mindennapi
tevékenységek hétkoznapi kontextusdban nem pasztizzuk
a kornyezetiinket a szitkséges informdcio utin kutatva.

19 Pudovkin, Vszevolod: On Editing. In: Cohen, Marshall — Braudy, Leo (eds.): Film Theory and Criticism. Oxford, England:

Oxford University Press, 1999. pp. 9—14.
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Bizonyitékok utalnak arra, hogy a percepcié szorosan
kapcsolodik a viselkedéshez, és a kornyezetnek a feladat-
végzéshez sziikséges jellemzoire van rahangolva. Hayhoe
és tdrsai kimutattik, hogy a tea- és szendvicskészitéshez
kothetd tevékenységek végzése kozben nagyon kevés
olyan dologra koncentrdlunk, melyek irrelevinsak a fela-
datra nézvést.?® A kutatas résztvevoi a feladat elején gyor-
san végigpasztaztak a szobdt, hogy lokalizaljak a feltiing
targyakat. Ebben a fdzisban nagyjabdl az idejik felében
a feladat szempontjdbdl relevans tirgyakra dsszpontosi-
tottak. Az els6 fizis utan viszont mdr nemigen figyelheto
meg tdjékozoddsi vagy korbenézd viselkedés. Az eldirt hét-
koznapi tevékenységek elvégzése kozben a résztvevok ke-
vesebb mint 5 szdzaléka koncentralt irrelevans tirgyakra.
Tovibba, mint mdr emlitettiik, a szemmozgasuk akar fél
masodperccel is elérébb jart, mint a hozzajuk kapcsolo-
do motorikus cselekvések, és a figyelmiik gyakran mar a
motorikus cselekedet elvégzése elott a kovetkezod cselekvés
helyére dsszpontosult. Es bar eltérések figyelhetok meg a
sorrendben, ahogyan a tevékenységekhez kothetd alapve-
to cselekvéseket vagy szubrutinokat elvégezték, a résztve-
vok tekintetstratégidi a szubrutinok végzése kozben mege-
gyeztek. A tanulmanyok szerint hétkdznapi kodrnyezetben
olyan kozos szkriptek iranyitjdk a percepciot, melyek a
mindennapi tevékenységek kovetelményeihez igazitott
figyelmet megcélzo, sztereotip figyelemmintikat ered-
ményeznek. Az ilyen forgatokonyvek célja, hogy éppen
megfeleld idoben nyujtsdk az éppen szitkséges perceptud-
lis informdciot, eldsegitve ezzel az adott célorientilt visel-
kedéseket. Ezért nevezte el ket Dana Ballard épp jokor
stratégidknak (justin-time strategies).?!

A természetes latdas fent emlitett modellje igen ész-
szerll. Az érzékelési rendszerek elsddleges célja, hogy
azokat az informaciokat nyujtsdk, melyek a mindennapi
fizikai és kognitiv viselkedésiinket tamogatjak a minden-
napi kornyezetben, mely kornyezet nagyjabol véltozatlan

maradt az emberiség torténelme soran. Onmagunkat
vizsgilva talan sziletett filozofusoknak érezziik magun-
kat, akik a dolgok értelmét keresve jirjak a viligot, és a
céljaik eléréséhez fontos informaciok utan kutatnak, nap-
jaink nagy része azonban hétkoznapi tevékenységekkel
telik: telefonalunk, gépeket mukodtetiink, kormolink az
irdasztalndl, ebédet vesziink a bufében stb. Tovébbi tevé-
kenységeink jelentds részét pedig a kornyezetiinkkel valo
zokkendmentes interakei6 tolti ki, ami ugyancsak sztereo-
tip viselkedésformakat foglal magaban (pl. kilincseket
forditunk el, folyosokon jarkalunk, letiliink az iré- vagy
munkaasztalhoz, majd feldllunk t6le). Ez azt jelenti, hogy
a hétkodznapi tudatos tapasztalataink ritmusdt tobbnyire
a mindennapi tevékenységeket iranyitd vizualis rutinok-
hoz kapcsolhato figyelemmintik ritmusa hatirozza meg.
Ehhez hasonldan dltaldban a kamera sem koveti folya-
matosan a szereploket vagy a cselekvéseket a szekvencia
globilis fejlodése soran, hanem a vizudlis rutinok minti-
jara egyik kiemelkedo jellemzdrol a masikra ugrdl, és igy
épiti fel az dbrazolt cselekvés vagy esemény tartalmdt az
azokhoz kapcsolhato felvételekbol (pl. a roncsok atfogd
képérol dtvagunk az eddig észrevehetetlen kicsavart fém-
darab kozelképére, aztan jon egy ansnitt a karakterekrol,
amirdl visszavaltunk a kicsavart fémdarab képére, végiil
pedig a foszerepld kozelképét latjuk, aki az el6zd pozicio-
jahoz képest 180 fokkal arrébb, a barataival szemben all).

Persze van egy fontos eltérés is. A vizudlis rutinok
feladatspecifikus belsd szkriptek; a kornyezet jellegzetes-
ségei koziil pont azokra irdnyitjdk a figyelmet, melyekkel
az él6 szervezetnek interakcioba kell lépnie ahhoz, hogy
elérje a magaban kittizott céljait. Ebbol a szempontbol
a vizudlis rutinok olyan figyelmi mintizatok, melyek a
mindennapos viselkedéshez sziikséges motorikus csele-
kedetekkel pdrosulnak. Csakhogy a nézok semmit sem
csinalnak a moziban.?? A bedllitisok és szekvencidk dltal
nyujtott informacio diagnoszticitisa a karakterek viselke-

20 Land, Michael. F. — Hayhoe, Mary: In what ways do eye movements contribute to everyday activities’

21 Ballard, Dana — Hayhoe, Mary — Pelz, Jeff B.: Memory representations in natural tasks. Journal of Cognitive Neuroscience 7

(1995) no.1. pp. 66—80.

22 A moziélmény litszolag passziv jellege ellenére bebizonyitottik, hogy a motoros szimuldcié szerepet jatszik a moziban torténd

narrativ értelmezés, a vasznon dbrazolt cselekmény megértésének folyamatiban. Speer, Nicole K. — Reynolds, Jeremy R. — Swallow,

Khena M. — Zacks, Jeffrey M.: Reading stories activates neural representations of visual and motor experiences. Psychological Science
20 (2009) no. 8. pp. 989—-999.; Zacks, Jeffrey M. — Speer, Nicole K. — Reynolds Jeremy R.: Segmentation in reading and film
comprehension. Journal of Experimental Psychology: General 138 (2009) no. 2. pp. 307—332.
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déséhez kapcsolodik, mar ha egydltalan kapcsolodik bar-
milyen cselekvéshez. A filmek kivilrol rank rote figyelmi
szkriptek, amelyek megragadjak a nézod figyelmét. Ilyen
értelemben a nézd passziv résztvevod, akinek a figyelme a
film informacios szerkezetére, a filmkészitd kommunika-
tiv szandékaira van rahangolva. Mindazondltal a vizudlis
rutinok a figyelem automatizdlt mintdzatai, melyek a per-
cepciot folyamatosan, a sztereotip viselkedésmintak adott
szakaszaiban a téren 4t a jelentds diagnosztikus jellegzetes-
ségekre irdnyitjak. Ezért kijelenthetjiik, hogy a Pudovkin
lathatatlan megfigyeld modellje alapjan felépitett jelenetek
bedllitds- szekvenciaszerkezete azokat a vizualis rutinokat
utinozza, melyek a diagnosztikus jellemzokre iranyitjak a
figyelmutinket a hétkoznapi kontextusban — tehdt azokat a
vizudlis rutinokat képezik le, melyek a figyelemmintizata-
inkat iranyitandk, amennyiben jelen volnank az abrazolt
cselekményben. Az ilyen esetek gyakorisdga segit megma-
gyardzni a filmek széles kort hozzaférhetdségét, valamint
hogy miért érezziik dket olyan valosdgosnak — a lathatat-
lan megfigyel® modellje azoknak a figyelemmintiknak a
szerkezetét és ritmusdt koveti, melyek az dltaluk abrazolt
mindennapos perceptudlis tapasztalatokat alkotjak.?
Természetesen léteznek olyan szekvenciak is, melyek
nem a lathatatlan megfigyel6 modellje szerint éptilnek fel.
A 2001 — Urodiisszeidban (2001: A Space Odyssey, Stanley
Kubrick, 1968) a csontot az égbe hajitd foemlosrdl az
Grallomds képére torténd vagds nem alapul semmi olyas-
min, aminek egy megfigyeld, még ha idedlis megfigyel6 is,
a szemtantja lehetne. Ezekben az esetekben a valtozatos
keretezés ,tereli” a figyelmiinket arra, amit ldtnunk kell
a torténet kovetéséhez vagy jelentdségének megillapitdsa-
hoz. Mégsem érezzitk magunkat erre rakényszeritve, hi-
szen ez is egyfajta épp jokor stratégian alapul a torténetre
vonatkozdan. Litjuk és megtudjuk mindazt, amire sztiksé-
giink van ahhoz, hogy megtudjuk, amire szitkségtink van,
pont, amikor sztikséglink van ra. Nagyjdbol kijelenthet-
juk, hogy a kamerapozicio varidldsat dltalaban a narrativ
érthetoség, valamint az a cél hatdrozza meg, hogy gordu-
lékenyen és hatékonyan hivija fel a figyelmet a beallitdsok
azon aspektusaira, melyek a torténet ivét tekintve diag-
nosztikusnak szdmitanak. A filmkészitok nem terhelik a

nézoket a cselekmény kihamozasanak feladatdval, hanem
mar eleve arra iranyitjdk a nézok figyelmét, ami szorosan
kapcsolodik ahhoz, ami a torténet kovetéséhez sziikséges,
ennek ritmusa pedig a hétkéznapi perceptudlis szokdsain-
kat idézi. Ezt a funkciot latja el a valtozatos keretezés azal-
tal, hogy pontosan azt mutatja, amit latnunk kell, pont,
amikor latnunk kell ahhoz, hogy tovabb tudjuk kévetni a
torténetet. Ily modon, a filmek ldtszolag konnyen értheto
mivoltdnak koszonhetden tartalmuk atlathato, és min-
denki szamara rendelkezésre dll. A filmnézok és a film-
készitok céljai tehat megegyeznek, és mivel az észlelés ter-
mészetes moédon a hétkoznapi viselkedés feladatigényei-
hez kapcsolddik, a filmnézés rendkiviili élménye teljesen
szokdsosnak tnik, ami szintén hozzdjarul a filmek elér-
hetoségéhez.

Endogén jelzések: a kontextus megteremtése

Alapos elemzések nélkil is megillapithatd, hogy a Super
8:bdl fent ismertetett szekvencia struktirdjanak esetében
tobbrol van sz6, mint a kompozicids elemek természetes
percepcids feltindségérsl. Annak, ahogy diagnoszticitast
tulajdonitunk egy észlelési ingernek, két meghatirozd
tényezdje van: az inger jellemzoinek elérhetdsége és az
aktudlis célok, melyek az élo szervezet viselkedésének
kontextusdt keretezik. A filmek épp a tartalmuk felépitésé-
hez sziikséges informaciokat nyujtjak — tehdt szabalyozzak
az ingerek felting jellemzdinek elérhetdségét. A valtoza-
tos keretezés meghatirozza a film kibontakozo narrativa-
janak perceptudlis palyajat, azt, hogy mit és milyen sor-
rendben lat a nézd. A nézd azonban nem passziv, nem
csupan engedi magdt végigvezetni a filmi szekvencidkat
alkotd, térben és idében diszkontinuus bedllitdsok abra-
zol6 pélydjan. A latottakat be kell épitenie a tdgabb narra-
tiv kontextusba ahhoz, hogy megértse, mi torténik, hogy
értelmezze és értékelje a kibontakozd narrativat. Raada-
sul a beillitasokban és a szekvencidkban elobukkano uj
informdcidknak nagyjabdl ugyanaz a szerepe, mint az 4j
tapasztalatoknak a hétkdznapok kontextusaban — a tudds
boviilése, melyet be kell illeszteniink ahhoz, hogy megériz-
ziik a torténet vildgdnak koherencidjat és egységét.?*

23 Lasd: Smith, Tim. J. — Levin, Daniel — Cutting, James E.: A window on reality: Perceiving moving images. Current Directions

in Psychological Science 21 (2012) no. 2. pp. 107—113.
24 Carroll: The Philosophy of Motion Pictures.
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Mi haijtja a beolvasztds és a beillesztés folyamatait a nézoi
elkotelezodés soran? Nagyjabol azt mondhatjuk, hogy a
nézok narrativ sémdk segitségével kialakitjdk a torténet
kibontakozé eseményeinek rugalmas és dinamikus mo-
delljét, melyet Gjra meg ujra frissitenek és modositanak
a beillitdsok és szekvencidk dltal nyujtott, a kibonta-
kozé perceptudlis pdlydin megjelend 0j informdciok
befogadasanak érdekében. Péld4ul valamivel a Super 8
torténetének kezdete elott Joe édesanyja balesetet szenved
egy acélmiiben. Mi (Joewval egyiitt) csak a film kés¢bbi
szakaszaban tudjuk meg Alice-tdl, hogy Joe anyja a ha-
lala napjan Alice apjat helyettesitette a gydrban, mert a
férfi részeg volt, és nem ment dolgozni. Az Gj informdcio
kontextusdban, visszamenolegesen nagyobb jelentdséget
kap Alice kérdése a véres, elgorbiilt fémdarabot illetden,
csaktgy mint a vonatbaleset kotddést erositd élménye
is. A narrativa atfogd modellje, amit felépitettiink, ak-
tualizaldst és modositast igényel, hogy képesek legytink
beilleszteni a valtozdst az Alice céljairol, szdandékairdl és
szempontjdrol alkotott képtinkbe.

Es hogy min alapulnak az emlitett narrativ sémak?
Ahogyan a vizualis rutinok is olyan sémak, melyek a
percepciét a mindennapos viselkedés tériddszerkeze-
téhez hangoljadk, a népi pszicholégia (folk psychology) is
egy egész sor sémat, heurisztikdt és aranyszabalyt nyujt,
melyek lehetové teszik, hogy értelmezziik és megjosoljuk
embertarsaink viselkedését a hétkoznapi cselekvésekhez
kapcsolodo mentalis allapotok vonatkozasdban. Példaul
miért allt meg P. ur a West Endnél egy faraszté munkanap
utdn hazafelé? Kimertltnek, levertnek érezte magit, ki-
kapcsolédasra vdgyott, és ugy hitte, egy kis biliardozas és
sorozés a haverokkal pont kielégitené az igényeit, illet
ve ugy hitte, ebben a helyi barban mindezt megtalilja.
A népi pszichologia és a vildg 4ltalainos ok-okozati
struktardjarol alkotott fogalmunk teszik lehetévé, hogy
Osszeftizziik a bedllitdsokban és a szekvencidkban dbra-
zolt informéciokat mint utalasokat annak legvaldszintibb
magyardzatira, hogy mi is torténik az elbeszélésben. Ezek
a sémak hatdsos figyelemfelkeltd eszkozok, melyek hasz-
ndlataval a filmkészitok narrativ elvariasokat generalnak,
és kitoltik a térben és idoben diszkontinuus, perceptus-
lisan hézagos filmek hidtusait. Ilyen értelemben a filmek

sztereotip narrativ stratégiakat alkalmaznak abbol a cél-
bol, hogy megragadjik és megtartsak a nézok figyelmét.
E stratégiak koziil megemlitend6 az erotetikus narracio.”

Az erotetikus elbeszélések felépitéstik révén hierarchi-
kusan rendszerezett kérdéseket vetnek fel és valaszolnak
meg. Ezek a kérdések alakitjdk ki azt a kontextust, amely
a bedllitaisok elemeinek diagnoszticitasdt meghatdrozza,
és a nézd tapasztalatait meghatdrozé figyelemmintdzato-
kat is kialakitja. A Super 8 elso jelenete példaul Joe any-
janak temetését abrazolja. Joe kint il a hoban, mikor egy
férfi leparkol a hdz eldtt egy kanarisarga sportkocsival,
meghuz egy kistiveget, majd bemegy a hdzba. Odabent
zlirzavar tdimad, majd Joe apja, a helyettes rendérfonok
lithatdan felddltan kijon a férfival, akit bilincsbe vert.
Nincs megmagyardzva, még csak sejtetve sem, hogy mi
kapcsolja dssze ezt a jelenetet a temetéssel. Igy egy egész
sor narrativ kérdés és azzal jaré nézodi vdrakozas mertil
fel, mikor Alice ugyanezzel az autdval megérkezik a for-
gatds helyszinére. Mi koti ¢ssze Alice apjdt és Joe anyjat?
Miért haragszik Joe apja Alice-re? Hogyan formaljak az
ezekre a kérdésekre adott valaszok Joe és Alice viszonyait,
és hogyan tapldljak a dramai konfliktust, mely a torténet
mozgatdrugdija lesz?

Az erotetikus narrativ szerkezet a lokalisabb szekven-
cidkhoz valo viszonyunkat is meghatdrozza. Alice megha-
ragszik Charlesra, mikor megtudja, hogy Joe is velik jon
az autéval. Ugy hivia Joet, hogy ,,a rendér fia”. Azzal fe-
nyegetdzik, hogy kiszall az egész zombis produkciobdl. Ez
kezdetben egy lehetséges lépésnek tiinik — nem tinik va-
loszintinek, hogy a védros szegényebb részébol érkezd ke-
mény ldny beleegyezik abba, hogy csatlakozzon egy csapat
introvertalt kamasz fithoz. Miért van ott? Tényleg végig-
csindlja? Aztan miutin vonakodva ugy dont, hogy részt
vesz a forgatason, Joe a hitso tilésrdl eldre nyujt neki egy
medvecukrot. A ldny minden habozds vagy készonetnyil-
vanitas nélkil elfogadja, ekképpen jelezve, hogy a fitukkal
marad, és hogy ennek egyik oka a Joe irdnti kivancsisaga
— és ezt a kivancsisdgot fokozza majd a parbeszéd, melyet
sminkelés kozben folytat a fitval. Mindezen informdci-
ohoz dltaldnos és természetes képességiink segit hozz,
mellyel a népi pszichologidt alkalmazva sztereotip viselke-
dési kontextusokba ontjitk masok gondolatait és vagyait.

25 Carroll, Noél: Narrative closure. In: Plantinga, Carl — Livingston, Paisley (eds.): The Routledge. Companion to the Philosophy of

Film. London, England: Routledge, 2009. pp. 207—216.
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A mozirdl szolo kognitivista torténet utolsé része a filmek-
ben dbrizolt eseményekre és viselkedésekre adott affektiv
reakciokrol szol. Miért van példaul, hogy azzal egyiitt is
lenytigdz minket Alice és Joe romdncdnak kibontakozasa,
hogy felismerjiik, Alice éles reakcidja Joe jelenlétére egy
konvenciondlis jel a mas tarsadalmi rétegbol szarmazo,
tiltott fiu iranti kimondatlan és taldan még fel sem ismert
vonzalmara! Miért nem fogjuk fel annak, ami, tehat ko-
zonséges stilisztikai tritkknek? Erre az a kognitivista vd-
lasz, hogy a filmek érzelmi energidja abban a hatékony
modszerben rejlik, mellyel informéciot szolgaltatnak, és a
figyelmiinket iranyitjdk. A kulcs itt annak a felismerése,
hogy az affektiv reakciok dltaldban és az érzelmi reakciok
kifejezetten fejlett eszkozok a kornyezeti ingerek viselke-
désbeli jelentdségének kiértékelésére. A kornyezetiinkre
adott affektiv reakcioink két csoportra oszthatok: az egyik
az Onkéntelentl adott, automatikus, reflexszerd vdla-
szok, mint példaul a megijedés, a masik pedig a kogni-
tiv szempontbdl arnyaltabb érzelmi reakciok csoportja.
A filmek mindkettot figyelemgépként haszndljak, méghoz-
zd gyakran egyiittesen. Példaul a robbandsok, a hirtelen
mozdulatok és a tiargyak méretének gyors viltozdsa — me-
lyek vizudlisan fenyegetd hatdsokhoz hasonlitanak — meg-
ijesztenek benniinket, és ezaltal intenziv autoném reakcio-
kat valtanak ki, melyek megragadjdk a figyelmiinket. Ezek
a tipusu hatasok tehat felhaszndlhatok arra, hogy a nézok
élményeit intenzivebbé tegyék, és figyelmiiket a kibontako-
26 érzelmi tartalom diagnosztikus jellemzoire irdnyitsak.
Az érzelmek a kornyezeti ingerekre adott autoném
reakciokat foglaljak magukban, amelyeket targyak, cse-
lekvok, események és cselekedetek potencidlis viselke-
dési jelentoségének kiértekelése valt ki, illetve ezekkel
parosulnak. Vita tirgya, hogy az affektiv kiértékeléseket
miképp érdemes definidlni: kognitiv szempontbél mint
a kornyezeti ingerek jelentdségére vonatkozo ingereket,
vagy viselkedés szempontjiabol mint sztereotipikus visce-
romotoros (zsigeri) vdlaszokat, melyek jelentését visszame-
nolegesen értelmezziik.”® Abban azonban teljes az egyetér-
tés, hogy a kiértékeléseknek az a célja, hogy kategorizaljik
a targyuk és egy cselekvd kozotti kapcesolat viselkedési
szaliencigjat. Ha példaul veszélyt érzek a kornyezetemben,
talan felall a nyakamon a sz6r, kirdz a hideg, egy sor auto-
nom reakciot produkilok, melyek hatisara megtorpanok.

Tovabba a jelen idejii veszély vagy fenyegetettség gondo-
lata erds émelygést okozhat, ami dtmenetileg megbénitja
a gondolkoddsomat, és arra késztethet, hogy megilljak,
és eldontsem, hogy folytassam-e, amit csindlok. A visel-
kedések etiologidjanak kognitiv Osszetevoje olyan erds,
hogy mar az is képes kivaltani az affektiv kiértékeléshez
kapcsolt autoném hatdsokat, ha pusztin elképzeljik va-
lamely érzelmileg megterhel6 esemény kortlményeit; ha
példaul felidéziink egy multhéli sériiléssel kapcsolatos
eseményeket — mondjuk ahogyan végigszantott egy ne-
gyedhtivelykes vésd a keziinkoén, mikor egy kifejezetten
bonyolult szobron dolgoztunk —, megeshet, hogy rank
tor a fijdalom, ami egy altalanos elkeriilési reakcio. Va-
lojdban olyan erds az affektiv kiértékelés hatdsa, hogy az
ilyen események puszta gondolata is kivalthatja az dltaluk
generdlt zsigeri reakcidkat (mint az az emlitett mihelyi
baleset esetében is torténhet).

Ezek az érzelmi tapasztalatok etioldgidjaval kapcsola-
tos tények olyan mechanizmusra utalnak, mely magyars-
zatként szolgdl a filmek intenziv megragadd képességére.
Viltozatos keretezéssel diagnosztikus informaciokat lehet
nyujtani az affektiv kiértékeléshez, ami az adott kontextus-
ban megfelel® zsigeri reakciokat véltja ki kognitiv modon.
Az érzelmi kiértekeléseket olyan altalanos helyzettipusok
eredményezik, amelyek kritériumok alapjan kifejezetten
hozzajuk illenek; példdul a veszélyes helyzetek, amelyek a
biztonsdgunkat fenyegetik, a félelem érzelmi értékelésének
nyilvanvalo kivaltd okai. A filmkészitok képesek kihasz-
ndlni ezt a mechanizmust azzal, hogy — jellemzden a vélto-
zatos keretezés alkalmazdsaval — kritériumok alapjdan elére
fokuszdlnak bedllitasokra és szekvencidkra, melyekben az
adott érzelmet okozo tényezok a feltindek. Mds szoval az,
hogy a néz6 elképzeli, amit a valtozatos képkivagatok db-
razolnak a szekvencia lokdlis kontextusaban, maris erds
érzelmeket valthat ki bel6le, ami viszont azt is befolyasol-
ja, hogy miként koveti a cselekményt.

Tobb modszer is van az ilyen jellegi hatdsok foko-
zdsara. A lokalis szekvencidkban fokozhatd a fesziltség
a figyelmi mintizatok ritmusdval, midltal a nézd még ki-
szolgaltatottabba vélik a szekvencia affektiv kiértékelése
szempontjabol diagnosztikus informacicinak. Vagy atfo-
g6 narrativ jelzésekkel elvardsok jelolhetok ki az esemé-
nyek mordlis kimenetelére és egyes szereplok bukdsara

26 Errol attekintést nyujt: Prinz, Jesse J.: Gut Reactions. New York, NY: Oxford University Press, 2004. pp. 3—78.
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vonatkozoan, olyan elvarasok, melyek a film torténetéhez
fliz6d6 érzelmi kapcsolodast vezérelhetik. Ha egy filmké-
szitd képes rdvezetni benniinket egy tirgy vagy esemény
megfeleld perceptudlis kategorizalasdra, a szandékolt
érzelem természetes velejardja lesz a moziélménynek.
A suspense példdul magiban foglalja a vdgyat, hogy a
foszerepld szamdra igazsagos kimenetele legyen az esemé-
nyeknek, tovdbba egy sor olyan elvdrast is, melyek révén
az ilyen kimenetel valdszintitlennek tinik a néz6 aktualis
narrativ modelljének kontextusidban. Ehhez hasonloan
a horrorfilmeknek két fontos aspektusuk van. Az elso,
hogy a lokdlis narrativ és vizualis jelzések haszndlataval
természetellenesnek ¢s ezaltal visszataszitonak kategori-
zdljak a szereplok viselkedését és megjelenését. A masik
pedig, hogy az altaldnos narrativ jelzésekkel azt a hosszu
tavu elvarast generaljak, hogy az események nagy valo-
szintséggel, szinte elkertilhetetlentil negativan végzddnek
a foszerepld szdmdra. Az eredmény a reménytelenség, a
félelem és az undor keveredése, amit 6rommel éliink at
a moziban.

Diagnoszticitas, figyelem és
percepcio a moziban

A viltozatos keretezés eszkozével a filmkészitok éppen a
megfeleld diagnosztikus informéciokat mutatjak, melyek
segitségével a nézd rekonstrualni tudja a film torténetét a
tér-idében diszkontinuus bedllitisok sorozatdbol. Ebbol a
szempontbol a filmeket figyelemgépekként gondolhatjuk
el, amelyek a nézokben kozos észlelési képességekre van-
nak hangolva. Ebben a részben a hétkdéznapi kontextus-
ban zajlo percepcio rovid torténetét, valamint a mo-
ziban torténd percepcionak a korabbiakban felvazolt
torténetét fejtjtik ki alaposabban.?” A szelektiv figyelem

stlyozott versenymodelljei top-down (feltilrol lefelé hala-
do) kortiko-talamikus halézatokat azonositanak, amelyek
befolyasoljak, hogy hogyan kodoljak az informdciot a
neuronpopuldciok a feldolgozas kiillonbozo szintjein — a
szubkortikalis tertletektol (pl. a talamusz és a superior
colliculus a vizudlis feldolgozasban) a magasabb szint
perceptualis feldolgozdssal kapcsolatos tertiletekig (pl.
a ventrélis dramlast feldolgozo tertilet tempordlis kérge
[TE] és temporo-occipitalis kérge [TEO], amelyek a vizu-
lis mintazatok és targyak felismeréséért feleldsek). Ezek-
nek a visszajelz6 projekcioknak koszonhetden konnyeb-
ben kivitelezhetdk a kornyezet perceptualis valtozasainak
forward modelljei, melyek novelik azon neuronpopuldci-
ok kistlési ratajat, melyek érzékelik a varhato jellegzetes
tulajdonsagok jelenlétét, és ezaltal gdtoljik azon neuro-
nok kistilési sebességét, melyek az aktudlis kontextusban
nem szamitanak viselkedési szempontbol diagnosztikus-
nak.”® A szelektiv figyelem sulyozott versenymodelljei
tehdt az érzékelésnek az ¢élo szervezet céljaihoz és elva-
rdsaihoz valé finomhangoldsat biztosité mechanizmust
szolgdltatnak. Viszont ezek a modellek olyan neurofizio-
logiai mechanizmusra utalnak, mely megmagyarazhatja,
miképp tudjik a filmkészitok a véltozatos keretezés és
az erotetikus jelzések alkalmazasaval rahangolni a nézok
moziélményeit a narrativa szempontjabol kirivd percep-
tudlis elvarasokra.

A szelektiv figyelem egy kortiko-talamikus figyelmi
hélozaton keresztiil segiti az észlelés feltilrdl lefelé irdanyu-
16 kognitiv szabalyozasit. Ez a haldzat egyarant magaban
foglalja a térbeli munkamemoridval kapcsolatban allo
dorzolaterdlis prefontilis kéreg (dIPFC) teriileteirdl a vi-
zudlis figyelem endogén valtozasaival dsszefliged frontilis
szemmezdkhoz tartd idegpalyakat; a dAIPFC-bol az inferior
temporalis kéreg eliils® tertileteire, a TE ¢s TEO tert-
letére iranyulo idegpdlyakat, melyek a targyfelismerés fo-

27 Lisd tovabbd: Kastner: Attentional response modulation in the human visual system; Kozbelt, Aaron — Seeley, William

P.: Integrating art historical, psychological, and neuroscientific explanations of artists’ advantages in drawing and perception.

Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts 1 (2007) no. 2. pp. 80-90.; Pessoa — Kastner — Ungerleider: Attentional control

of the processing of neutral and emotional stimuli; Seeley, William P.: Hearing how smooth it looks: Selective attention and

crossmodal perception in the arts. Essays in Philosophy 13 (2012) no. 2. pp. 498—517.

28 Moran, Jeffrey — Desimone, Robert: Selective attention gates visual processing in the extrastriate cortex. Science 229 (1985)

no. 4715. pp. 782—784.; Pessoa — Kastner — Ungerleider: Attentional control of the processing of neutral and emotional stimuli;

Sundberg, Kristy A. — Mitchell, Jude F. — Reynolds, John R.: Spatial attention modulates center-surround interactions in macaque

visual area V4. Neuron 61 (2009) no. 6. pp. 952—963.
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lyamatdban a komplex vizualis mintdzatok felismeréséért
felelosek;” a TE és TEO tertiletekrol a szinek, az absztrakt
mintdzatok, a mozgds és a mélységgel kapcsolatos infor-
maciok sziréséért felelds V4 és MT teriiletekre iranyulo
idegpalyakat; valamint a a dIPFC és FEF tertiletekrol a col-
liculus superior (SC), a lateralis geniculatus mag (LGN)
és a pulvinar felé tarto idegpalydkat. Az LGN az elsodle-
ges kozvetitddllomds a retina és az occipitilis kéreg kozott.
Kimutattik, hogy az LGN-ben t6rtén6 figyelmi elohango-
14s (priming) elésegiti a neurondlis szinkronizéciot, illetve
fokozza az endogén ingerekre épiild perceptualis figyelem
célpontjait kodold neuronpopulaciok kistilési sebességét.
A pulvinar egy topologialiag szervezett struktira, amely a
tajékozodassal és a mozgassal kapcsolatos informacidkra
érzékeny, és a vizudlis rendszer minden olyan tertiletével
Osszekottetésben all, amelyekrol feltételezhetd, hogy részt
vesznek az agykérgi szinkronizacié szabalyozasdban.*

Az SC egy olyan strukttra, amely alapvetd fontossd-
gl a szemmozgdsok irdanyitisahoz, valamint a vizuilis,
auditiv és szomatoszenzoros informdciok keresztmodalis
perceptudlis integracidjahoz.’! Az SC egyik feltételezett fel-
adata, hogy a vizudlis, auditiv és szomatoszenzoros infor-
maciokat a figyelem irdnyitdsa céljabdl a térben dsszehan-
golja és elosegitse a kornyezet koherens multiszenzoros
perceptudlis reprezenticiojanak megalkotdsat.*

Az SC és a hallorendszer odavissza dsszekapcesolod-
nak egymassal az inferior colliculuson (IC) és a medialis
geniculatus magon (MGN) keresztiil a halldsi talamusz-
ban. A hallasi rendszerben a feldolgozas eseményei ezzel
analog modon kévetik egymast. Az IC felalrol lefelé ér-
kezd bemeneteket kap a hallokéregbdl, nagyszdmu audi-
tiv-szomatoszenzoros multiszenzoros neuronpopuldcioval
rendelkezik, és az SC-vel analog szerepet jitszik egy korti-

kofugdlis auditiv figyelmi halozatban, ami javitja a felada-
tok szempontjabdl lényeges auditiv jellemzok kodolasat,
mikozben a lokdlis zavard tényezok észlelését gatolja. Bar
jelen dolgozatban nincs lehetdség ennek tovabbi részlete-
zésére, arra kovetkeztetiink, hogy az dltalunk megalkotott
modell 4ltaldnositva azt is magaban foglalhatja, hogy az
auditiv jelzések nagy hatdssal vannak a nézok perceptudlis
narrativ bevonoddsara.

Az affektiv feldolgozas a perceptudlis feldolgozast is
befolyasolja egy figyelmi visszacsatolasi halézaton keresz-
til, amely az amigdalabol, az orbitofrontalis kéregbdl
(OFQC), a ventromedialis prefontalis kéregbdl (vmPFC) és
az anterior cinguldris kéreghol (ACC) a vizudlis, auditiv
és szomatoszenzoros rendszerekbe tartd idegpdlyakat fog-
lalja magaban. Az amigdala oda-vissza kapcsolodik a vizu-
alis, auditiv és szomatoszenzoros rendszerekhez, valamint
bemeneteket kap a visceromotoros irdnyitdsért — vagyis a
kornyezetiink targyaira és eseményeire adott zsigeri reak-
ciokért — felelds prefrontilis vinPFC, az ACC tertiletek-
1ol és az OFCt6l, amely a tiargyakhoz és eseményekhez
tartozo viselkedési szignifikancia kiszdmitasdval és katego-
rizdldsaval hozhato osszefliggésbe.” Végezetiil pedig: bizo-
nyitékok utalnak arra, hogy a narrativ szekvencidkra adott
perceptudlis reakcivinknak motoros Osszetevoje is van.
Kimutattik, hogy a filmekben és a szovegekben zajlo cse-
lekvések sorozatinak szemantikai értelmezése azoknak a
premotoros, kiegészitd motoros és motoros teriileteknek
az aktivdlodasaval jar, melyek hétkdznapi kontextusban
az dbrazolt cselekvésre vald anticipativ motoros felkésziilé-
sekben és azok végrehajtiasaban vesznek részt. Ezen terii-
letek aktivaloddsa hétkdznapi perceptudlis kontextusban
megkodnnyiti fajtirsaink tetteinek kovetését és megjoslasat,
narrativ kontextusban pedig lehetévé teszik a filmnézok

29 Kastner: Attentional response modulation in the human visual system.

30 Saalmann, Yuri B. — Pinsk, Mark A. — Wang, Liang — Li, Xin — Kastner, Sabine: The pulvinar regulates information

transmission between cortical areas based on attention demands. Science 337 (2012) no. 6095. pp. 753—756.; Pessoa — Adolphs:

Emotion processing and the amygdala.

31 Beck, Diane M. — Kastner, Sabine: Top-down and bottom-up mechanisms in biasing competition in the human brain. Vision

Research 49 (2009) no. 10. pp. 1154—1165.

32 Lasd: Grossberg, Stephen: The link between brain learning, attention, and consciousness. Consciousness and Cognition 8 (1999)

no. 1. pp. 1—44.; Spence, Charles — Driver, John: Crossmodal Space and Crossmodal Attention. New York, NY: Oxford University
Press, 2006.; Stein, Barry E. — Stanford, Terrance R. — Wallace, Mark T. — Vaughan, J. William — Jiang, Wan: Crossmodal spatial

interactions in subcortical and corticalcircuits. In: Spence — Driver (eds.): Crossmodal Space and Crossmodal Attention. pp. 25—50.

33 Duncan — Barrett: Affect is a form of cognition.
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és az olvasok szamdra, hogy a diagnosztikus jellegzetes-
ségek segitségével modellezzék és megjosoljak az abrazolt
viselkedések globdlis aspektusait. Az érzékszervi, affektiv,
motoros és figyelmi feldolgozds teriileteinek széles skals-
ja egy integralt, intermodalis kort alkot, mely hétkoznapi
kontextusban fokozza a targyak, események és cselekvések
észlelésehez sziikséges diagnosztikus jellemzok kodolasdt.
Ez a mechanizmus pedig érthetdvé teszi, hogy a szekvenci-
dkba agyazott szenzomotoros jelzések hogyan segitik el® a
gazdag, affektiv dimenziokkal telitett testi tapasztalatokon
alapul6 reakciokat.

A szalak elvarrasa

Mi a jelentdsége a fentieknek egy, a mozgdképeket a fi-
lozofia és az idegtudomany feldl vizsgalo értekezésben?
Szamos eszkdze van a nézdi elkotelezddés keretbe fogla-
lisanak, formaldsanak, irdnyitasdanak (pl. véltozatos ke-
retezés, vagds, erotetikus jelzések, a kritériumok alapjian
toreénd eldzetes fokuszalds a rendezd részérol és az asszimi-
lacid, beillesztés és érzelmi kiértékelések a nézod oldaldn).
A szelektiv figyelem dltalunk megalkotott neurofizioldgiai
modellje olyan mechanizmust kinal, mely segit megérte-
ni, hogyan fazik dssze a nézok a filmkészitd altal nyajtott
hézagos nyersanyaggytjteménybol a filmek gazdag narrativ
élményét. A torténet nagy vonalakban gy szol, hogy a
kornyezetre vetett minden egyes pillantdsunk alkalmaval,
minden egyes szakkdd* és minden gyors figyelemvaltis
soran kivalasztasra és perceptualis feldolgozdsra kerl
egy minimalis adag diagnosztikus jelzés. Ezeket az infor-
macidkat a tirgy- és eseménytipusok szerkezetére és funk-
ciojara vonatkozd deklarativ tudassal pdrositjuk, és arra
haszndljuk, hogy kategorikus elvdrasokat dllitsunk mind a
helyi kornyezetben 1évo tirgyak és események identitasdt,
mind pedig a feladatok szempontjabol fontos jellemzok
elhelyezkedését, az aktualis céljaink végrehajtasdhoz
sziikséges tirgyak és részek szerkezetét és poziciojat illetd-
en. A top-down figyelmi visszacsatoldsokat pedig arra hasz-
néljuk, hogy felkészitsitk a vizudlis rendszert a feladatok
szempontjdbol fontos jellemzokre bizonyos helyszineken.*
Ennek az informdcionak a birtokaban képesek vagyunk

megalkotni a helyi kornyezet kiemelkedd aspektusainak
durva térbeli modelljét, melyet elérheto dllapotban tartunk
a térbeli munkamemoriankban, és a visszacsatolasi hurok
ismétlodései soran frissitjitk az 0] jellegzetes informaciok
és a perceptudlis vildigunk kibontakozé dinamikdjanak
befogadasara. Ugyanezeket a folyamatokat alkalmazzuk
a térbeli gondolkodds és a vizualis mentalis képalkotdsi
feladatok elvégzésekor a jelenetek, tirgyak és események
perceptudlis strukturdjanak modellezésére. Amellett érve-
link, hogy a moziban is ily médon hasznéljuk ket arra,
hogy perceptudlis elvdrdsokat generdljunk, amelyek kitol-
tik a hézagokat, és dsszeftizik a bedllitasok és szekvencidk
narrativ értelmezését.

A térbeli munkamemoridval és a motoros tervezés-
sel kapcsolatos prefrontilis tertletek kozotti kolesonos
kapcsolodas két, egymdst kiegészitd funkciot tolt be a
percepcidnak ebben az dltaldinos modelljében. Eloszor is
megkonnyiti testiinknek a perceptudlis elvardsokhoz valo
zokkendmentes igazitasit. Mdsodszor pedig a motoros
tervezés és a szimuldcio segitségével létrehozhatok a kor-
nyezet perceptualis valtozasainak forward modelljei, to-
vabbd elorejelezhetd, hogyan fognak médosulni, amiket
észleliink, mind a sajat mozgasunkhoz, mind az egyéb
agensek mozgasdhoz viszonyitva. Ezek a motoros elore-
jelzések ugyanazokon a folyamatokon és utakon keresztiil
befolyasoljak, amit észleliink, mint a perceptudlis csopor-
tositds soran meghozott itéletek, és felelosek a minden-
napi tevékenységeinket irdnyito vizudlis rutinok struk-
tarajaért és kimenetelitk sikerességéért. Feltételezéstink
szerint ezek a perceptualis véltozdsokra vonatkozd elvara-
sok teszik lehetové szdimunkra, hogy a filmek szekvenciait
alkotd, tér-idoben diszkontinuus felvételekbol gordiiléke-
nyen koherens lokilis narrativ eseményeket alkossunk
a moziban.

Az affektiv folyamatok hasonlé moédon jirulnak
hozza a kornyezethez vald perceptudlis kapcsoloda-
sunkhoz. Azok a neurofizioldgiai folyamatok, melyek
a vildgban 1évd tirgyak és események szdliencidgjanak
felismerésére vonatkozd képességiinket alapozzak meg,
¢és amelyek a rajuk adott zsigeri reakcioinkat iranyitjak,
generalnak, amelyek

olyan kategorikus elvarasokat

fokozzak érzékenységiinket a kornyezetiinknek a feladatok

34 A szem gyors, szaggatott mozgasa két fixacios pont kozott [— A szerk.]
35 Lasd: Kosslyn, Stephen M.: Image and Brain. Cambridge, MA: MIT Press, 1996.
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szempontjabol lényeges aspektusaira. A moziban a
valencidn®® alapuld elvarasok és a lokalis perceptuilis el-
varasok vezérelt dsszekapcsolasa (fliggetlendl attdl, hogy
végil kielégiilnek vagy sem) hatékony eszkdz, melyet a
filmkészitdk arra haszndlnak, hogy iranyitsak a kognitiv
forgalmat, alakitsak a narrativarol alkotott képtinket, és a
torténet fogsdgdban tartsanak minket.

A lényeg az, hogy a narrativ értelmezés egy olyan kog-
nitiv feladat, amely a téridében diszkontinuus lokalis
perceptudlis informéciok (azaz diagnosztikus jellemzok)
hézagos halmazainak egy koherens, egységes, de rugalmas
és dinamikus atfogd narrativ modellbe valo beillesztését
jelenti. Amellett érveliink, hogy ezeknek a folyamatok-
nak a megtapasztaldsa tobbek kozott azért tinik olyan
természetesnek, mert a hétkdznapi perceptudlis tapaszta-
l4s struktardjit koveti, mely szintén magdban foglalja a
folyamatot, mely soran a diagnosztikus jellemzok ritkds
halmazit olyan perceptualis modellekbe és rutinokba in-
tegraljuk, amik elosegitik boldoguldsunkat a hétkodznapi
kontextusban. Tehdt a filmnézés élményének széles kora
elérhetdsége és atfogd intenzitdsa részben azzal magyaraz-
hato, hogy a filmek kompozicios struktiraja olyan pszi-
chologiai strukturakra és folyamatokra van rdhangolva,
amelyek a hétkoznapi életben megkonnyitik a gordiilé-
keny feladatmegoldast és a tarsadalmi interakcidba lépést.

Kétségek és kovetkeztetések

Elképzelhetonek tartjuk, hogy valaki felréja nekiink,
hogy kognitivizmusverziénk nagyon is hasonlit a filmi
realizmushoz — a filmeket ugyanugy érzékeljiik, ahogy
a hétkoznapi eseményeket a mindennapok kontextusd-
ban. Bizonyos értelemben igazat adunk e felvetésnek.
A kognitiv megkozelités a pszichologiai realizmus egyik
tipusa, mely azt vizsgilja, hogyan ragadjik magukkal a
filmek a nézoket. A filmnyelvi hipotézissel ellentétben
azt dllitja, hogy nincs semmi kilonleges vagy egyedi a
narrativ bevonoddasban. A filmek széles kori intenzi-

tisanak és elérhetoségének magyardzatai nem mdstol
fliggenek, mint azoktol a hétkdznapi pszichologiai fo-
lyamatoktol, amelyek a kornyezetiinkkel valé minden-
napos interakcionkat vezérlik. A kognitiv megkozelités
tehdt nem a fenomenoldgiai realizmushoz tartozo, a filmek
megtapasztaldsdt vizsgald megkozelités. A nézok egyér-
telmtien felismerik, hogy a moziban szerzett fenomeno-
logiai tapasztalataik nem részei a hétkodznapi életiiknek.
Es ezen a ponton lényegesen eltériink a filmi realizmus
alapvetd alldspontjatdl, mely a moziélményeket illeto
illuzidelmélettel magyarazza a filmek erejét.

Schwann ¢és Ildirar nemrégiben végzett kutatdsanak
eredményei potencidlisan megkérddjelezik allitasunkat,
hogy a snittek és a szekvencidk tartalmdnak rekonstrukcio-
jahoz minddssze a természetes perceptudlis felismerési ké-
pességeink szitkségesek.’” A kisérlet naiv résztvevoi, akik
elszigetelt hegyi kunyhokban éltek Dél-Torokorszagban,
és igy korabban sohasem talalkoztak még televizidval vagy
mozival, kodnnyen megértették az 6nallo beallitasok refe-
rencidlis tartalmat, azonban nehezen értelmezték a szoka-
sos vagasi technikakkal felépitett szekvencidkat (példaul
az olyan szekvencidkat, melyek kilonbozod latoszogekbol
mutattidk az eseményeket, és megalapozd beallitdsokat,
bedllitas-ellenbeallitds jeleneteket tartalmaztak). Ezek az
eredmények arra utalnak, hogy a szekvenciak megértésé-
hez elengedhetetlen bizonyos mérték tanulds és a filmes
konvenciok eldzetes ismerete. Azonban van egy ellenve-
tésiink. Mikor a széban forgd szekvencidk statikusan ab-
razoltak egyéneket (pl. két ember 4ll egymdssal szemben
snittansnitt szerkesztésti jelenetben, vagy egy szobdban
16 személy szubjektiv bedllitast alkalmazo jelenete), a
naiv, tapasztalatlan nézok rosszul teljesitettek (az esetek
kevesebb mint 25 szdzalékdban adtak megfelel® leirast
a szekvencia tartalmdrol). Ha azonban a szekvencidk
hétkdznapi, mindennapos tevékenységeket (pl. teakészi-
tés, fozés vagy fahordds) végzd személyeket dbrazoltak,
javult a résztvevok teljesitménye (dtlagosan az esetek 56
szazalékaban adtak helyes leirast). Ezek az eredmények

nem cafoljak a modelliink érvényességét. Sot, talan mi

36 A valencia (vagy toltés) az érzelmek dimenzionilis megkozelitésében hasznalt fogalom, a pozitiv-negativ, vagy kellemes-kellemetlen

dimenziot oleli fel. Lasd: Csépe Valéria — Gyori Miklés — Rago Anett (eds.): Altalanos pszichologia. 3. Nyelv, tudat, gondolkodas.

Budapest: Osiris, 2008. pp. 485—486. [— A szerk.]

37 Schwann, Stephan — Ildirar, Sermin: Watching film for the first time: How adult viewers interpret perceptual discontinuities in

film. Psychological Science 21 (2010) no. 7. pp. 970-976.
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magunk is épp ezeket josoltuk volna. A hétkdznapi,
mindennapos tevékenységeink kornyezeti és viselkedé-
si kontextusokban mennek végbe, amelyek mindegyike
korldtozza a rendelkezésre allo perceptudlis jelzések diag-
noszticitasat. Ennek fényében érdekes lenne megvizsgal-
ni, hogy a ,statikus” jelenetek esetében megfigyelt gyenge
teljesitmény nem inkdbb absztrakt mivoltuknak tudhato-e
be; példaul dbrazolte megfeleld dinamikus testtartdsi jel-
zéseket a felvételek csonka, kontextusbol kiemelt halmaza
(és a vdgdsok idozitése megfelelden integrélt volte) ah-
hoz, hogy egyértelmtien jelezze a szinészek tevékenységét
— roviden: megfelelden strukturaltak voltak-e a felvételek
ahhoz, hogy vilidgosan felmutassdk az abrazolt cselekvések
sajatos jellegzetességeit! Konnyedén elképzelhetonek tart
juk, hogy a probléma abban rejlik, hogy a kontextusbol
kiemelt szekvencidk nézdponti vagy snitt-ansnitt jelenetek
alkalmazisaval ki nem fejezett vagy ,rejtett”, reflektiv kog-
nitiv tevékenységeket dbrazoltak.

A mozgoképek kognitiv vizsgilati megkozelitését ille-
to, egyértelm vad, hogy redukcionista.’® Olyan elméleti
perspektivaként dllitia be magdt, amely képes mindent
elarulni, amit valaha is tudni akartunk a filmekrol, to-
vabba ugy tesz, mintha elavultta tudna tenni a filmértel-
mezéshez hasonld torekvéseket. Ez azonban egy kevéssé
megalapozott vad, legaldbbis a jelen tanulmany elméleti
vallalasait tekintve. Eloszor is nem allitjuk, hogy a moz-
goképek valamennyi fajtdjaval foglalkozunk, hanem elso-
sorban azokkal, melyeket a fésodorbeli torténetmeséld
fikcios filmek halmazdba sorolhaténak tartunk (beleértve
a tévéfilmeket is). A filmes jelenségek tobb tipusa is kiviil
esik a dolgozatban felvetett elméletek korén (pl. a New
American Cinema). Rdadasul nem célunk eloterjeszteni
a filmek atfogd elméletét — készséggel elismerjiik, hogy a
filmeknek vannak olyan aspektusai, melyekrol nincs mit
mondanunk. Nem alkottunk 4tfogd elméletet a filmértel-
mezéstdl, és nem hissziik, hogy allitasaink kozil barmi is
ellentmondana annak. Azokra az eszkdzokre dsszponto-
sitottunk, melyeket a filmek a nézok figyelmének megra-
gaddsa és megtartdsa érdekében alkalmaznak. Ezek kozé
sorolhatok az olyan figyelemgépek, mint a véltozatos kere-
tezés, az erotetikus narrdcio és a kritérium alapjan torténod
elofokuszdlds. Ugyanakkor mi volndnk az elsok, akik azt
allitjuk, hogy a film befogadasaval kapcsolatban nem csak

a figyelemrdl érdemes beszélni, ¢s hogy a nézodi pozicid
tovabbi aspektusai, mint példdul az értelmezés, dnma-
gukban is figyelemreméltok. Mindossze arra szeretnénk
ramutatni, hogy a kozonség figyelmének megragadasa és
iranyitasa alapvetd jelentdségti, mivel a nézéi pozicid to-
vabbi aspektusai azon mulnak, hogy sikertil-e a kozonség
figyelmét a képernydre és a mozi azon elemeire szegezni,
melyek a filmkészitd dltal megcélzott nézdi tevékenységek
szempontjabdl relevansak. Tehat nem gondoljuk, hogy
jelen értekezéstinkben elmeséltiik az egész torténetet, leg-
feljebb az elejét.

Tuiry Melinda forditdsa

38 Sinnerbrink, Robert: New Philosophies of Film: Thinking Images. London: Continuum, 2011.
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