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Bevezetés az ,Eszlelés és megértés a
filmben” cimi osszedallitashoz

,A‘Metmpolis fontos célkitizése volt mar az indulastol
’ a filmelméleti irdnyzatok és problémdk bemutata-
sa, népszerisitése. Az atfogdbb elméletek (pl. feminista
filmelmélet, posztkolonialis filmelméletek, film és feno-
menologia), specidlisabb teoriak (varratelmélet, narrativ
komplexitds), teoretikusi életmiivek (pl. Gilles Deleuze)
bemutatasa mellett igy kertilt sor olyan nagyobb témdk-
hoz kapcsolodd elméleti kérdések targyaldsdra is, mint
a filmtorténetelmélet, narratoldgia, mifajelmélet, szer-
z6i elméletek vagy a dokumentumfilm-elmélet. Ezeken a
megkozelitéseken beltl is visszatérd téma volt a pszicho-
zése, amit olyan szdmok tekintettek at korabban, mint
a DPszichoanalizis és filmelmélet (1999 nyar), Kognitiv fil-
melmélet (1998 té1—1999 tavasz), Empirikus filmtudomdny
(2014/1), A filmbefogadds empirikus vizsgdlata (2014/2),
a Film és érzelem (2017/3) vagy A filmélmény kognitiv ma-
gyardzatai (2021/3).

Mivel a filmtudomdny kognitiv vonulata egyre izgal-
masabb kérdésfelvetésekkel allt elo, és egyre igéreteseb-
ben fejlodott az utobbi iddben, 2022-ben két szdmmal is
folytatjuk a tertilet bemutatasdt, kifejezetten a filmnézés
kozben zajlo folyamatokra koncentralva. Elso 6sszeallitd-
sunk a befogadoi észlelés és megértés Osszetett és dssze-
kapcsolddo folyamatait helyezi célkeresztbe. A szdmot Ed
S. Tan 4tfogd tanulmdnya nyitja, mely a film pszicholo-
giai tanulmdanyozasdnak egy évszdzados torténetét tekinti
it maddrtavlatbol, Hugo Miinsterberg uttoré 1916-os,
The Photoplay (A mozidarab) cim(i konyvétol napjainkig.
A cikk sok példdval szemlélteti, hogy az évek sordn a ku-
tatasok visszatérd kérdése az volt, hogy a filmek megér-
tését alulrol felfelé (bottom-up) vagy inkabb feliilrol lefelé
(top-down) szervezddd folyamatként foghatjuke fel. Az
alulrol felfelé szervezddd magyardzat a filmnézés kozben
zajlé automatikus, gyors feldolgozdsi folyamatokat tartja
alapvetonek (ilyen példdul a moziban tapasztalt ingerek
képként és hangként valo alapveto feldolgozdsa), mig a fe-
lulrsl lefelé szervezddd értelmezés a mentalis sémdk, elva-
rasok és hattértudas szerepét hangsulyozza a filmélmény

megkonstrualasdban. Tan 6sszefoglalo, egy-egy fontosabb
csomoépontot, témat kinagyitd, nagyivii attekintését két
részletben kozoljik: az elsd rész Miinsterberg alapvetése-
it, a Gestalt-pszichologia (pl. Rudolf Arnheim), majd a
kovetkezd évtizedek azon meghatirozo elméleteit (James
Gibson, Julian Hochberg és Virginia Brooks) veszi szem-
ligyre, melyek a ldtszélagos mozgds, vagyis a mozgokép
észlelésének pszichologiai hatterét igyekeztek feltarni. A
szdveg egyardnt figyelmet szentel az olyan magas szintG fo-
lyamatoknak, mint a mentalizdcio (mdsok szdndékainak,
érzéseinek megértésére irdnyuld képzeleti tevékenység),
illetve azon alacsony szint(i folyamatoknak, melyeknek
a vagasok, illetve a kontinuitds feldolgozdsaban van sze-
repe. A felidézett szerzok munkdinak dsszevetésével Tan
szovegébol kirajzolodik, hogy az alacsony és magas szintG
maveletek ezer szallal kapcsolddva, egytittesen jarulnak
hozz4 a figyelem és megértés dinamikus folyamataihoz.

Az dsszedllitas masik két szovege a Tan dltal felvazolt
filmes pszicholdgiatorténet két fontos epizddjit nagyitja
ki. Julian Hochberg és Virginia Brooks Filmek az elme
szemén” keresztiil cimt, kilencvenes években irodott, de
sokéves korabbi kutatdsaikra éptiléd tanulmdnya felvallal-
tan tovabb szeretne lépni az alacsony szint(i folyamatok
sokat vizsgalt szintjénél. A szerzdpdaros néhany egyszert és
hatasos példa segitségével teremt kapcsolatot a latas azon
alacsony szint(i folyamatai, valamint a reldciok és cselek-
véssémak magasabb szintjei kozott, melyek a filmnézés
sordn egyarant aktivak. Az érintett percepcios és kognitiv
rendszerek feltérképezésével Hochberg és Brooks meggyd-
zéen jarul hozzd ahhoz, hogy a kognitiv megkozelitésben
filmélménytink ne csupan észlelési eseményként, hanem
mivészi élményként is értelmezhetd legyen.

James Cutting és tdrsai a szam utolsé tanulményaban
azt a kozkelett vélekedést igyekeznek arnyalni, hogy a né-
z6i figyelem és bevonodds legfobb mozgatdrugdja a film
narrativaja. Ennek jegyében a filmnézés folyaman sze-
rintitk legaldbb ilyen fontos szerepet jdtszd, narrativatol
fliggetlen, alacsony szintG jellemzoket teszik vizsgdlatuk
tirgydvd. Brunick, Delong és Cutting nem a narrativa
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meghatdrozé szerepét vitatjak, hanem azt allitjdk, hogy az
alacsony szint( jellemzok nélkiil a nézo képtelen lenne a
narrativa maradéktalan megértésére. Vizsgalatukban igy a
snittstruktira, a planozds, a szin, a kontraszt és a vizua-
lis aktivitds (a mozgas és mozgatas kombindcioja) kiemelt
szerepét hangsulyozzak a nézok narrativaészlelésében, azaz
példaul a jelenetek elejének és végének azonositasdban,
a véltozdsok felismerésében. Az egyes jellemzoket kilon
fejezetben tirgyald, populdris hollywoodi filmpéldakkal
szemléltetd munkdjukban a szerzok tovdbbi, kvantitativ
kutatdsokat siirgetnek az észlelési folyamatok megértésben
betoltott szerepének feltdrdsara.

E szovegek magyar forditisainak kozlésével tehat, a
kordbbi tematikus szamainkban elkezdett munkat foly-
tatva, a kortdrs kognitiv filmtudomdny meghatirozé ku-
tatasaiba szeretnénk mélyebb betekintést nyujtani. Az it
felvetett témak targyalasdt szervesen egésziti ki a ,, Figyelem
és bevonddds a filmben” cim, kovetkezd lapszdmunk. Az
Osszedllitdsban nyujtott szakértdi segitségéért kiilon koszo-
nettel tartozunk Léndrd-Bella Dorindnak.
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Ed S. Tan

A film pszichologiaja™ (1. rész)

A film kulturdlis intézményként a mivészeti és bolcsé-
szettudomadnyi kutatds részét képzi. Ma a kulturalis
médiaelemzés teriilete foglalja magaban az esztétikai és a
kritikai filmelemzést, a filmtorténetet és a filmekkel kap-
csolatos mads kutatasokat. Sokak szamdra valdszintleg
kevéssé ismert a tény, hogy a pszicholdgusok tirsadalmi
és élettudomanyi kérdéseket vizsgald laborjaiban végzett
munka szintén hozzdjdrult a teriilet fejlodéséhez. Ezek a
kutatok tobbek kozott vizsgaltdk a mozgokép megtekinté-
sének élményét, a film észlelésének és megértésének hit
térmechanizmusait, valamint azt, hogy a filmek hogyan
mozgatjsk meg a nézdket, milyen hatasokat valtanak ki
belolitk. Jelen cikk a film pszichologidjanak torténetét
tekinti 4t az 1910-es évekbeli kezdetektdl fogva. A kuta-
tasok egyik fo kérdése az volt, hogy a filmek megértése
alulrol felfelé szervezddd folyamat (bottomup) vagy in-
kabb feliilrol lefel¢ szervezodve torténik (top-down). Az
alulrol felfelé szervezd6dd magyardzat a filmnézést a fizikai
képként megjelend ingerek magasan automatizdlt, gyors
ingerjellemzd-detekciojdhoz  hasonlitia, mig a feltlrol
lefel¢ szervezddd értelmezés szerint hidnyos informaciok
alapjan konstrudljuk meg a jeleneteket, mentdlis sémd-
inkat felhaszndlva. A korai filmpszichologusok megpro-
béltak az egyszer(i vizudlis ingerek azon kulcsfontossagu
jellemzoit megnevezni, melyek a gordilékeny mozgdsész-
leléséért felelosek. A latszolagos mozgas rejtélye maig
sem oldddott meg. A Gestalt-pszichologusok mutattak ra
elsoként a mentidlis struktardk gordilékeny mozgdsész-
lelésben betoltott szerepére, egyszerti formdk és ingerek
kisérelti haszndlatival. Az alulrol felfel¢ és feltlrol lefele
torténd szervezddés megkozelitései egészen a hatvanas
évekig kiizdottek egymassal a dominancidért, mignem a
szazad végén integralodtak. Gibson kozvetlen észlelésrol
sz0l6 elgondoldsa vezetett el az olyan, alsobb szint fim-

stilisztikai jelzdingerek felfedezéséhez, melyeket a main-

stream filmgyartds is alkalmaz, és amelyek elésegitik a
nézdk zokkendmentes, automatikus filmjelenet-észlelését.
Hochberg érvelése a mentalis sémak megkertilhetetlensé-
ge mellett szintén a bemutatott akciok és jelenetek kony-
nyed, osszehangolt kognitiv konstrukciéjat magyardzta.
A kilencvenes évek ota a filmkutatok kognitiv szemlélet(i
narrativaelemzése forradalmasitotta a filmmegértés elmé-
leteit. Komputdcios tartalomelemzéssel kotottek ossze az
alacsony szint(i filmelemeket a torténetmesélés jelentéses
egységeivel. Azokat az észlelési és kognitiv mechanizmuso-
kat, amelyek a valds vilag eseményeivel valo interakcionkat
segitik, majd egy évszazadnyi kutatds utan sikerlt feltarni.
Mindez kiléndsen fontos ma, amikor a filmélmény tjra
az érdeklodés fokuszaba kertl. A felilrol lefelé és az alulrol
felfel¢ szervez6dd mechanizmusok integraciojat keresstik
a filmélmény leny(igozd intenzitisa mogott. Elorelépés
tortént a filmek élvezetének megértésével kapcsolatban is,
az élmény bevondddst segitd és érzelmileg megérintd tu-
lajdonsagainak leirdsaval. Ennek példajaként a filmnézok
érzelmi élményének kortdrs elméletét mutatjuk be. Tovdb-
bi elorelépés varhato a filmélmény és az élményt létreho-
z6 mechanizmusok megértésében, ha a pszichologusok
osszefognak a kognitiv filmtudomdny szakembereivel, a
komputicioés lataskutatokkal és az idegtuddsokkal. Ez az
egylttmitkodés varhatoan utat nyit a mainstream és egyéb
mtipusok muvészeti formakként valo vizsgalatahoz is.

’

Ervek a film pszichologiaja
mellett

Az elsd kinetoszkop és mozivetitések idejére, vagyis
1894-95-re, a fenakisztoszkopnak, a zoetropnak és a
praxinoszkdpnak koszonhetben a  mozgoképek mar
évtizedek ota népszertiek voltak. Az akadémiai pszicho-

* A forditas alapja: Tan, Ed S.: A psychology of the film. Palgrave Communications 4 (2018) no. 1. pp. 1-20. https://doi.org/10.1057/
$41599-018-0111-y © Creative Commons Attribution 4.0 https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ (Tan tanulmanyanak forditdsat

keét részletben kozoljik, a szoveg masodik része a 2022/2 Figyelem és bevonddds a filmben cimt dsszedllitisunkban olvashato.)
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logidban éppen ekkor indult meg az elme miikodési
mechanizmusainak felderitése. Az észleléspszicholdgusok
kontrollalt kortilmények kozott kezdték meg a ldtszolagos
mozgds (apparent movement) vizsgalatdt, vagy azért, mert
érdekesnek talaltak az emberi elme mozgasészlelését, vagy
pedig a Gustav Fechner és Wilhelm Wundt dltal megala-
pozott pszichologiai esztétika hatasara. A mozidarab (The
Photoplay: A Psychological Study) 1916-0s megjelenése jel-
zi a film pszicholdgidjanak sziiletését. Wundt tanitvanya,
Hugo Miinsterberg William James meghivdsara kisérleti
pszicholdgia labort alapitott a Harvardon. Fontos kiemel-
ni, hogy Miinsterberg lelkes mozildtogatd volt, amirdl az
akkoriban irt filmelemzései is drulkodnak. Két feladatot
jelolt meg a film vizsgdlata szdmara: 1. a film befogaddsa
soran mkodd mechanizmusok leirasa; 2. a film muvésze-
ti agként valo meghatirozdsa.

Miinsterberg osztozott kortdrsainak és a mai nézdknek
a mozgdkép csoddja és latszolagos valosdga iranti kitartd ra-
jongdsdban. A filmélményt ,,egyediildlls belss élmény’-ként
irta le, mivel a valosdg és a képi megjelenés egyidejii élmé-

nye , kiilonosen dsszetett dllapotba hozza elménket”.!

.

A mozidarab elsé része bemutatja, hogy a filmek jellem-
zden hogyan veszik célba a kisérleti pszicholdgia altal vizs-
galt jelenségeket — az észlelést, a figyelmet, az emlékezetet
és az érzelmeket. Munsterberg konyvében a képzelet az a
pszicholdgiai jelenség, melyre a mozifilmek végeredmény-
ben hagyatkoznak: a filmek egyardant hatnak a figyelemre, az
észlelésre, az emlékezetre és az érzelmekre,? de ezek a képze-
let épitokoveiként jarulnak hozza a filmélményhez. A képze-
let megragadasanak egyik modja az, hogy a filmek pszicho-
logiai jelenségeket utinoznak. A filmrészletek észleletként,
gondolatként, asszociaciok ldncolataként és érzelmekként
jelenhetnek meg, vagy dltalanosabban fogalmazva: a szub-
jektiv élmény kifejezéseként.’ Masodszor a film egy elképzelt
vildgot mutat be, mely masként jelenik meg, mint ahogyan
a valdsdg jeleneteit észleljitk. A valo élet észlelési megszorita-
sait levetve a nézd szelfje ,a lélek sziikségleteinek megfelelden
alakithatja a valésdgot”. A masik oldalrdl a film utalasai a
nézdk asszocidcidinak irdnyitdiként is mikodnek ,nem a
sajdt alkotdsunknak érzédik, hanem walami olyannak, amit
elfogadunk” * Es mégis, Miinsterberg nézetei szerint a film
semmilyen modon nem szab meg pszicholdgiai reakciokat.’

1 Munsterberg, Hugo: The Photoplay. New York—London: D. Appleton and Company, 1916. p. 24.

2 A mozidarab megtekintésének funkcidirdl részletesebben a kovetkezoket lehet elmondani. A filmjelenetek észlelésével kapcsolatban
Miinsterberg azt dllitotta, hogy a moziban a mélységet anélkiil latjuk, hogy a nézo azt valdsdgosnak venné, a mozgdst nem érzékeljitk anél-
kiil, hogy a néz6 elméje a sima mozgds mindségét hozzdadnd a puszta latvanyhoz. Péld4ul a valdjaban allé vonalak ldtszélagos mozgasa
»az elme miikodése dltal a mozdulatlan képekhez hozzdadédik” (Miinsterbeg: The Photoplay. p. 29.). A moziban a figyelem az elmét olyan rész-
letekre dsszpontositja, amelyek szokatlan élénkséget nyernek, igy impulzusaink és érzéseink kozéppontjaba keriilnek. A kozeli felvételek
objektivizaljak ,a kiilvildgnak a tudatunkba valé beleszovését” (p. 39.). A figyelmet a targyanak folyamatos, egymést kovetd valtozasa jellemzi.
A valtdsokat a jelenet vagy a cselekvés részletei biztositjak, amelyeket a térbeli miseen-scéne, a szinészi kifejezés (mozgds és mozdulatok) tesz
hangsulyossd, valamint a mozgé keretezés. Az emlékezet minden pillanatban az eseményekre valé visszatekintést teszi lehetévé. Ahogyan a
figyelem és az észlelés a képzelet eszkozei, az emlékezet lehetévé teszi a tudatunkban a fizikailag egymastdl tavol lévd események dsszeolva-
dasat. Miinsterbergnek az érzelmekrdl alkotott nézete hasonldsagot mutatott James szubjektum-elméletével, mivel a megtestesiilt jellegtiket
hangsulyozta; az érzelmek nem tudnak viselkedési és fizioldgiai kifejezddések nélkiil létrejonni. Miinsterberg azt allitotta, hogy a filmnézok 0
altal atélt érzelmeket a vasznon dbrazoljak. A nézd képzelete alakitja 4t a ldtottakat a sajat érzett érzelmévé: A ,borzalom, a fdjdalom és az
orom”, amelyeket a nézok atélnek, ,,valéban a vdszonra vetiilnek” (Miinsterberg: The Photoplay. p. 53.). Ezen kivtil kiillonbséget tett akozott,
amit ma gy neveznénk, hogy a szereplokkel vald empatikus egytittérzésen alapulo érzelmek, mésrészt pedig a jelenetekre reagalo érzelmek
kozott. [Miinsterberg konyvének vonatkozo fejezeteit (3. Mélység és mozgds; 4. Figyelem; 5. Emlékezet és képzelet; 6. Erzelmek) magyarul lasd:
Miuinsterberg, Hugo: A mozidarab pszicholdgidja. (ford. Lénard-Bella Dorina) Metropolis (2021) sz. 3. 16—37.]

3 A mozidarabrol irt kivald recenzidjukban Baranowski és Hecht meggydzden magyardztidk meg Miinsterberg azon megfigyeléseit,
hogy a film hogyan fejezi ki az alapvetd pszichologiai funkciokat. Lisd: Baranowski, Andreas — Hecht, Heiko: One hundred years
of photoplay: Hugo Miinsterberg’s lasting contribution to cognitive movie psychology. Projections 11 (2017) no. 2. pp. 1-21.

4 Lasd Miinsterberg: The Photoplay. p. 41. és p. 46.

5 Még ha abban, amit ma automatizalt reakcioknak neveziink, van is helye a pszicholdgiai funkcioknak, az észlelés, a figyelem és az

emlékezet Miinsterberg szerint végs® soron az elme aktusai, a képzelet pedig még inkabb az.
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A mozidarab dsszességében alapos és meggydzo introspek-
tiv beszdmolokat kozol a filmélményrol, igy a film feno-
menologidjat is érinti, vagyis azt, hogy milyen élmény
filmet nézni. Azt gondolom, jogosan mondhatd, hogy
Miinsterberg szamara a filmélmény a film pszicholdgidjs-
nak legfobb megmagyardzando kérdése. Hogy leirhassuk
a mentilis folyamatok dltal miikodtetett fenomenologiat,
szitkséglink van a filmélménnyel kapcsolatos leirdsokra,
igy az introspektiv beszamolok megkertlhetetlen kiindu-
l4si pontot jelentenek ebben a t¢émdban.

A masik feladat, melyet Miinsterberg magira val-
lalt, hogy leirast készitsen a filmrél mint miivészeti dg-
rol. A mozidarab mésodik része szerint a filmélmény
magaban foglalja a latott jelenetek nem valds mivoltival
kapcsolatos tudatossdgot. Ezt a tudatossdgot az esztétika
pszichologidja alapvetdnek tekinti; a miivészet minden
formajanak befogadasakor tudjuk, hogy a valdsdg puszta
masoldsanal tobb van az alkotdsban.® Miinsterberg olyan
értelemben formalistinak bizonyult, hogy elmélete szerint
az esztétikai elégedettség nem a valdsaggal valo hasonlo-
saghol vagy gyakorlati sziikségletekbol fakad, hanem a ,a
film belss alkotéelemeinek egységébsl és harmonidjdbol”.?
Miinsterberg szerint ahhoz, hogy muivészetnek tekintstik,
a filmnek nem szabad tilsdgosan eltivolodnia a valoszert
dbrazolastol, ami megkiilonbozteti a mozifilmeket a nem
mainstream mavektol.

Visszatekintve Miinsterberg kiildetése befejezettnek
tekinthetd. A pszichologiai mechanizmusok és a film esz-
tétikdjanak alapos vizsgalatdt kovetden az utolso fejezet a
filmek tdrsadalmi szerepével foglalkozik. Az ebben bemu-
tatott gondolatok altalainosabbak mint az észlelésrol vagy

az esztétikdrol szoloak. A filmek nézokre gyakorolt azon-
nali hatdsa az élvezet, mivel felszabaditjak a képzeletet,
és mivel konnyen hozziférhetoek a tudatossig szamadra,
amely élménnyel ,egyik mdsik miivészeti dg sem ldt el min-
ket”.® Tovabbi elégtétel szarmazik az életerd érzésébol, az
érzelmek megtapasztalasabol, a tanuldasbol és mindenek
felett az esztétikai élvezetbol szarmazd érzelmekbol.

Az utolso részben a sikeres filmek viselkedésre gyako-
rolt hatdsairol esik szo. Ezzel kapcsolatban a filmpszicho-
logusok altaldban hangot adnak a ma negativ attitidbeli
vdltozdsoknak nevezett jelenség és a szocidlis tanulas mi-
atti aggodalmaiknak, foként a fiatal kozonségre gondolva.
A mai tirsadalomtudomdny tomegmeédiaval kapcsolatos
kérdései’ nem igazan kiilonboznek attol, amit A mozida-
rab utolso fejezete taglal.

A Minsterbeg 4ltal vizsgalt két kérdés A mozidarab
utani évszazadra meghatarozta a filmpszicholdgiai kutats-
sok programjit; ez tisztdn lathato a film pszicholdgidja-
nak kortars vizsgdlodasaiban.!® Azt is hozzd kell tenniink,
hogy az 1916-0s igéretes kezdetet csak a hetvenes évek-
ben kévette igazi dttorés. James Gibson a vizudlis észle-
lésrol szolo utolso konyvében azon kesergett, hogy bar a
mozi technologidja az alkalmazott tudomdny csucsan jar,
a pszichologidja semmit sem fejlodott.! A pszicholdgia
hatvanas években bekovetkezett kognitiv forradalma ala-
pozta meg a nyolcvanas évekbeli tjboli felfutast. Néhany
megallapitdst azonban tenniink kell ezzel a latszolagos
megakaddssal kapcsolatban. Elészor is az 1920-as évek
utan Rudolph Arnheim megalkotta a mivészi filmforma
pszicholdgiai elméletét. Masodszor, bar ez nem a film
pszichologiajanak koherens egységeként jelenik meg, de a

6 Az esztétikai élmény egy olyan kanti felfogdson alapul, amely a mutalkotis &Gnmagaban valo teljességét hangsulyozza, és kifejezetten
tagadja, hogy ebben a szemlélodo vagyainak vagy gyakorlati sziikségleteinek helye volna. [Miinsterberg konyvének masodik nagyobb
fejezetét (The Esthetics of the Photoplay) magyarul, két részletben kozolve ldsd: Miinsterberg, Hugo: A film — pszicholégiai tanulmény.
(trans. Farkas Csaba) Filmspirdl 20 (1999) no. 4. pp. 34—72.; Filmspirdl 21 (1999) no. 5. pp. 126—137.]

7 Ez viszont megkoveteli, hogy ,sajdt impulzusainkkal belépjiink minden elem, minden vonal, szin és ténus jelentésébe. Csak amikor
minden tele van ilyen belsé mozgdssal, akkor élvezhetjiik igazdn a részek harmonikus egyiittmiikodését”. Miinsterberg: The Photoplay.
p. 73.

8 ibid. p. 95.

9 Dill, Karen E. (ed): The Oxford Handbook of Media Psychology. New York: Oxford University Press, 2013.

10 A filmpszichologia valdszintileg nem utolsésorban a pszichologia kisérleti és tdarsadalmi érdeklodésének stabilitdsa miatt van
azota is napirenden. A funkciok és mechanizmusok, amelyekre a kisérleti kutatisok fokuszalnak, vilagszerte ugyanazok maradtak, és
az esztétika irdnti érdeklodés sem sziint meg.

11 Gibson, James J.: The Ecological Approach to Visual Perception. Boston: Houghton Mifflin, 1979. p. 292.
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mozgd képek vizualis észlelésének laboratoriumi kutatdsa
— kiillonos tekintettel a latszolagos mozgasra — valdjaban
sosem sziinetelt.

A Gestalt-pszichologia és a
filmforma

Rudolph Arnheim 1932-t6] megjelent esszéi analitikus
érvekkel is aldtimasztottak Miinsterberg dllitdsat, misze-
rint a film nem az élet mdsolasa. Film and Reality cimt
irasaban kiemeli a film valoszert percepcionak megfeleld
jelenet-abrazolasbeli hianyossagait.!> Ugyanebben az esszé-
ben rémutat, hogy ha a filmes abrazoldst a természetes
észleléssel hasonlitjuk ossze, az analitikus filozofusok altal
kategdriahibdnak nevezett logikai baklovést kovetjitk el.
Making of Film cim(i szdvegében Arnheim bemutatja a vi-
zudlis jelenetek miivészi befolyasoldasdnak lehetdségeit, me-
lyek kozott megtaldljuk az elhatdroldst és a nézdpontot, a
targyaktol valo tavolsdgot és a keret mozgatisat.”> Amellett
érvel, hogy a vélasztott manipuldcios eszkozok legtobbszor
a realisztikus lehetdségekkel szembe menve mikodnek:
példdul az idedlis nézopont vagy a valodi tavolsag helyett
az alkotok gyakran a tobbet megmutato lehetdséget vilaszt-
jak.'* Arnheim filmesztétikdja inkabb az elismerten miivé-
szibb megolddsok felé hajlik, mint a ,természetes narrativ
film” fel¢,”” amelyet Miinsterberg, visszafogottabb muveé-
szeti formaként, inkabb elényben részesitett.

Arnheim a Gestalt-pszicholdgia megteremtoitol,
Wertheimertol, Kohlertol és Koffkitél tanult. Ez az
irdnyzat azt vallotta, hogy a természetes észlelet az elme
aktivitdisa nyomdn jon létre. Az elme az érzékszervi be-
menetet olyan szabalyok szerint rendezi mintiba, mint
példaul az egyszertiség, a szervezettség, a sorrend vagy a
szimmetria. Arnheim a 20. szazad egyik legfobb Gest-
altesztétdjava valt. 1974-es konyvében szdmtalan képet,
szobrot, épitészeti, zenei és koltdi muialkotdst elemzett,
am alig emlitett meg filmeket.!® A mualkotdsok alapvetd
esztétikai tulajdonsdga — a filmeket is beleértve — a kife-
jezés, melyet Arnheim az ,észleleti tdrgyak vagy események
dinamikus megjelenése dltal létrejovs szerves vagy szervet-
len mozgdsa”ként hatdrozott meg.'” A kifejezés dinami-
kus megjelenése az elmében jon létre, ahogyan magdra
vonatkoztatja a hangokat, az érintést, az izomérzékelést
és a latast. Ebbol kifolyolag a kifejezés modjai a szimbo-
likus jelentés épitdkovei, amelyet a mivészeti alkotasok
— koztik a film — a tidrgyak mdr létezd reprezentdcio-
hoz ad. Igy Arnheim elmélete a muvészeti kifejezésrol
és jelentésrdl hasonlonak tiinik Minsterberg formalista
nézépontjahoz, mely a ,bels® harmoéniat” teszi meg a
filmnézo esztétikai elégedettségének meghatirozojavd.

12 A vizualis észlelés allandosdgai megzavarodnak a film optikai és mechanikai tulajdonsagai miatt. A példak kozé tartozik a
csokkentett mélység, a szinek hianya, a tirgyak alakjanak és térfogatinak torzuldsa, amely a targyak méretére vagy a kamera
tavolsdgdra vonatkozo elégtelen informacié miatt kovetkezik be. Lasd: Arnheim, Rudolf: Film and reality. In: Ué.: Film as Art.
Berkeley: University of California Press. pp. 8—33. [Magyarul lisd: Arnheim, Rudolf: Film és valosdg. In. Ub.: A film mint miivészet
(trans. Boris Janos). Budapest: Gondolat Kiadd, 1985. pp. 17—38.]

13 Arnheim: Film as Art. pp. 34—133. [Magyarul: Arnheim: A film mint miivészet pp. 39—112.]

14 Hires példa erre René Clair Felvondsksz (Entr’Act, 1924) cimt filmjének balettjelenete. A tidncosokat azon az tivegpadlon keresz-
ttil vették filmre, amelyen mozogtak; a szinhdzi kozonség dltal megszokott kanonikus latdszoghoz képest igy a tincosokat nagyon
szokatlan nézopontbol és tavolsagbol, azaz kozelségbol latjuk. Valdjaban olyan kozelrdl, hogy ruhaik kitoltik az egész képet, és a nézd
megdobbenve litja, hogy korvonalaik egyre szélesednek a képernyd 2D-s sikjaban.

15 Arnheim: Film as Art. pp. 116—117.

16 Lisd: Arnheim, Rudolf: Art and Visual Perception. Berkeley: University of California Press, 1974. [Magyarul: Arnheim, Rudolf:
A vizudlis élmény. Az alkoté ldtds pszicholégidja (trans. Szili Jozsef — Tellér Gyula). Budapest: Aldus Kiado, 2004.] Az biztos, hogy a
mozgis, a dinamika és a kifejezés érzékelésének kezelése minden miivészeti ag mtveiben azokra a szervezdelvekre épiil, amelyeket az
elme a filmélmény alakitisa soran is hasznal.

17 Arnheim: Art and Visual Perception. p. 445.
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Latszolagos mozgas

Miinsterberget ugyanugy leny(igozték a mozgoképek, mint
a korai filmes kozonség mas tagjait. A mozgast a filmél-
mény pszicholdgidjanak kozponti kérdéseként kezelte. Az
egymast valto alloképek dltal kiviltott mozgas illuzidjat a
pszichologia és a fizioldgia a latszélagos mozgas (apparent
motion) cimkéje alatt vizsgilja.'® Miinsterberg idejében a
nemzetkozi pszichologialaborok vizsgalatinak fokuszdban
a mozgdénak érzékelt képek észlelése allt. Ismert példa a
latszolagos mozgdsra a kiillonbozd helyzetekben felvillano
egyetlen, nem mozgd vonal 4ltal kivaltott phi mozgas,
amely sordn a vonalat mozogni latjuk. A tertilet kutatoi
csak a szamos érdekes jelenség egyikeként vizsgaltak a fil-
men megjelend mozgdst, olyanok mellett, mint péld4ul
a forgd korongra festett formdk vagy a szdmitogépekkel
generalt fények, formak és tirgyak. A kérdés, hogy miért
és hogyan latunk mozgast, a vizualis észlelés kutatiasanak
egyik alapkérdése, a szinek, a mélység és az alak észle-
lése mellett. Helmholtz szerint ki kell deritentink, hogy
a retindlis képek hogyan feleltethetok meg a képeknek
a vildgban, majd ebbdl hogyan lesznek mentilis képek
vagy észleletek az elmében. A ldtszolagos mozgas esetében

azt is meg kell értentink, hogy a retinalis képek sorabol
hogyan alakul ki a mozgas érzete.!” A filmen a latszolagos
mozgdsnak konnyednek kell lennie, ami nagyban flige
a képkockaszamtol és a maszkoldsi technikdktol.? (Az
utébbi arra utal, hogy egy kép hatdsit egy utana beiktatott
fekete képkockaval szoktak erositeni.)

Miinsterberg meggydzodése, miszerint a mozgds ész-
lelése megkoveteli a nézd kognitiv kozremiikodését, el-
lentmonddsban van az olyan alternativ elképzelésekkel,
melyek szerint eldrehuzalozott vizualis mechanizmusaink
vannak, melyek képesek azonnal megtalalni azokat az in-
gereket, amelyek létrehozzdk a ldtszolagos mozgds észlele-
tét, az elme hozzajarulasa nélkil. A mozgdképes gépek 19.
szazadi feltaldloi a mozgas illuziojat a szem lassusagaval
magyardztak, valoszintileg P. M. Roget a Royal Societynek
irt 1824-es jelentése alapjan. A mozi korai éveiben a l4tis
kitartasdnak (persistence of vision) elmélete volt hivatott to-
vabbi alatdmasztisként szolgalni a magyardzatnak. Eszerint
a retina, a ldtoideg vagy az agy nem képes lépést tartani
a képkockdk bemutatisanak sebességével, és utoképek hi-
daljak 4t a hidnyokat az egyes képkockak kozott. Anderson
¢és Fisher, illetve Anderson és Anderson szerint’' ez az
allitds hamis és félrevezetd. Az elmélet szerint a filmnézo

18 Cutting gyakran meggydzden érvelt amellett, hogy a stroboszképikus mozgds jobb cimke, mint a latszélagos mozgds. Az 6
meghatirozdsa szerint ,a diszkrét statikus képek sorozata néha a mozgds benyomdsdt keltheti”. Cutting, James E.: Representing motion
in a static image: constraints and parallels in art, science, and popular culture. Perception 31 (2002) no. 10. pp. 1165—-1193. op.
cit. 1179.

19 Az, hogy miért és hogyan litjuk a mozgist, a vizudlis észlelés tanulményozdsa szempontjabol éppoly alapvetd, mint a szin-,
mélység- és formaérzékelés kérdései. Helmholtz azt javasolta, hogy azt kell megmagyardznunk, hogy a retindlis képek, amelyek egy
az egyben, azaz optikailag egyeznek a vildg egy adott jelenetével, hogy alakulnak at mentilis képekke, vagyis olyan percepciokka,
amelyeket mi magunk is latunk, tapasztalunk. A litszélagos mozgas esetében ezen kiviil azt is meg kell értentink, hogy a retinalis
képek egymasutdnjit hogyan érzékeljiik egy vagy tobb, mozgasban lévé targyként.

20 Az egyenletes alatt azt értjiik, hogy nem lathatok atmenetek vagy villodzasok, és nem homalyosodnak el a szuperponalt képek. A
latszolagos mozgas problémdja a filmben mar tobbszor is felbukkant, példaul a holland észleléspszicholdgus és filmkészitd, Emile
van Moerkerken 1978-ban irt, befejezetlen disszerticiojanak elso fejezetében. (Lasd: Van Moerkerken, Emile: To phi or not to phi.
Disszerticio elso fejezete. Kézirat. University of Amsterdam, 1978.) Azt a problémat, hogy miért latunk néha villodzo, és nem egyen-
letesen vetitett képeket, technikai uton, probalkozasok és hibdk (trial and error) Gtjan oldottik meg. A filmvetitdgépnek legalabb 24
képkockat kell vetitenie masodpercenként, ha el akarjuk kerilni a villodzast; a magasabb frekvencia, példaul a 72 képkocka még
jobb (Lasd pl.: Anderson, Joseph D.: The Reality of Illusion. A Ecological Approach to Cognitive Film Theory. Carbondale: Southern
Indiana University Press, 1996. pp. 54—59.). Ezek a frekvencidk meghaladjak az emberi érzékeldrendszer kritikus fuzios frekvencid-
jat, legalabbis a hagyomanyos fénys(irtiség-tartoméanyok esetében a filmvetitésben.

21 Anderson Joseph D. — Fisher, Barbara: The myth of persistence of vision. Journal of the University of Film Association 30 (1978)
no. 4. pp. 3-8.; Anderson Joseph D. — Anderson, Barbara: The myth of persistence of vision revisited. Journal of Film and Video
45 (1993) no. 1. pp. 3—12.
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észlelorendszere lassan retinalis képeket halmoz egymdsra.
Azonban ez elhomdlyositand dket, ami nem torténik meg.
Andersonék a magyardzatra mitoszként utalnak, mivel
azon a hibds feltevésen alapul, hogy a filmnézés passziv
folyamat. A mozgoképvetitésre jellemzd, nagyon kicsit elté-
16, egymast kovetd képkockak feldolgozasa sordn a vizudlis
rendszer aktiv, integrativ szerepet tolt be a két kép kozotti
valtozdsok észrevételében. Ez az integrativ mechanizmus
a filmnézés soran pontosan ugyanolyan, mint a valdsag-
ban észlelt mozgas esetében. A mechanizmust feltételezd
magyardzatok mdra mér a litds idegtudomdnyi vizsgila-
tara is épitenek, mint példdul az egysejtes vizsgalatokra,
melyek egyetlen sejt vdlaszat mérik az eldre meghatdrozott
ingertulajdonsdgokkal kapcsolatban.? A vizualis bemenet
agykéreg elotti ,eldfeldolgozdsa” a retindban és a laterdlis
geniculate nucleusban torténik, melyek specializdlt sej-
tekkel rendelkeznek a mozgds kiillonbozo aspektusainak
feldolgozasara. Jelentds egytitmtkodés figyelhetdé meg
az egyes perceptudlis modulok kozott.?? A foemloskuta-
tasokbol szarmazo fizioldgiai és anatémiai eredmények a
klinikai vizsgdlatokkal egytitt megerositik, hogy a mozgds

észlelése nem ugyanazon a csatorndn torténik, mint a szi-

.

né, a formaé és a mélységé.* A latorendszer agykéregben
torténd integraciojanak kutatisa még nem fejezddote be.
Szamos anatomiai alrendszert beazonositottak mér,”> de
még van tér a feladatviltozok mozgasérzékelési szerepének
magyardzataban.?® A feladatviltozok mukodése feltételez-
hetden az automatikus folyamatokban (pl. figyelmi terjede-
lem) bonyolitja a ldtszélagos mozgas elméleteit és a mozgas
észlelését az alsobb feldolgozdsi szinteken.

Az elme nem magatdl értetddd hozzdjaruldsat a ldtszo-
lagos mozgas konnyedségéhez a Gestalt-pszicholdgusok
fogalmaztak meg. Arnheim a mozgisészlelést mellékesnek
tartotta a valtozdsészleléshez képest. Az elme a Gestalt-
elveket, mint példdul a jo folytatds és a tirgyallandosag, a
mozgd ingerekben rejlé mintik felfedezésére hasznalja; a
mozgas pedig a haladé sorozatok és az események észle-
lése.”” A Gestalt-pszicholdgusok megprobaltik azonositani
azokat az ingertulajdonsigokat, melyek a ,,j6” mozgas téri-
idoi jellemzoit irjak le, és szdmos latszolagos mozgastipust
fedeztek fel, melyek az ingerek tulajdonsdgaitol fliggenek.
Egy 0sszefoglalo kotetben Kolers bemutatta a phi- és a bé-
tamozgast.”® A phit, a legismertebbet Wertheimer irta le
1912-ben. Itt egy tirgy képe egymas utan két kiilonbozd

22 A hatvanas évek végén az agykérgi sejtkomplexek szervezddését a vizualis kéregben Hubel és Wiesel neurofizioldgusok rétegzett
oszlopokban hatdroztak meg (Hubel, David H. — Wiesel, Tornsten N.: Receptive fields of single neurones in the cat’s striate cortex.
Journal of Physiology 148 (1959) no. 3. pp. 574—591.). A 17. ¢és 18. Brodman-tertilet sejtjeit érzékenynek talltdk a mozgds kilonbozd
aspektusaira (pl. orientdcio és térbeli vs. idobeli felbontds), mig a mozgdsérzékelés elofutaraiba valo integralodds feltételezhetden a
V4 és az MT teriileteken zajlik.

23 Kimutattak, hogy a fénysiiriség és a szinek azonositdsa kolesonhatdsban van tobb mozgasra specializdlodott komplexekkel a
mozgds benyomdsainak kozvetitésében, mig a mélység érzékelésének jelensége a mozgiskutatasbol nagyon jol dokumentalt.

24 Livingstone, Margarete S. — Hubel, David H.: Psychophysical evidence for separate channels for the perception of form, color,
movement, and depth. Journal of Neuroscience 7 (1987) no. 11. pp. 3416—3468.

25 Példaul a formainvarians latszolagos mozgdsrol — amely ugy tiinik, hogy valamivel kevésbé elemi integraciot igényel — kimutattak,
hogy a specialis MT-sejteknek tulajdonithaté a lassabb és gyorsabb mozgdshoz (Lisd: O’Keefe, Lawrence P. — Movshon Anthony,
J.: Processing of firstand second-order motion signals by neurons in area MT of the macaque monkey. Visual Neuroscience 15
(1998) no. 2. pp. 305—317.). Egy masik példaként Anstis (1980) egy olyan rendszert fedezett fel, amely az egymast kovetd helyszinek
Osszehasonlitdsdn alapul egyetlen pont latszélagos vizszintes mozgdsdhoz, és egy mésikat a pontok hulldmalak szerinti mozgasanak
érzékelésére. Anstis, Stuart M.: The perception of apparent movement. Philosophical Transactions of the Royal Society of London,
Biological Sciences 290 (1980) no. 1038. pp. 153—168.

26 Példaul beszamoltak arrol, hogy a teszt résztvevoi csak akkor érzékelik pontosan a racsmintizat mozgdsi sebességét, ha odafi-
gyelnek annak részleteire. Cavanagh, Patrick: Attention-based motion perception. Science 257 (1992) no. 5076. pp. 1563—1565.
27 Egy masik példaként, a statikus mtalkotas fesziiltségét az agyban implikdlt mozgasokbol szarmazo erok szintézise adja, mint
példaul a kifel¢ irdnyuld fesziiltségek észlelése a szimmetrikus geometriai formdkban. Ezeken megfigyelhetd a ,,gammamozgas”.
Arnheim: Art and Visual Perception. p. 438.

28 Kolers, Paul A.: Aspects of Motion Perception. Oxford: Pergamon Press, 1972.
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helyen villan fel.” Az wj, lenytgozo felfedezés a tiszta vagy
bétamozgas volt, ami tirgy nélkiili mozgas; az észlelet elme
altali 6sszegzésnek vagy integracionak tiint, ami magyardza-
tot igényelt (ezt egyébként akkor is megtapasztalhatjuk, ha
a targyak egymas utdni felvillanasa killonbozik egymastol).

Wertheimer és kévetdi az elme azon mechanizmusait
kutattak, amelyek a latszolagos mozgas kiilonbozd for-
mait hozzak létre.*® A latszélagos mozgdst vizsgald mads
tanulmanyok szintén azt erdsitették, hogy az ingertulaj-
donsagok egyszerti elméletei nem tudjak megmagyarazni
a jelenséget.’’ A kognitiv rendszer ingerekhez valo hozzi-
jarulasanak legjobb példaja az indukdlt mozgds.” Itt egy
apr6 célingert egy viszonyitasi rendszerhez képest latunk
elmozdulni, akdr a célinger, akdr a viszonyitdsi rendszer
mozdul el. Hasonlo filmes példa a jarmiivek mozgasa sta-
tikus vagy mozgo keretben.

Ebben az attekintd osszefoglalasban nem tudtunk

nisztikus és kognitiv magyarazataival kapcsolatban. A ku-
tatas jelenlegi dllasa ezt nem engedi meg.*® Kolers 1972-es
kotetének a tertilet dllapotit illetd kovetkeztetései a mai
napig érvényesnek latszanak. Megéllapitotta az akkor 1é-
tezd kutatdsok alapjan, hogy kiiléon mechanizmusnak kell
léteznie a vizualis ingerekbol valo informéciokivondsra és
arra, hogy kivdlasszuk és hozzdadjuk a kelld informaci-
Ot a tdrgymozgds vizudlis tapasztalatihoz. Kovetkeztetése
szerint: ,A ldtszélagos mozgds megualésuldsa nyilvanvalévd
teszi, hogy bdr a vizudlis rendszer kivdlasztja, hogy az ingerek
halmazdbdl mire reagdl, az ingerek snmagukban nem hozzdk
létre a vizudlis élményt. Az élmény sokkal inkdbb beliil jon
létre, kiegészit6 mechanizmusok dltal, melyek mitkédési sza-
bdlyai sokkal inkdbb alkalmazkodéak és értelmezdek, mint
analitikusak.”** De még a Kolers elemzését kovetd, tjabb
perceptudlis®® és agyi*® mechanizmus felderitése utdn sem
tudunk eleget az dngerjesztett kiegészitésekrsl.”

egyértelma dontést hozni a filmen lathaté mozgas mecha-

29 A megjelenitési idok rovidek (villandsok), mondjuk kétszaz milliszekundumosak. A targyak a két prezenticio kozott csak a térbeli
pozicioban kiillonboznek, ezért nevezziik az 1-es pozicioban lévd A targyat Al-nek és a mdsikat pedig A2-nek. A prezentaciok kozotti
intervallumtol figgoen litszolagos mozgas lathatd. A legrovidebb intervallum esetén az Al és az A2 egyidejiiségét litjuk; ennél
rovidebb (kb. 100 ms) intervallumnal ,tiszta mozgast”, azaz ,targy nélkiili” mozgdst latunk; még révidebb idokozokkel (kb. 60 ms)
a targyak ,,optimalis mozgasat” latjuk. Lasd: Wertheimer, Max: Experimentelle studien tiber das Sehen von Bewegung. Zeitschrift
fiir Psychologie (1912) no. 61. pp. 161-265.

30 Wertheimer gy vélte, hogy az észlelt mozgasmintak rovidzarlatot tiikroznek az egymds utan stimulalt agyi sejtek kozott.

31 Peldaul Korte 1915-ben javasolt torvényei kozott volt egy szabdly, amely kimondja, hogy az alakzatok kozotti térbeli tavolsag és az
egymast kovetd megjelenitések kozotti iddintervallum aranya allando a ,,jo mozgds” érzékelésében, ami egyértelmien Gestalt-szer
mintdzat. Ennek a két jellemzonek a kontrolldlt vizsgdlatokban kapott ¢sszekapcsoldsa a mai napig meglepd, mert a tisztan mecha-
nisztikus intuicio szerint a térbeli tavolsiag novekedését rovidebb ingerlési idokozokkel kellene ,kompenzalni”, hogy megmaradjon
a sima térhatas. Egy kapcsolodo felfedezés, amelyrol Kolers szamolt be, szintén ellene szol a mechanikaval valo analdgia konnyelmu
hasznalatinak: a térben egymds utin bemutatott alakzatok kozotti tavolsdg csokkentése nem feltétlentil eredményezi a jobb mozgas-
észlelést. Kolers: Aspects of Motion Perception p. 39.

32 Duncker, Karl: Uber induzierte bewegung. Psychologische Forschung 12 (1929) no. 1. pp. 180—259.

33 Eloszor is az ,eldrehuzalozott” idegpalydkon nyugvo fiziologiai elmélet nem képes a mentalis feldolgozds magasabb szintjén végzett
integrativ mtveletek nélkiil mikodni, amelyek magukban foglaljak a kiilonallo agykérgi modulok kozotti integraciot. Még ha az ilyen
miveletek elore be is vannak drotozva, az elme hozzdjaruldsat igénylik. Masodszor, ami ugyanilyen fontos, a vizudlis ingerjellemzok
hatnak a mozgds érzékelésére, és bizonyos hatdrokon beliil érzékenynek bizonyultak az akarat altali irdnyitdsra. Harmadszor: a szemlé-
lodés és a latas, a latas és az érzékelés, és nemcsak az érzékelés, hanem a latas és maga a latdszerv is a latszélagos mozgdsban rendkiviil
plasztikusnak tnnek, és ellentmondanak az ingerfaktorokkal valé magyarazatnak, ahogyan azt az indukalt mozgas példdja is mutatja.
34 Kolers: Aspects of Motion Perception. p. 198.

35 Cutting, James E.: The shape and psychophysics of cinematic space. Behavior Research Methods, Instruments, & Computers 18
(1986) no. 6. pp. 551-558.

36 Zacks, Jeffrey M..: Flicker: Your Brain on Movies. Oxford—New York: Oxford University Press, 2015.

37 Ennek illusztralasara szolgal még Van der Waals és Roelofs némileg elfeledett elmélete (1930) Kolers szerint. Ok azt gondol-
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A jelenetek percepcioja és
kognicidja

Mentalis reprezentdci6 és az események megértése

Az elme hozzdjarulasa messze tulmutat a ldtszolagos
mozgas létrehozdsan. Az akadémiai pszichologia 1960-as
években kezdddott kognitiv forradalma az inger—vélasz
paradigmakon tilra bovitette a filmélményt létrehozo
lehetoségeit. A
kognitiv forradalom tullépett a Gestalt mintakeresdelme-

folyamatok  konceptualizdcidjanak

koncepcidjan. Bevezette a mentdlis reprezentdcié fogalmat,
mely segitségével megérthetdek a kornyezetbol érkezod
szenzoros benyomasok és a rajuk adott vilaszok is. Ezek
a kognitiv strukturak mukodoképesnek latszottak a visz-
szahivds és a sémdk alkalmazdsa, a kovetkeztetés és az
attribuicié folyamatai sordn is. Ugyanakkor meglehetdsen
Osszetettek voltak az észlelés vagy a pszichofiziologiai fo-
lyamatokhoz képest. Az elmult harminc évben a tertilet
felolelte az esemény-, a cselekvés-, a személyes-, kulturilis-,
narrativ- és formalis stilisztikai sémdkat. A film pszicho-
logisjanak kognitiv fordulata fellenditette az egytittmuiko-
dést a humanista filmkutatassal, ami tovabbfejlesztette a

.

kognitiv és strukturdlis nézdpontot. A kognitiv nézdpont
korai alkalmazisat a filmtudomdnyban Albert Michotte,
valamint Heider és Simmel munkaiban mar az 1940-es és
50-es években megtalalhatjuk.’®

A mentdlis reprezentdcick ellen: a filmesemények
kozvetlen észlelése

A film pszicholdgidja mint az akadémiai pszicholdgia egy
tertilete az 1970-es évek végén indult fejlodésnek. Miins-
terberg nagyszabdsu terve, amely sokaig csak a mozgs-
sészlelés szorvanyos vizsgdlataiban volt jelen, altalanos
elismertséget nyert. Ez foként a filmek novekvd szamaval
és az irantuk mutatkozo igény robbandsszert névekedé-
sével magyardzhato, amelyet a televizio és a szdmitdgép
altal generdlt képkészités hatvanas évekbeli elterjedése is
elosegitett. Mdsodsorban a pszichologia kognitiv fordu-
lata az észlelés és kognicio iranti érdeklodés megujuls-
sdhoz vezetett. Ebben a kornyezetben vette észre James
Gibson 1979-ben a mozgdkép pszichologidjanak hianyat,
ami konyvének filmélményrol szolo fejezetét inspiralta. A
fejezet azért is volt kiemelkedden fontos, mivel a mozira
alkalmazta Gibson nagyhatast, a természetes kornyezet
észlelését okologiai torvényekkel magyarazéd alapelveit.

tak, hogy a latszolagos mozgdsban a kozbeesd6 mozgds utolag, azaz csak a Kolers-féle tirgy masodik bemutatisa utin ¢kelddik be
konstruktivan (Lasd: Van der Waals, Heinrich — Roelofs, Carl: Optische Scheinbewegung. Zeitschrift fiir Psychologie und Physiologie
des Zinnersorgane (1930) no. 114. pp. 241-288.). Kolers latszolagos mozgdsrdl szolo kotete utin pedig szamos javaslat sziiletett
a lehetséges mechanizmusokrol. Példdul Gepshtein és tirsa két kisérletben kimutatta, hogy a térbeli és idobeli tavolsigok vagy
kompromisszumot jelentenek, vagy egymdashoz kapcsolva sima latszolagos mozgdst biztositanak; az egyik alacsony, a masik nagy
sebességen. Egyik javaslatot sem fogadtdk el végsd megoldasként, mar csak azért sem, mert eltérd definiciokat alkalmaztak a mozgds
tényezdire vagy kritériumaira. Gepshtein Sergei — Kubovy, Michael: The lawful perception of apparent motion. Journal of Vision 7
(2007) no. 8. pp. 9—15.

38 Michotte némi sikerrel probalta megragadni a mozgo targyak konfigurdcioit, amelyeket az ok-okozati viszonyok eseteként mentili-
san reprezentilt fogalomkeént érzékeltink. Példaul az A blokkot ugy latjak, hogy ,eloretolja” a B blokkot, ha A megfelel6 sebességgel
és érintkezési idovel kozeledik a B-hez (amely mozdulatlanul all). Alternativaként B esetében gy érzékeljiik, hogy ,eltivolodik”, ha
eltelt egy bizonyos érintkezési ido, mieldtt B elmozdul. Michotte kisérleti fenomenoldgiajara valdjidban Brentano volt nagy hatdssal,
aki a korai Gestalt-pszichologusokat is jelentdsen inspirdlta. Michotte masik nagy hozzdjaruldsa a film pszichologidjahoz az volt,
hogy ¢ volt az egyik elsd, aki elemezte a filmes jelenetek ldtszolagos valosagdnak problémajat, amelyet Miinsterberg és Arnheim is
felvetett. Az 6 diagndzisa az volt, hogy nem valdsagos targyakat ldtunk, hanem a vdszonra vetitett alakzatokat. Ugyanakkor — fiziolo-
giai értelemben — valosiagos mozgast érzékeliink, és ez feltételezhetden igen meghatdrozé az érzékelés szempontjabol (lasd: Michotte,
Albert: La Perception de la Causalité. Louvain: Editions de I'Institut Supérieur de Philosophie, 1946.). Heider és Simmel arrdl
ismertek, hogy kimutattdk az esemény-, személy-, torténet és sémaalapt kovetkeztetések elkeriilhetetlenségét, hogy a nézok egyszert
animalt geometriai alakzatokbol is hajlamosak kovetkeztetéseket levonni. Heider, Fritz — Simmel, Marianne: An experimental study
of apparent behavior. The American Journal of Psychology 57 (1944) no. 2. pp. 243-259.
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Gibsonnak a vizudlis észlelésrdl szolo dltalanos elmélete
szerint a vizualis rendszer arra specializalodott, hogy a kor-
nyezetbdl kozvetlen mddon szirje ki a relevans ingereket.
A latvany a nézd szamdra ambiens optikai mezdként jelenik
meg, amely azonnal és fizikailag tiikrozi a valo vildg szer-
kezetét. Az optikai mezdben a véltozasok és az atmenetek
olyan természetes okoknak tudhatdak be, mint a megvila-
gitds megvaltozasa, amit okozhatnak felhok, a litvanyban
jelen 1évo tirgyak vagy a megfigyel® mozgasa. Az optikai
folyamban létrejovod valtozdsok lehetdvé teszik az invari-
dns részek automatikus észlelését. Ilyen invarians péld4ul
a méretaranyok vdltozdsa vagy a textira stirisége, amikor
a nézd kozelebb megy vagy éppen eltavolodik valamitol.”
Ezen paraméterekben a viltozas a mélységinformaciohoz
kapcsolodik oly modon, hogy az dllandd a kilonbozod
sth. kozott. Az invaridnsok teszik lehetové a valo vildg
észlelését az adaptiv cselekvés szolgdlataban. A vizudlis fo-
lyam zavarait automatikusan eseményként észlelhetjiik. Az
eseményeket kategorizdlhatjuk a zavar tipusdtol fliggden:
foldi, allati vagy kémiai eseményekként. Tovabba az ér-
zékszervek kozvetlen érzékenysége a kornyezeti strukturdk
irant lehetdvé teszi az affordancidk azonnal észlelését, pél-
ddul egy domb lejtdje a ,,mdszhatdsag” észlelését.

A mozgoképek élménye Gibson szerint ugyanolyan
dinamikus optikai folyamot foglal magdba, mintha a néz6
maga is ott lenne a felvett jelenetben.® A film azoknak az
érzékeknek mutatja be a vildgot, amelyek a vildgra vannak
kalibralva. A kamera latomezdje a nézd optikai mezojévé
valtozik.*! A targyak, a mozgas, az események és az affor-
dancidk észlelése kozvetlen és realisztikus, ugyanazokra az
invaridansokra és affordancidkra épuil, mint amilyet a valos
vilagbeli jelenet kindlna. Az ettdl valo eltérések, ahogy azt a
kognitiv filmpszicholégusok Miinsterbergtél Arnheimen
it Hochbergig hangsulyoztik, és ahogyan azt révidesen
latni fogjuk, nem reprezentativ kivételeknek tekinthetdek.

A hagyomanyos filmek 4ltal nyujtott legfobb affordan-
cia a karakterek irdnt érzett empdtia. Az empdtia feltétele-
zi, hogy megértjik, mi torténik a karakterekkel. A jelene-
tek bemutatjdk a cselekedeteiket, reakcidikat és érzéseiket,
azonban a legtdbb jelenet nem folyamatos. Hogyan értjiik
meg mégis a darabokban bemutatott jeleneteket, és mik
a megértésiink hatdrai? Gibson vélasza a folyamatossag
érzékelésének kérdésére az, hogy a konnyed mozgis és az
egybefliged események esetében az észleldrendszer ugyan-
azokat az invariansokat vonja ki a vagas elotti és utdni fel-
vételbol. Az elegans magyarazat ismét csak a valo vildgbeli
és a filmjelenetek észlelése kozotti megfelelésre épit.

Gibson fontos elméleteket inspiralt a filmélménnyel
kapcsolatban, mint azt Anderson és Cutting esetében
ldtni fogjuk. Itt kiemelnénk, hogy a kozvetlen észlelés el-
mélete homlokegyenest ellentmond a kognitiv fordulat &
felfedezésének, ami a kisérleti pszicholdgia gerincét adja.
Gibson ugyanis tagadta a mentalis reprezentaciok sziiksé-
gességét a targyak és az események észlelésében, filmen és
a valosagban egyarant.

Kognitiv sémdk és a mozi kanonikus berendezkedése

A mentilis reprezenticiok, legyenek kognitiv alapelvek,
sémak vagy mds mentdlis strukturdk Julian Hochberg
filmpszicholdgidjaval kapcsolatos egész munkassaginak
sarokkovét képezik. A képi dbrazolds és annak esztétikdja
irant érdeklodd észleléspszichologusként munkajanak je-
lentds részét szentelte annak, hogy feltdrja, mi az, ami adott
a filmen és mit tesz hozzd az észlelés, gyakran zsenialis de-
monstraciok és kisérletek segitségével. (A demonstraciok itt
a filmészlelés introspektiv megfigyelését jelentik, pontosan
meghatdrozott, megismételhetd ingerkoriilmények kozott.)
Ennek dtfogd dsszefoglalojat olvashatjuk Hochberg 1986-
os irdsaban.* Orokségére Hochberg és Brooks életmuiként
kellene hivatkoznunk, mert felesége, a pszicholdgus és film-

39 Lisd Gibson: The Ecological Approach to Visual Perception. Megjegyzendd tovabba, hogy a tdrgyak nem részei az optikai mezdnek,

mivel ez utdbbi a fénymintik metrikus szervezodésére utal.

40 A film dltal kindlt dinamikus optikai aramlds hasonlésiginak bizonyosan vannak korlatai. Eloszor is, az aramldast vdgasok

szakitjidk meg, masodszor pedig a moziban vetitett kép tobbféle modon korldtozza az optikai aramlast. (Koszonet az egyik névtelen

véleményezdnek).

41 Gibson: The Ecological Approach to Visual Perception. p. 298.

42 Hochberg, Julian: Representation of Motion and Space in Video and Cinematic Displays. In: Boff, Kenneth R. — Thomas, James
P. — Kaufman, Lloyd (eds.): Handbook of Perception and Human Performance, vol. I. New York: John Wiley, 1986. pp. 1—64. Hoch-
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készitd Virginia Brooks nagymértékben hozzjarult mind-
ehhez. Hochberg felfedezte, hogy a kognitiv sémdk két
okbdl fontosak a filmészlelésben. A legalapvetdbb, hogy
az ingervezérelt (vagy bottom-up) elméletek a mozgis-, ese-
mény-, jelenetfolytonossag-¢szleléssel kapcesolatban nem
igazdn magyardzzdk meg az élményt. Példaul Hochberg
és Brooks ramutattak, hogy a neurofiziolégiai mozgasérzé-
kelok nem magyardzzak meg a mozgdsészlelést, , helyesbitik,
de nem bontjdk le” a mozgas mentilis reprezenticidjanak
elméletét.* Ugyanez vonatkozik minden kozvetlen észlelési
elméletre, koztitk Gibson optika plusz invariancia-kivonas
elméletére is. A gyakorlatibb érv az, hogy a kozvetlen ész-
lelés elmélete magiban foglalja érvényessége hatdrait is,
mivel a mechanizmusok hatdrainak és plafonértékének
kérdését nem érinti.

A felvételre és visszajatszdsra haszndlt mozieszkozok ka-
nonikus felépitése ugy fejlodott, hogy jol visszaadja a mély-
séget, a konnyed és latvanyos mozgasokat, hogy kiemelje
a relevans tirgyakat és a torténés folytonossagit, gyakran
a valo vildghoz hasonld kozvetlen észlelés ellehetetlenitésé-
vel. Az 1. abra bemutat egy aktiv figyelmen kiviil hagyast,
amely modszert a mainstream filmek gyakran haszndljak.*

dg

1. dbra: Példa az érzékelés figyelmen kiviil hagyasara a moziban.
Hochberg a tdj el6tt mozgo targyak latvanyat targyalja.* A normal
filmnézés soran a stidiohattér lapossagat és a kvazi kameramoz-
gast figyelmen kiviil hagyjuk. A hagyomanyos filmek hasznalhatnak
festett vagy vetitett tajat a hattérben és a valéban mozgé kamera
helyett pasztazo kameramozgasokat, hogy a nézéhen megqy6z6
benyomast keltsenek egy mozgo targy kévetésérdl a jelenet teré-
ben. Egy kerékparozo nét kovetiink balrdl jobbra mozgé svenkkel;
az A és B képkocka a svenk képsorozat kezdetét és végét jelenti.
Normalis érzékeléshen a valésaghan a horizonton lévé targyak a
mozgd alany iranyaba mozognak, mig a kozeli targyak az ellentétes
iranyba. A svenkelés dllo nézgpontot jelent, igy a képbél hianyzik
~mozgasparallaxis”. Példaul a madarijeszté a B képkocka kozépss
részén lévé parabolanak a horizonton lévé gerinctdl balrabb kel-
lene lennie, mint az A képkockan (DA < DB), de a targyak kozotti
tavolsag megmaradt (DA = DB). A parallaxis hidnya és az ebbél
eredd latszolagos lapossag azonban figyelmen kiviil hagyhato és fi-
gyelmen kiviil is hagyjuk, és a nézék sima Gnmozgast tapasztalnak.
Az ilyen figyelmen kiviil hagyas a normdlis filmnézés vagy a ,mozi

dkologiajanak” szerves része.

berg ¢és Brooks filmpszichologidjanak tdrgyalasat lasd Tan, Ed S.: On the cognitive ecology of the cinema. In: Peterson, Mary
A. — Gillam, Barbara — Sedgwick, H. A. (eds.): In the Mind’s Eye: Julian Hochberg’s Contributions to Our Understanding of the
Perception of Pictures, Film, and the World. New York: Oxford University Press, 2007. pp. 562—571.

43 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: The Perception of Motion Pictures. In: Carterette, Edward C. — Friedman,
Morton P. (eds.): Handbook of Perception. Vol. 10. Perceptual Ecology. New York: Academic Press, 1978. pp. 259—304. op. cit. 226.

44 A mélységinformacio kontextudlis hasznalatarol lasd még: Cutting, James E. — Vishton, Peter M.: Perceiving layout and knowing

distances: the interaction, relative potency, and contextual use of different information about depth. In: Epstein, William — Rogers,
Sheena (eds.): Perception of Space and Motion. San Diego: Academic Press, 1995. pp. 69—117.

45 Hochberg, Julian: Looking ahead (One glance at a time). In: Peterson, Mary A. — Gillam, Barbara — Sedgwick, H. A. (eds.): In
the Mind’s Eye: Julian Hochberg’s Contributions to Our Understanding of the Perception of Pictures, Film, and the World. New

York: Oxford University Press, 2007. pp. 397—414.
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A latszolagos mozgas legszembettinobb demonstracioja a
korabban emlitett Duncker-féle indukalt mozgds olyan fil-
mes effektusként, amely a filmkockdra keriilé kanonikus
vetiilettd] fiigg. A legjobb analitikus példa az eseményész-
lelésre a filmre vett tinccal kapcsolatos.*® Hochberg és
Brooks szamara az észlelés okoldgiai elméletének figye-
lembe kell vennie a mozi 6kologiajat is.

A kognitiv sémak szlikségességére a filmészlelésben
legsulyosabban a vigiasok megértésének hochbergi ma-
gyardzata mutatott ta. Azzal érvelt, hogy a szenzoros in-
tegracid és Gibson invarians extrakcioja nem magyarazza
meg, hogy a nézdk hogyan értik meg az olyan egyszerti
és gyakori filmes eseméyeket, mint a tér- és iddrészek
kihagydsa. Az egymast kovetd jelenetek tartalma kozotti
atfedést nehéz lehet detektilni, sét van, hogy nem is le-
hetséges. Hochberg és Brooks megfogalmaztak egy alter-
nativdt: a film az elme ,szeme” elott jatszodik. A nézok
a killonbozd nézdpontok segitségével létrehoznak egy
off-screen mentalis teret, és az ehhez a térhez viszonyitott
helyzetitk segitségével képesek lesznek 6sszekotni a két
nézdépontot. A mentilis tér létrehozdsaban az atfedést ta-
l4n mas jegyek felil is irjak, amelyeknek semmi koziik az
invariancidkhoz. A konstrukcionak olyan eseménysémad-
kat és kognitiv szabalyokat kell tartalmaznia, amelyek fiig-
getlenek mindentol, ami adott a filmen. A sémdk tényleg
jobban teljesithetnek, mint a (matematikai) invarianciak,

amiket a vaszon optikai kinal. Hochberg és Brooks be-
bizonyitottik, hogy a filmkarakterek nézési irdnya az egy-
mast kovetd felvételeken jobban segiti a mentilis jelentek
konstrukciojit, mint az atfedd téri vagy vizudlis jegyek.*’
A mentalis sémdk megkertlhetetlennek tinnek a nem
teljesen dtfedd vagasokbol 4llo jelenetek megértésében.
Hochberg ¢s Brooks egyik hires demonstracidja ldthato a
2. dbran. A felvételek egymasutinja konnyen megérthetd
egy kereszt bemutatisa utin, mely megmutatja az
integrald sémat.

A nézdk sémaalapu jelenetészlelését tdimogatja az is,
ahogyan a hagyomanyos mozi elmondja a torténeteit. Az
atfogod kép bemutatasdt az ugynevezett ,,informacios total-
ban” a jelenet terének analizise (break-down) kéveti, ahol
a tér kilonbozod részleteit mutatjdk meg, mely bemutats-
si méd a klasszikus, folyamatossdgra torekvd filmstilus
egyik épitdkove.*

A nem atfedd vdgdasok megértéséhez a diszkurziv tor-
ténetegységek és a sorrendjitk behato ismerete sztikséges,
melyet csak irodalmi elemzés tipusu vizsgalatok képesek
feltarni.* Hochberg és Brooks ramutatott, hogy az ilyen
jellegti reprezenticiok elméleti és empirikus leirasa his-
nyos.”® A Gestaltalapelveket nem talaltak kielégitonek.™
Mint ldtni fogjuk, ezzel a kérdéssel a mai filmpszichologu-
sok kezdtek el ajra foglalkozni.

46 Hochberg ¢s Brooks csodélatos példakat mutatott be a bonyolult kameramozgds esztétikdjara egy mozgdsban léved emberi alak
filmezése esetében, mely megkivanja a lefilmezett tanc részletes elemzését. Mozgast lehet litni ott, ahol valojaban nincs is, latszolagos
megfordulasok és iranyvaltisok vagy ltszolagos megallas egyarant elofordulhatnak, akar parhuzamosan is. Lasd: Hochberg, Julian
— Brooks, Virginia: Movies in the mind’s eye. In: Bordwell, David — Carroll, Noél (eds.): Post Theory. Reconstructing Film Studies.
Madison: University of Wisconsin Press, 1996. pp. 368—387. [Magyarul: Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Filmek az elme ,,sze-
mén” keresztil. (trans. Szabo Eszter Déra). Metropolis (2022) no. 1. pp. 28—42. Egy masik irasaban a szerzdpdros kimutatta, hogy
a nézoknek az Osszetett mozdulatokat ,fel kell bontaniuk” komponensekre olyan tényezok fliggvényében, mint a fixdcios pont vagy
akdr a nézdi szandék (lasd: Hocgberg — Brooks: The perception of motion pictures). A filmtudatossdg kozvetlen realista magyardzata
hamar megbotlana az ingerek komplexitasdn, amely ttl magas ahhoz, hogy optikai mezoi invariansokkal megragadhaté legyen; mas
kognitiv struktaran alapulé mechanizmusok bemenetére lenne sziikség, amelyek képesek kivalasztani a ,felveheto” jelolteket.

47 Hochberg azt allitotta, hogy bizonyos esetekben csak a legdsszetettebb kognitiv erdfeszitések képesek megmagyardzni a snittdtme-
netek megértését, amelyek csak irodalmi elemzéssel megmutathatoak. Itt valoszintleg a mivészileg legmagasabb szintt produkcidkra
gondolt. Hochberg —Brooks: Movies in the mind’s eye.

48 Bordwell, David — Thompson, Kristin: Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill, 1997.

49 Hochberg: Representation of motion and space in video and cinematic displays. pp. 22—50.

50 Hochberg — Brooks: Movies in the mind’s eye. p. 382.

51 Hochberg, Julian: Gestalt theory and its legacy. In: Hochberg, Julian (ed.): Perception and Cognition at Century’s End. San Diego:
Academic Press, 1998. pp. 253-306.
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2. dbra: A mentdlis sémak szerepe a folyamatos tér megértésében
a felvételek kozott, ahogyan azt Hochberg és Brooks targyalja.’?
a.) A szekvencia nyolc statikus felvételbdl allo sorozata nem tii-
nik értelmesnek. b.) A teljes targy statikus elénézete, mint az A)
pontban, egy kereszt mentdlis sémajat aktivalna. Az ezt kovets
tovdbbi felvételek egymast kovetd kameramozgasokként ismerhe-
ték fel, az oramutatd jarasaval ellentétes iranyi forgasok pedig a
sarkok egymast kovets nézeteit kindljak. Ha a képkocka hal alsé
sarkaba atlosan mozgo keresztet abrazold felvételt adnank hozza,
az simabbd tenné az dtmenetet a teljes targy nézete és a jobb
felsé sarok nézete kizott, és megkonnyitené a kovetkezd részek
erzékelését. Hochberg és Brooks arrdl szamoltak be, hogy az egyik
keép felvaltasa iires kerettel nem vezet zavarhoz. Példaul, ha a 7.
felvételt iires kerettel helyettesitették, a kereszt bal alsd szogé-
nek nézete gy tiinne, mintha kihagytdk volna, és a 8. felvételrsl
felismernék, hogy a bal alsé sarok nézetét mutatja. Vagyis a né-
zetek palydja a targy teljes képével 6sszhanghan maradna. Ez még
inkabh szemlélteti a kereszt sémajanak vezetd szerepét a kereszt
eszlelésében.

Hochberg ¢s Brooks utolso hozzdjarulasaként a film
pszichologidjahoz ki kell emelniink, hogy nézetiik szerint
a filmnézok nagyon is motivalt partnerekként ki akarjak
venni részitket ebben a kommunikécios folyamatban. A
mozinézok azzal jarulnak hozza a kanonikus felépitéshez,
hogy tisztdban vannak a filmkészitok kommunikacios
szandékdval: ,a nézx8 azxt vdrja, hogy a készits érthets sti-
lusban ad majd elé valamit, és nem egy sor értelmezhetetlen
felvételt fog mutatni.””® A nézorol azt kell feltételezniink,
hogy nagyon is motivalt abban, hogy felfedezze, amit mu-
tatnak neki. Egy sor wjité kisérletben Hochberg és Brooks
bizonyitékot szerzett a vizudlis Gton torténd informdcio-
gyGjtéssel kapcsolatos motivaciora. A nézési preferencia
a véagasi sebességgel és a felvételek Osszetettségével egyiitt
nott. A vizudlis lendiilet, vagy ahogy 6k nevezték, a nézdi
érdeklodés™ a mozinézés tipikus bevonddasi élménye.
Ezek a tanulmdnyok segitenek megértentink, hogy a je-
len végasi technikai hogyan taldlkoznak a nézok tipikus
kognitiv kivincsisdgdval. A megértés jutalmat dvatosan
adagoljik az egyes tirgyak és jelenetek megfigyelésére for-
dithat6 ido valtoztatdsdval attol fligegden, hogy ezek meny-
nyire Ujszertiek vagy 6sszetettek.

Hochberg demonstriciéi a mentalis struktardk be-
mutatott események megértésben jdtszott szerepével
kapcsolatban nagyrészt introspektiv bizonyitékokon ala-
pulnak. Gibson és mdsok kritikdja szerint Hochbergék
tulnyomorészt az észlelés bonyolult mentilis strukturak
iltali top-down kontrolljara hagyatkoznak.” A kognitiv
strukturak hagyomdnyara épit6 kutatds ma kifinomultabb
kisérleti elrendezést alkalmaz. Inspirdloan hatottak a kog-
nitiv tudomany diszkurzusfeldolgozasi elméletei. Ebben
a kutatisban a top-down sémdk és a bottom-up ingerjel-
lemzok jelenetmegértésbeli kapcsolata lett a fo6 kérdés.*

52 Hochberg — Brooks: Movies in the mind’s eye.; Hochberg: Looking ahead (One glance at a time).

53 Hochberg: Representation of motion and space in video and cinematic displays. pp. 22—53.

54 Lisd: Hochberg — Brooks: The perception of motion pictures.; Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Film cutting and visual
momentum. In: Senders, John W. — Fisher, Dennis F. — Monty, Richard A. (eds.): Eye Movements and the Higher Psychological
Functions. Hillsdale: Lawrence Erlbaum, 1978. pp. 293-317.

55 Hayhoe példaul kritizdlta Hochberg azon kikotését, hogy a snittdtmenetek megértéséhez szitkséges modon a mentilis sémak nem
lehetnek térbelileg pontosak vagy teljesek. Bizonyitékokat hozott a mentalis térképet kovetd, sajdt létrehozasu testmozgasok haszna-
latara. Hayhoe, Mary M.: Integration of visual information across saccades. In: Peterson, Mary A. — Gillam, Barbara — Sedgwick,
H. A. (eds.): In the Mind’s Eye: Julian Hochberg’s Contributions to Our Understanding of the Perception of Pictures, Film, and the World.
New York: Oxford University Press, 2007. pp. 448—453.

56 Az egyik ilyen elmélet szerint (az tn. Event Indexing Model) a filmnézok a torténetek olvasdihoz hasonldan a (torténet)helyzetek
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Zacks behatdan tanulmanyozta, hogyan daraboljak fel a né-
z0k a képfolyamot, és hogyan vonnak ki belole jelentésteli
eseményeket és cselekvéseket. A nézdi darabolas vagy szeg
mentdlds (segmentation) fiigg a helyzet valtozdsainak auto-
matikus detekciojatol.’” A véltozasdetekcid csak minimalis
sémahasznalatot igényel, és kivaltja az események automa-
tikus perceptudlissmotoros szimuldcidjat.’® A szegmentlas
koveti a valo vilag eseményeinek logikajat; tobb eseményt
hierarchikus vagy linedris rendszerbe szervezhetiink mint
jeleneteket, eseménylancokat vagy cselekvéseket.”

Tudatelmélet és az események tobbrétegii jelentése

Az események kivonasa a filmjelenetekbodl tobbet kivdn,
mint a valo vildg sémdinak eldhivasit. A tény, hogy valaki-
nek az elképzelése szerint keriilnek bemutatdsra, tiikrozo-
dik a megértésben. Hogy megértsiik a jeleneteket és foként
a karaktereket, tetteiket, terveiket és céljukat, megkoveteli,
¢és hogy hasznaljuk a tudatelméleti készségiinket (Theory of
Mind, tovabbiakban TE).®® A TE kognitiv reprezenticiok
rendszere azt mutatja be hogy az embereknek milyen hi-
edelmei, sziikségletei, vagyai, szindékai és érzései vannak
masokkal és a vildggal valo interakcidikban. Ezek kora
gyerekkorban alakulnak ki, amikor a gyerekek megértik,
hogy masoknak is van belso élete, a sajdt érzéseikhez és
hiedelmeikhez hasonlo, attdl mégis kiilonbozd modon.
Levin és munkatirsai elmagyarazzdk, hogy a TE, amire

szokas mentalizdcicként is utalni, milyen modon szitkséges
a filmkarakterek érzéseinek és tetteinek megértéséhez. Pél-
daul a szerepl6 tekintetének kovetése, mely megalapozza a
felfogdsunkat arrol, hogy a karakter mit érez és mit akar
tenni egy altala megtekintett tirggyal kapcsolatban, szintén
a TEt igényli. A TE meghatirozza a végasok kozotti téri
viszonyok megértését is, ami szintén a tekintetkdvetésre
épll. Az Osszetettebb események megértése megkéveteli
a sémavezérelt gondolkodast az emberek hiedelmeivel,
cselekedeteivel, gondolataival és érzéseivel kapcsolatban.
Végiill Levin és munkatirsai filmelemzéseken keresztiil
megmutatjak, hogyan hoznak létre a nézok tobb rétegt
reprezenticiokat a film cselekményével kapcsolatban a ka-
rakterek, a nézd vagy akdr a narrator vagy a filmkészito
nézdpontjabol. Példaul a karakter és a nézd nézdpontja
titkdzhet az ironia esetében, vagy a narrator megprobélhat
hamis vélekedéseket létrehozni a nézok fejében.

Az események folytonossdga és a nézdi figyelem

Hochberg kérdését, miszerint hogyan néznek ki a vagdsok
kozotti konnyed atmenetet lehetévé tevd sémdk, a film-
pszicholdgusok 1j generdcidja is felfedezte magdnak. Vi
laszokat kerestek a kanonikus felépités olyan mélyrehatd
elemzéseiben, amelyeket a kognitiv filmelméletet a hu-
man tudomdnyokban megalapozé olyan szerzok alkottak
meg mint Bordwell és Anderson.®’ Bordwellnek a klasz-

megtestestilt kognitiv modelljeit hasznaljék. Ezek a mentalis modellek eseménysorozatokat, embereket és céljaikat, terveiket és
cselekedeteiket reprezentiljdk tér- és idobeli beallitdsokban. A szituaciomodell folyamatosan frisstil, mikdzben a film eldrehalad. A
frissitéseket a torténetelemekben bekovetkezd véltozasok (pl. a szereplok vagy targyak mozgdsa) azonositdsa, az idd, az kauzalitds és
a intencionalitis hozzdk. Magliano, Joseph P. — Miller, Jason — Zwaan, Rolf A.: Indexing space and time in film understanding.
Applied Cognitive Psychology: The Official Journal of the Society for Applied Research in Memory and Cognition 15 (2001) no. 5. pp.
533-545.

57 Zacks, Jeffrey M.: Using movement and intentions to understand simple events. Cognitive Science 28 (2004) no. 6. pp. 979—1008.
58 A nézdnek ez a szintetikus reakcidja a tényleges felismerésnek és az esemény vagy cselekvés kategorizalasanak tekintheto. Az
idegtudomdnyi kutatasok azonositottik az agy azon tertileteit, amelyek részt vesznek az olyan cselekvések felismerésében és ,,szimu-
ldldsdban”, mint példaul egy targy megragadasa vagy az arckifejezés. Hasson, Uri — Nir, Yuval — Levy, Ifat — Fuhrmann, Galit —
Malach, Rafael: Intersubject synchronization of cortical vision during natural vision. Science 303 (2004) no. 5664. pp. 1634—1640.
59 Zacks, Jeffrey M.: Constructing event representations during film comprehension. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics:
Exploring Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 2013. pp. 227—243.

60 Levin, Daniel T. — Hymel, Alicia M. — Baker, Lewis: Belief, desire, action, and other stuff: theory of mind in movies. In: Shimamura,
Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 2013. pp. 244—266.

61 Bordwell, David: Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985. [Magyarul: Bordwell, David:
Elbeszélés a jatékfilmben. (trans. Pocsik Andrea) Budapest: Magyar Filmintézet, 1996.]; Anderson: The Reality of Illusion.
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szikus filmnarrativarol és a nézok filmtorténetet értelmezd
mentilis tevékenységérol alkotott kiterjedt elemzése lénye-
gében azt a filmpszichologiai hipotézist fogalmazza meg a
kontinuitis élményével kapcsolatban, hogy a klasszikus
hollywoodi filmstilus a narrativa kénnyed eldrehaladasat
segiti. A folyamatos vdgds biztositia a folytonossigot a
snittek kozotti dtmeneteknél. Az A snitt sémaalapu vagy
narrativ elvirdsokat hiv el6, amiket aztan a B snitt betelje-
sit. Az elvdrasok lehetnek perceptudlisak és kognitivak, pél-
ddul megkovetelhetnek eseményséma-alap kovetkeztetése-
ket. Anderson mindezt egy gibsoni nézdponttal egészitette
ki amellett érvelve, hogy a filmjelenetek észlelése a valosdg
észlelését masolja. A kontinuitas stilusa szorosan koveti az
emberi észlelorendszer korldtait, amely arra specializalo-
dott, hogy folyamatossagot ,,vonjon ki” a valo vildgbeli lat-
vanyok viltozé sorabdl. A snittvaltasok soran megtapasztalt
események és jelenetek zokkendmentes fejlodésével kapeso-
latos legujabb kutatasok a folyamatos narrécié ezen elveire
tdmaszkodnak.®? A keretezés, a vigds és a hang finomhan-
golja a nézok top-down célingerkeresését. Tim Smith teljes
és elég pontos magyarazattal allt eld. A filmes kontinuitas
figyelmi elmélete (Attentional Theory of Cinematic Continu-
ity, a tovdbbiakban AtoCC) megmagyarizza, miért érez a
nézd a mainstream filmesek altal hasznalt folyamatos vagds
hatdsdra konnyed elorehaladdst.® Az elmélet bizonyos fo-
kig szakit Hochberg elméletével, mivel szerinte a nézdknek
nem kell téri vagy szemantikus sémdkra hagyatkozniuk,
hogy folytonos eseményeket konstrudljanak a felvételekbol.

.

Sokkal inkabb épit a gibsoni elvekre, miszerint a filmekben
érzékelt folytonossdg abbol a folytonossdgbol eredeztethetd,
amit a valos vildgbeli érzékeléstink soran tapasztalunk meg.
A mozi 6kologidja lehetdvé teszi, hogy csak néhany tér- és
idobeli vezérfonalat kovesstink. A folyamatos vagdsi stilus
a nézd figyelmét zokkendmentesen koveti az akcio koveté-
sében a vdgasokon keresztiil. A figyelmet, ami a felvételen
lévo targyak fokuszalt kivalasztdsa, vagyis az, hogy a nézod
mire és merre forditja a tekintetét, a filmkészitd irdnyitja.
A filmnézd az A felvételen a vaszon azon részére irdnyitja
a tekintetét, ahol a B felvételen, a vdgds utdn a fontos targy
megjelenik majd. A figyelem egyik pontrdl a masikra valo
Atiranyitdsdt gyorsan koveti a vagis, és mivel a B felvé-
telen a tekintet jo helyre esik, a vdgds lathatatlanna va-
lik.** A folytonossdg észlelésének elmélete pontos elemzési
szinteket ad meg a jelenet terének mentilis felépitéséhez,
ahogyan Hochberg azt elére megjosolta. A figyelem magas
és alacsony szint(i iranyitasat kilonbozteti meg: a magas
szintliek magukba foglalnak ,vizualis kérdéseket”, ahogy
Hochberg és Brooks nevezte dket.® Az elvardsok vagy kér-
dések, melyek a tekintetet vezetik, minimalisan meghata-
rozottak (példdul: mire vagy kire néznek a karakterek?),
mint a tekintetkévetés estében, de a magasabb szint(i sé-
mak mukodése itt sincs kizarva. A figyelem narrativa altali
iranyitdsdnak mai napig legjiobb demonstracidja a suspen-
se és ennek nézoi tekintetre gyakorolt hatisanak vizsgdla-
tabdl jon, Bezdektodl és munkatdrsaitol.® Eredményeiket
értelmezhetjitk ugy, hogy a suspense magas bevonodasi

62 Példaként egy vizsgalatban Garsoftky és munkatirsai (2009) kimutattak, hogy az események filmnézok altali felismerése javult,
ha a tirgyak vagy események keretezése a felvételek kozott megfelel a valds vildg észlelése soran megszokott nézdpontoknak.
(Garsoftky, Birbel — Schwan, Stephan — Huff, Markus: Canonical views of dynamic scenes. Journal of Experimental Psychology:
Human Perception and Performance 35 (2009) no. 1. pp. 17-27.) Mds tanulmanyok azt az elképzelést tesztelték, hogy az ehhez a
stilushoz ragaszkodo filmek egyszeriisitett eseménynézeteket kindlnak a nézdknek, amelyeket konnyen integrdlhatnak egy elérhetd
eseménysémdba (pl. Schwan, Stephan: The art of simplifying events. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring
Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 2013. pp. 214—226.).

63 Smith, Tim J.: The attentional theory of cinematic continuity. Projections 6 (2012) no. 1. pp. 1-27.

64 A figyelemeltolddasoknak a B képernyd célteriiletére torténd irdnyitasa kilonbozod formakat dlthet, mint példdul mozgasban vigis,
informdcios totil, bedllitas—ellenbeallits, valamint nézdponti beallitas. A figyelmi eltolodas fenntartotta a tudatos élményt a felvételek
diszkontinuitdsdn keresztiil is. Az elméletet a jelenetészlelés szdmos elemzése dokumentilja, amelyekben az elemzett felvételek tartal-
mat dinamikus pillantastérképekkel fedik le. A modell megmagyarazhatja, hogy a folytonossagi elvek megsértése hogyan eredményez
kevésbé hatékony tekintetviselkedést. A muvészi indittatdst szabalysértéseket komolyan veszik, de a kanonikus felépités szempontjabal
atipikusként kezelik.

65 Hochberg — Brooks: The perception of motion pictures.

66 Bezdek ¢s munkatdrsai egy olyan vizsgdlatrol szimolnak be, amelyben a résztvevoknek egy filmjelenetet mutattak be a fixacio
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allapotként, a torténetvildg részleteire valo fokuszdldshoz
kapcsolodik, amelyet a narrativa dltal létrehozott elvérd-
sok feltigyelnek.®

A nézok figyelmének tanulmdnyozasa elhozta a gyakran
torekvd  film-
stilus szerepének magyardzatat, amivel viligszerte meg

hasznalt hollywoodi, folyamatossagra

tudjak teremteni a nézok szamdra a jelenetek egymasuti-

nisaganak konnyed érzetét.*®

Az dlacsony szintii filmes jellemzék vezetd szerepe az
észlelésében?

A kisérleti pszicholdgia mindig az észlelési vdlaszok
alapvetd magyardzatit kereste, lehetdleg transzparens
mechanikus asszocidciok révén fizikailag megfigyelhe-
td ingerviszonyokkal. Az elozd részben tdrgyalt magas
szint(, narrativ sémaalapu figyelem szerepe a jelenetek
kozotti dtmenetek esetében a mai napig vita tdrgya,
mert a kisérleti eredmények mellette és ellene is szol-
nak. Mindenekelott az AToCC az elvdrasok szerepét
hangsulyozza a vagasok esetében, de kozelebb 4ll a gib-
soni megkozelitéshez, mint Hochberg sémaihoz, mivel

az alacsonyabb szintt tulajdonsdgokat a figyelem bot-
tom-up irdnyitdiként hatirozza meg. Az alacsony szint
egy tipusdt a filmstilus eszkozei adjak, példaul a hang,
mely a nézok tekintetét a kovetkezd felvétel azon részére
iranyithatja, ahol a hangforras majd megjelenik. Tovdb-
bi alacsony szinti ingerek az erds fények és a hirtelen
megjelend mozgasok, melyek automatikusan vonzzdk
magukra a figyelmet az érzékek és az agy mukodési
modja miatt. Smith rdmutatott, hogy a mozgds kiilo-
nosen alacsony szinti figyelmi jelzés. A figyelemvaltd-
sok alacsony szint(i funkciovezérlésének ereje inspiralta
Loschkyt és munkatarsait arra, hogy a ,film zsarnoksa-
garol” beszéljenek.®”” Kutatasi eredmények alapjdn azt
allitjak, hogy az alacsony szintt stiluselemek haszndlata
figyelmiszinkronicitashoz vezethet a kozonségben, ami
annyit tesz, hogy az egyéni nézdk mind ugyanakkor
néznek a vdszon ugyanazon részére.”® Jelentds mér-
tékd, nézok kozotti figyelem-szinkronizdciot az agyi ak-
tivitast vizsgalod lokalizacios vizsgdlatok is kimutattak.™
Stephen Hinde friss kutatdsai kimutattik, hogy az ala-
csony szint(l figyelemelterelok hatasa korlatozott.” Az-
zal az 4llitassal egyetértésben, miszerint a top-down fi-

kozéppontjaban, mikdzben a ltds perifériajan sakktablamintdkat villantottak fel. Az fMRI-elemzések eredményei azt mutattik, hogy
az agy periférias vizudlis feldolgozo tertileteinek aktivitisa csokkent a jelenetek narrativ fesziiltségének novekedésével, mig a kdzponti
l4tdssal, figyelemmel és dinamikus vizudlis feldolgozassal kapcsolatos tertiletek aktivitisa nott. Bezdek, Matthew A., et al.: Neural
evidence that suspense narrows attentional focus. Neuroscience 303 (2015) pp. 338—345. Lasd még: Bezdek, Matthew A. — Gerrig,
Richard J.: When narrative transportation narrows attention: Changes in attentional focus during suspenseful film viewing. Media
Psychology 20 (2017) no.1. pp. 60—89.

67 Doicaru, Miruna Maria: Gripped by Movies: from Storyworld to Artifact Absorption. Doctoral dissertation Faculty of Social and
Behavioural Sciences. Amsterdam: University of Amsterdam, 2016.

68 Smith, Tim ]. — Levin, Daniel — Cutting, James E.: A window on reality: Perceiving edited moving images. Current Directions
in Psychological Science 21 (2012) no. 2. pp. 107—113.

69 Loschky, Lester, et al.: What Would Jaws Do? The tyranny of film and the relationship between gaze and higher-level
comprehension processes for narrative film. Journal of Vision 14 (2014). no. 10. pp. 761-761.

70 Az egyik kisérletben a nézoknek egy olyan szekvenciat mutattak be a Holdkeltébol (Moonraker, 1979; t: Lewis Gilbert), amelyben
James Bond kiugrik egy reptilogépbol, és varhatéan ,biztonsdagosan” egy cirkuszi satorra zuhan. Ez a magas szint(i eseménysémdn
alapul6 kognitiv vdrakozas fokozddott az egyik esetben, mig a mdsikban nem, mivel a szekvencia bemutatasa elott a kontextusrol
irasos tajékoztatast adtak. Kideriilt, hogy a kontextus ismerete kritikus kovetkeztetéshez és kevesebb meglepetéshez vezetett, ramutat-
va a magas szint(i figyelemjelzok mukodoképességére. A tekintet viselkedése azonban alig killonbozott a tdjékoztatott, illetve a nem
tdjékoztatott nézok kozott. Sot, a szekvencia filmelemzésének ,zsarnoksagdbol” megjosolt effektusok — azaz hogy a nézok hova és mit
néztek — sokkal erdsebbek voltak, mint a magas szinti kognitiv folyamatok finom hatdsai.

71 Hasson et al.: Intersubject synchronization of cortical vision during natural vision.

72 Hinde, Stephen J. — Smith, Tim J. Smith — Gilchrist, lain D.: In search of oculomotor capture during film viewing: Implications
for the balance of top-down and bottom-up control in the saccadic system. Vision Research 134 (2017) pp. 7—17.
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gyelemiranyitas képes feltilirni a bottom-up eltereldket,
Magliano és Zacks bizonyitottdk, hogy a vagasok észle-
l¢sét képesek felilirni az sszetett események konstruk-
cidjat segitd magasabb rendt folyamatok.”

Gibson elképzelése az invaridnsokrdl most mér konk-
rétan megfogalmazhatd, megengedve a bottom-up figye-
lem és észlelés elorejelzését objektiven azonositott jellem-
20k alapjan. A szamitogépes latas, kép- és hangelemzés
fejlédése megnyitotta az utat a vizudlis és hallasi ingerek
jellemzoinek és mintdinak tobb dimenzioban torténd
automatikus kinyeréséhez. Péld4ul a sziliencia (kiemelke-
dés) mint bottom-up figyelmi prediktor kiemelése szdmos
képelemz szoftverben elérhetd. Itti és Koch sokat idézett
cikke statikus képekkel illusztrélja az elképzelést.™ Speci-
alizalt neurélishalé-algoritmusok parhuzamosan az egész
vizudlis mezdben azonositanak olyan tulajdonsagokat,
mint a szin, intenzitds, irdny stb. Minden tulajdonsag
egy tulajdonsagtérképre kertl, amelyen neuronok versen-
genek a szdliencidért. A tulajdonsdgtérképeket egyetlen
szalienciatérképben egyesitik. Az utolsé halozat sorosan

.

végigpdsztizza a szdlienciatérképet, a legszdliensebb hely-
tol a kovetkezdig mozogva.” Kivalo leiras talalhato a szé-
lienciatérképek készitésérol egy Matlab-oldalon.”

A filmpszichologusok abbeli probalkozasuk soran,
hogy megmagyarazzak a mainstream filmek 4ltal kivéltott
kiemelkedden konnyed és intenziv élményt, a gépi latas
kutatoival szévetkeznek. Kovetkezd 1épésben egyiittmtko-
dést kereshetnek a lataslaborokkal, hogy megprobaljak osz-
szekapcsolni az alacsony szintti filmképjellemzok elemzése-
it a filmes narrativ strukturakkal és a néz¢i valaszokkal.”

James Cutting észleléskutatdé munkaja juttatta el a
film pszicholdgidjit a gibsoni dkoldgiai megkozelités ko-
vetkezd szintjére, mikozben a filmes elbeszélésstrukturit
érintd bolcsészettudomdanyi meglatasokat is hozzdkapesol-
ta.” Egy, a valo vildg és a filmek jeleneteinek észlelésérsl
52616 érdekes esszéjében Cutting ugy foglalta dssze az ész-
lelés okoldgiai nézdpontjat, hogy azt allitotta, ha sikeriil
megértentink a valo vildg észlelését, az segiti a filmét is
és vice versa.” Az elmult évtizedben Cutting tdbb szdmi-
togépes tartalomelemz$ maodszert is megalkotott, melyek

73 Magliano — Zacks: The impact of continuity editing in narrative film on event segmentation.

74 Itti, Laurent — Koch, Christof: Computational modelling of visual attention. Nature Reviews Neuroscience 2 (2001) no. 3. pp. 194—203.
75 A vizudlis nyomaték kiszdmitasa konnyen kiterjeszthetd a film esetére a kovetkezdkkel: a bemeneti képet egy képkockasorozattal
helyettesitjiik, a kimenetet pedig egy szdlienciasorozattal. Tovabba az alacsony szintt jellemzoket, példaul a szint és a tdjoldst az egy-
mast kovetd képeken dinamikusakka kell integrdlni, lasd példdul a tajolas viltozasait és a mozgds jellemzoit.

76 Lasd: http://bitsearch.blogspot.com/2013/05/saliency-maps-and-their-computation.html (Utolso letoltés: 2018. januar 31.).
77 A bresciai és a teessided egyetemek egy nemzetkozi csoportja példaul nemrégiben képes volt megjosolni a filmek affektgorbéit, vagyis a dinami-
kus mintakat az érzelmi reakcidkban, olyan alacsony szint(i jellemzokbol, mint a szin, a mozgis és a hang, mikézben figyelembe vették a filmes
grammatika (pl. a kiilénbozod plantipusokbdl 4llo szekvenciak) és a narrativ elemek (pl. forgatokonyv- vagy parbeszédelemzési osztalyozdsok)
hatdsat is. A nyelvtani és narrativ jellemzok elemzését a szamitdgépes, de nem teljesen gépileg végrehaijthaté algoritmussal, az érzelmi reakcidkat
fiziologiai és dnbevallisos mérésekkel monitoroztak. Canini, Luca, et al.: Users’ response to affective film content: A narrative perspective. Inter
national Workshop on Content Based Multimedia Indexing (CBMI). IEEE, 2010. https://tinyurl.com/2bewdx2j (Utolso letoltés: 2022. mdjus 18.)
78 Az dltalanos vizualis észleléssel kapesolatos korabbi, széles korben elismert munkdjdban Cutting folytatta a Gibson-féle 6kologiai
megkozelitést a valos vildg jeleneteinek érzékelésére, olyan formalis kivonasi és kodoldsi elveket keresve, amelyek tdmogatjak a
viselkedésbol fakadd informdciok kozvetlen felvételét. Egy 1981-es cikkében az okoldgiai alapelveket az események észlelésére
vonatkozo, az informacié invarians struktirain alapulo elméletek kulesaként megjelolve a vizualis inger leirdsdig jut (lasd: Cutting,
James E.: Six tenets for event perception. Cognition 10 (1981) no. 1. pp. 71-78.). Ez a kutatisi iranyvonal a filmes észlelésre is
kiterjedt. Példaként emlithetd a merev alakzatok érzékelésérdl szold tanulmanya, amikor a nézdk a vetités kozéppontjahoz képest
szélsOséges szoghen tilnek, pl. elso sor, oldalsé folyoso. Cutting, James E.: Rigidity in cinema seen from the front row, side aisle.
Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 13 (1987) no. 3. pp. 323—334.

79 A tanulmanyban Cutting felsorolja az optikai mezdben talalhat jeleket, amelyek fenntartjak a tavolsdg érzékelését a valo viligban, majd
kifejti, hogyan manipulaljak a filmkészitok a mélységet, hogy a nézdk pontosan ugy érzékeljék a jeleneteket, ahogyan a narrativaban szere-
pelnek. Cutting, James E.: Perceiving scenes in film and in the world. In: Anderson, Joseph — Anderson, Barbara (eds.): Moving image

Theory: Ecological Considerations. Carbondale: University of South Carolina Press, 2005. pp. 9—27.
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megmutatjdk az alacsony szintd filmjegyek rendezodé-
sét a filmstilusok és technologidk mentén, tobb mint
szdz hollywoodi film reprezentativ mintdjan. A megko-
zelités elméleti kiinduldpontja az, hogy a filmek a va-
losagot dbrazoljdk. A pszichologus Cutting egyetért az
irodalom- és filmelméletekben tett analitikus kiilonbség-
tételekkel egyrészt a narrativa cselekménye, formaja és
stilusa, mdsrészt a reprezentdlt torténetvilag kozott. A
gibsoni megdllapitds az, hogy a fabula avagy a torténet-
vildg (cselekedetek, események, karakterek) elemzései
elvezetnek a sziizsé jegyekhez (pl. a formai és stilisztikai
jellemzok, melyek fizikailag jelen vannak a filmben, és
észlelésiikhoz nem sziikséges kiilon instrukcio). Ezek-
nek a torténetvildg észlelésében és megértéseben is van
szereptik. Ugyanigy a forma és stilus valtozdsai ramu-
tatnak a torténetvildgbeli valtozdsokra. Cutting alacsony
szint(i filmi jegyekrodl alkotott definicidjara hatdssal volt
Bordwell narrativa-, stilus- és technoldgiaelemzése, va-
lamint Barry Salt statisztikai stiluselemzési modszerei.®

A Cutting és munkatarsai dltal elemzett alacsony
szintl jellemzok narrativatdl figgetlentl fizikailag és
mennyiségileg meghatirozhatd elemek és szempontok
a mozgdképekben. Idetartozik a snittek iddtartama, az
idobeli snittstruktura, a szin, a kontraszt és a mozgas.
Mindegyik jegy értéke indexként kifejezhetd egy egész
filmre vagy egy elemzésben megcélzott szegmensre.’! Az
elemz6 dltal végzett ellenorzés kiegésziti a gépi latdse-
lemzést, de én magam az indexelos eljarast komputdcios
(objektiv) filmelemzésnek nevezném, mivel az intenziv
Osszegzést és szamitdsokat a pszicholdgiai adatelemzés
specialistdi fejlesztették ki. A jegyek nem megalkotjak a
jeleneteket, hanem hangsulyozzak azokat. Az egész film-
re vonatkozé mérésitk absztrakt vdzat adna, melyet még

fel kell tolteni jelenetekkel és eseményekkel. Hasonlo ez

a struktdra egy dal ritmikus vazdhoz, dallam és szavak
nélkil. Kompetens filmkészitok kezében nélkiilozhetet-
lenek a narrativa kozvetitéséhez a vizudlis rendszerre gya-
korolt kozvetlen, kiszamithatd és automatizalt hatasuk

miatt.

minden atmenet nem vagott atmenetek
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20
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3. abra: Példak szamitogépes filmelemzésekre.®? A felvételat-
menetek szama a cselekmények fiiggvényében. Megjegyzends,
hogy az ordinatik forditottak; a cimek alacsonyabb pozicioi
nagyobb szami felvételt és a felvételek csokkent idétartamat
jelzik. A normalizélt idébinek a kiilonallé cimek valtozé filmhosz-
szdra tekintettel szabvanyositott idétartamegységekre utalnak.
A bal oldali panel mutatja a vagasok idébeli és cselekmény-
beli eloszlasat, a jobb oldali pedig a nem vagassal megoldott
atmeneteket, példaul az attinések, fel, le blendék és wipe-ok
eloszlasat mutatja.

A megkozelitést elsdsorban a filmelemzésben haszndljak.
A jegyek tobbdimenzids szerkezete megbizhato ,ujjlenyo-
matot” ad a jelenetekrol vagy részletekrodl. Megbizhato,
mert az indexek sok mérésbol szarmaznak. A kompu-
tacios filmelemzés torténelmi filmkorpuszt hasznal, és

80 Salt, Barry: Film Style and Technology: History and Analysis. London: Starwood, 2009.

81 Brunick és tirsai attekintését kovetve ezek az iddtartamra nézve a snittek atlagos idétartamai masodpercben; a snittek idobeli

struktdrdja esetében a snittek eloszlasa; a mozgas esetében a szomszédos képkockdk képpontjai kozotti kilonbség mértéke (nulla,

ha a képkockdk azonosak, akkor nincs mozgds); a fényerdsség esetében a fekete és fehér képek ardnya; és a szin esetében az ar-

nyalatok és a képkockdk telitettségének ardnya. Brunick, Kaitlin L. — Cutting, James E. — DeLong, Jordan E.: Low-level features

of film: What they are and why we would be lost without them. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring
Cognition at the Movies. New York: Oxford University Press, 201 3. pp. 133—148. [Magyarul ldsd: Brunick, Kaitlin L. — James E.

Cutting — Jordan E. DeLong: A film alacsony szint(i jellemzoi. Mik ezek és miért lennénk elveszve nélkilik? (trans. Léndrd-Bella

Dorina). Metropolis (2022) no. 1. pp. 44—56.]

82 Cutting: Narrative theory and the dynamics of popular movies.
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az elmult évtizedben célul ttzte ki, hogy megerdsitse és
gazdagitsa a filmstilus torténeti elemzését.® A szdmito-
gépes tartalomelemzés filmelmélettel és -elemzéssel valod
integraldsdra tett erdfeszitések csucspontja Cutting nar-
rativaelméletrdl és a népszerti filmek dinamikdjarol szo-
1o kutatdsa. Az 1935 és 2010 kozotti iddszakot feloleld
korpusz szazhatvan angol nyelv(i filmet tartalmazott, az
egyes évekbol tiz-tiz filmet beemelve. Ahogy a 3. dbra mu-
tatja, a felvételek kozotti valtisok szdma a jatékido alatt
értelmezhetd a felvondsok és a narrativa sebességeként.
Az elemzések fontos eredménye, hogy erdés empirikus ér-
vet szolgdltattak a Thompson dltal leirt négyfelvondsos,
klasszikus filmszerkezet mellett.?* Fontos megemliteni,
hogy Thompson felvondsstrukturdja a magasabb rendu
narrativ szegmentalason alapult.’® A snittek ardnya nem

kapcsolodott a felvondsszerkezethez. Cutting a magasabb

.

rend( filmjellemzok elemzését egészitette ki, ramutatva,
hogy ezek a narraciéval egytitt varidlodd elemekként ér-
telmezhetok.% Cutting ezutdn a korpusz tobbdimenzi-
Os elemzésére viltott, és az indexek kozotti kapcsolatok
négy dimenzidra val csokkentését javasolta. Eredményei
alapjdn a mozgas, keretezés, vagas és hang értelmes rend-
szerben korreldltak. A snittek szdma példaul forditottan
aranylott a felvételek hosszdval, a klasszikus narrativikban
a kozelképek rovidebbek voltak mint a szélesebb planok.
Minden dimenzioban az elemek kozott ellentétek jelent-
keztek: zene vs. beszélgetés vagy kozelkép vs. nagytotal. A
komputdcios tartalomelemzés képes felfedni az egymast
kovetd felvondsokban az egyes dimenzidk dinamikajat. A
4. dbra Cutting eredményeit a prologusra, eldkészitésre,
bonyodalomra, kibontakozisra, csticspontra és epildgus-
ra vonatkozéan mutatja be.8” Ugy tinik, hogy az elemzés

83 Peéldaul az imént emlitett elemzésekben Cutting tdrsaival megallapitotta a hollywoodi mintiban a mozgds novekedését 1905 és
1935 kozott, és ezt Osszefliggésbe tudtak hozni a stilisztikai véltozdsokrol szolo filmelemzoi beszdmolokkal, amelyek alatamasztjak
a filmek érzelmi hatdsit. (Cutting, James E. — DeLong, Jordan E. — Brunick, Kaitlin L.: Visual activity in Hollywood film: 1935
to 2005 and beyond. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts 5 (2011) no. 2. 115—125.) Masik példaként tekintstik azt a
megallapitast, hogy a snitthossz a popularis filmek torténetében altalaban csokken. Salt az atlagos snitthossz linedris csokkenésérol
szamolt be (Salt: Film Style and Technology: History and Analysis.). Cutting és Candan az ¢ adatait felhasznilva, tovdbb arnyaltak
az dltaldnos linedris csokkend tendencidt. Azt talaltik példaul, hogy a kapott felvételosztalyokban eltérd a viltozds meredeksége,
kilonosen az 1940-es évek utdni hollywoodi filmekben, a masik, hogy a plantipus, kiléndsen a nagytotalok gyakoribb hasznalata,
jelentodsen hozzajarult a felvételek iddtartamanak csokkenéséhez. Cutting, James E. — Candan, Ayse: Shot durations, shot classes,
and the increased pace of popular movies. Projections 9 (2015) pp. 40—62.

84 Thompson, Kristin: Storytelling in the New Hollywood. Understanding Classical Narrative Technique. Cambridge: Harvard
University Press, 1999.

85 A csticspont a minimum felé¢ halad, mivel a narrativa altalaban itt halad elore, és megszakitds nélkiil mutatja be a fokuszalt
eseményeket, mikozben a terjedelme szélesebben valtozik a bevezetdben és az epilogusban. Kovetkezetesen a csticspont alatt a
mozgds gyakoribb, mikdzben a felvételek a tobbi felvonashoz képest dltaldban sotétebbek. A felvezetés és az epilogus 4ll a legszem-
bettnobb ellentétben a csticsponttal, mig a bonyodalom, az epildgus és a kibontakozas az alacsony szinti paraméterek tekintetében
stabilan a kettd kozott helyezkedik el.

86 Fizikailag nem nyilvanulnak meg, de indexeléstik perceptualisan egyszerti. Az egyik az idoeltolodas, ami strukturalis jellemzo.
Ez a film idotartama alatt csokkent, osszhangban azzal a filmnarratologiai elképzeléssel, miszerint a film cselekménye a hatarido
felé stirtisodik. Harom masik magasabb szintt jellemzo inkdbb szemantikai jellegti volt. A karakterek megjelenése a bevezetés utin
csokkent. Az akcidjelenetek szdama az elokészités végén és a csucspont elején volt a legnagyobb, mig a beszélgetések a cstcspont alatt
csokkentek.

87 Cutting értelmezd mindsitései megvildgitottik a felvondsok kozotti stilisztikai kiilonbségeket. Ezek a leginformativabbak, és barmi-
lyen Osszegzés az elemzések értékének rovasiara menne. Hogy csak egy példat emlitsek: , A kibontakozdsnak a bonyodalommal szemben is
tobb jellegzetessége van: a felvételek idstartama valamivel hosszabb (1. tanulmdny), tébb vdgds nélkiili dtmenetet tartalmaz (2. tanulmdny), és
halvdnyabb (4. tanulmdny), igy a végére a fényerdsség esik, a foszerepls sxdmdra a lélekteni és sz6 szerinti »legsotétebb pillanatige.” Cutting,
James E.: Narrative theory and the dynamics of popular movies. Psychonomic Bulletin & Review 23 (2016) no. 6. pp. 1713—1743. op.

cit. 1724. Batoritom a felvondsok stilisztikai ¢sszehasonlitdsa irdnt érdeklodd olvasot az eredeti cikk elolvasdsara.
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4. abra: Ot filmdimenzio  narrativ térben.® A megjelenitett reprezentacio a filmcimek kozotti szamos asszociacio dimenzioredukcisjabol
szarmazik, a jellemzé profiljaik alapjan. Az elemzés elsé szakaszanak eredményei itt nem jelennek meg.*’ Ebben a szakaszban a cimek kizot-
ti asszociaciok szamat az Gsszes jellemzd tekintetében négy dimenziora csokkentettiik fokomponens-elemzéssel. A kovetkezd szakaszban
az elemzést az egyes kiilonallo cselekmények jellemzéire és filmjeire alkalmaztdk, melyek az itt lathato konfiguraciokat eredményezték.
A nyilak hossza a dimenziok értéktartomanyanak kiilonbségeinek megfelelen valtozik. A fekete pontok a dimenziokban a cselekmények
medianértékeit jelzik. A hangdimenziot tekintve pl. lathaté, hogy az elgkészités inkabb tobb beszélgetést tartalmaz, a csicspont pedig tobb
zenét. A halvanyszirke savok az értékek szorasat jelzik a dimenzio értékeiben, és azt, hogy az mennyire tolodik el az egyik vagy a masik
véglet felé.

88 ibid. 9. abra.
89 Lasd: ibid. 8. 4bra.



A film pszichologidja

.

a filmes tartalom reprezenticidjanak olyan szintjén zarul,
amely kozvetlentil adott ingerdimenzidkon alapul, olyan
filmelemzési jellemzokkel, amelyek konnyen indexelhe-
tok és relevansnak tiinnek az atlagos filmkészités soran.
Mit jelent a komputicios tartalomelemzés pszicho-
logiailag, mi az indexek és a dimenzidk szerepe a nézd
eseményészlelésében és -értelmezésében? Cutting szerint
a jegyek mintazatai valtozasokat idéznek el6 a nézok fizi-
oldgiai, figyelmi, észlelési és érzelmi rendszereiben.”® A
tipikus alacsony szinti konfiguraciok korreldlhatnak a
nézd eseménypercepciojira gyakorolt hatdsokkal. A snitt-
hossz példdul befolyasolhatjia a tempd érzését, a han-
gulatot és a fesziltséget: gondoljunk a dramak hosszu
snittjeire; a felvételek idobeli strukturaja alkalmas a fi-
gyelem és a fesziiltség fenntartdsdra (ldsd mikor rovid fel-
vételek egymasutanja hirtelen hosszabb felvételekre vilt)
példaul a thrillerekben; a mozgas (a kameraé és a vdsz-
non lathaté targyake) éberséget valt ki a nézdben, mint
az akciofilmekben; az alacsony megvilagitis lehetséges
fenyegetést jelent, mint egy horrorban, mig a magas
megvilagitds a talvildgisag érzetét jelenitheti meg.”! Az
alacsony szintl jegyek segitenek a nézének a film mu-
fajanak megallapitdsiaban, és ezek véltozdsa segiti az ese-
mények és jelenetek szegmentaldsat, ami pedig a narra-
tiv megértés alapjat jelenti. Az indexek kombindacioi a
lehetséges élményhatdsok érdekesebb értelmezését is le-
hetové teszik.”? Mivel a komputdcios tartalomelemzéses
kutatdsok nem tartalmaznak nézoi valaszmérést, a filmes
forma (és a narrativ megoldasok) és a filmes jelentés ko-
zotti kozvetlen kapcsolat, amely mellett Cutting érvel, to-
vabbi magyarazatra szorul. Cutting még a szamitogépek-
kel kinyert, kozvetleniil adott informdaciok gazdagsagaval
szemben is teret lit a kognitiv sémdk haszndlatira. A
kozvetlentil elérhetd informéciokkal megerdsitett narra-
tiv felvondsok természetiiket tekintve talan sematikusak,
de valdszintibbnek tartja, hogy a mukodésitk kevésbé

90 ibid. p. 1727.

memoriafliggd mint a magas szintG kognitiv struktarak,
melyek a kognitiv forgatokényvekben és a TE-ben is je-
len vannak.

Hogy 6sszefoglaljuk a filmjelenetek kogniciojaval kap-
csolatos részeket, ugy tinik, jelentds elorehaladds tortént
annak megértésben, hogyan hozzak létre a filmek a nézod
feiében az eseményeket. A filmek részben ,diktdljak” a
nézd agyanak az eseményeket, torténéseket, a vizudlis és
auditiv jegyek egyfajta ,abécéje” alapjan; a nézodk cserébe
azzal jarulnak hozz4 a torténetvildg megalkotdsdhoz, hogy
magasabb rend( strukturilis elvdrdsokat alakitanak ki és
illesztenek ossze, kognitiv esemény-, karakter- és narrativ
sémak segitségével. Az elemzett filmegységek 1916 ota
az egyszer ingerkettdsoktol (lasd a latszolagos mozgasos
kisérleteket) egész felvonasok vizsgalatdig boviiltek (mint
a komputicios filmelemzésben). A narrativ szerkezet film-
elméleti elemzése a filmpszicholdgia szamdra olyasmi lett,
mint ami a harmonidk és az ellenpontelemzés a zene-
pszichologidban vagy a szintaxis és szemantika elméletei
a pszicholingvisztikaban. A filmstruktira és szervezddeés
pszichologiai fogalmainak megértéséhez jarulnak hozza.

Szabé Eszter Déra forditdsa

91 Brunick et. al.: Low-level features of film: What they are and why we would be lost without them. p. 141.

92 Erre példa Cutting és tarsai azon elemzése, amelyben szdzotven torténelmi filmet indexeltek a mozgas és a felvételek iddtartama

szerint. A mozgdsok csokkenését figyeltek meg a snitthosszak csokkenésével, és arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy ennek az alapja

egy alapvetd perceptudlis mechanizmus lehet: az ember csak ennyi mozgast képes kovetni idotartam-korlatozott nézetben. A kutatok

ezutdn olyan ujabb filmeket elemeztek, amelyek joval meghaladtik a maximadlis mozgds és a felvétel idotartamanak ardnydt, és a

kozonség visszajelzésébol az dertilt ki, hogy a nézok nem tudtak megbirkdzni a tulterheléses stimulaciéval. Cutting et. al.: Visual

activity in hollywood film: 1935 to 2005 and beyond.
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Julian Hochberg — Virginia Brooks

Filmek az elme ,szemén

A legtobb filmes irdnak és filmkészitdnek nincs sziik-
sége a tudomdnyra. De minden olyan komolyabb
értekezéshez, mely a médium kellden hatékony vagy mu-
vészi felhasznalasdt firtatja, szitkség van annak valamilyen
szint( megértésére, hogy hogyan érzékeljik és emléke-
ziink a mozgodképekre, ennek pedig kutatdsokbol szdarma-
z6 tudason kell alapulnia: az énmegfigyelés (introspekcio)
itt ugyanis nem ad kielégitd vilaszokat. Eppen ezért kezd-
tek el a kognitiv tudomdny szempontjai egyre-masra meg-
jelenni a filmekrol szolo legujabb irdsokban.! A masik
oldalon az érzékelés és a vizudlis emlékezet kutatoi sem
engedhetik meg maguknak, hogy figyelmen kiviil hagy-
jdk a mozgoképeket, de egészen a kozelmultig tobbnyire
csak az alacsony szinti mozgasi jelenségekre korldtoztdk
a figyelmuket, ugyantgy, ahogy a bevezetdszint(i filmes
irasok is. Ez utobbiak, ha egydltaldn irnak az érzékelésrol,
a ,mozgas dllandosdgara” (az ég dvjon minket!) hivatkoz-
va még mindig azt hirdetik, hogy a mozgast az egymast
kovetd alloképek integracidjaként érzékeljik.? Jollehet
a stroboszkopikus mozgas csak csekély része a vizualis
események észlelésének, amirdl valdjaban a filmek
esetében sz6 van.

1/4

keresztil*

Ebben az esszében tjra megvizsgaljuk azokat a kogni-
tiv rendszereket, amelyek hozzajarulnak a film és a video
vizudlisan informativ és muvészileg fontos jellemzoihez,
megprobalva szem eldtt tartani ugy a tudomdany, mint a

muvészet szempontjait.

Események abrazolasa mozgo-
képekben

Az események mozgdképes abrazoldsanak harom lépcesoije
van: az alacsony szint(i latas, majd a reldcids elemzés és
végil a cselekvéssémak. Mindegyiket kiilon-kiilon fogjuk
megvizsgalni.

A mozgds mint primitiv érzékszervi vdlasz

A vildg folyamatos mozgasdt természetesen egymast ko-
vetd, egymashoz képest elmozdult képek rogzitik filmre
(vagy annak videos megfelelojére). A legtdbb esetben ezek
az elmozduldsok kicsik, és a latorendszer alacsony szintt
érzékszervi receptorainak tartomanydn belil maradnak.

* A forditds alapja: Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Movies in the Mind’s Eye. In: Bordwell, David — Carroll, Noél (eds.):
Post Theory. Reconstructing Film Studies. Madison: University of Wisconsin Press, 1996. pp. 368—387.

1 Anderson, Joseph — Anderson, Barbara: The Myth of Persistence of Vision Revisited. Journal of Film and Video 45 (1983) pp.
3—12.; Anderson, Joseph — Anderson, Barbara: Motion Perception in Motion Pictures. In: Lauretis, Teresa — Heath, Stephen
(eds.): The Cinematic Apparatus. New York: St. Martin’s Press, 1980. pp. 76—95.; Bordwell, David: Narration in the Fiction Film.
Madison: University of Wisconsin Press, 1985. [Magyarul: Bordwell, David: Elbeszélés a jdtékfilmben. (trans. Pocsik Andrea)
Budapest: Magyar Filmintézet, 1996.]; Brooks, Virginia: Film, Perception and Cognitive Psychology. Millennium Film Journal
14/15 (1984-85) pp. 105—126.

2 Ugy tinik, nincs modija, hogy ezt a keérdest lezarjuk. A legfrisebb valtozatért lasd: Cantine, John — Howard, Susan — Lewis,
Brady: Shot by Shot: A Practical Guide to Filmmaking. Pittsburgh: Pittsburgh Filmmakers, 1993. Friss kritikakért l4sd: Anderson,
Joseph—Anderson, Barbara: Motion Perception in Motion Pictures; Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: The Perception of Motion
Pictures. In: Carterette, Edward C. — Friedman, Morton P. (eds.): Handbook of Perception. Vol. 10. Perceptual Ecology. New York:
Academic Press, 1978. pp. 259—304. Ezen gydgyithatatlan ostobasag részletes torténetéért lasd: Cook, Olive: Movement in Two Di-
mensions. London: Hutchinson, 1963. és Miinsterberg, Hugo: The Film: A Psychological Study. New York: Dover, 1970. [Magyarul
a vonatkozo ,,Mélység és mozgds” cim fejezetet lasd: Miinsterberg, Hugo: A mozidarab pszicholdgidja. (trans. Lénard-Bella Dorina)

Metropolis (2021) no. pp. 16-38. op. cit. 16-23.]
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A latdrendszer ezen részei azonos modon reagilnak a kis
elmozdulasokra a képernydn és az egyik pillanatrdl a ma-
sikra bekovetkezd mozgasos véltozdasokra a mindennapi
fizikai vilagban. Az e rendszerrol sz6l6 legujabb tanulma-
nyok egyre fontosabb ablakot nyitnak a hattérben lejat-
sz6d6 neurofiziologiai folyamatokra, és meglepd, eddig
nem ismert jelenségeket tarnak fel (példaul az irdnyvéltoz-
tatasok érzékelésének mikéntjét).’ Ezek az alacsony szintti
reakciok proaktivak és ,nem intelligensek”. Fontos meg-
jegyezni, hogy kozeli, egymdst kovetd konturok esetében
figyelhetdek meg, fliggetleniil attél, hogy azok milyen ob-
jektumokhoz tartoznak (lasd példaul a 3A abrit), ezaltal
sok ,rossz vagdst” okozva (amelyek ugyancsak az alapvetd
elmozdulasfelismerési mechanizmusbol erednek, nem pe-
dig a filmes ,nyelvtan” megsértésébol). Szamos technika
célja a ,,z0kkendmentes” vdgds elérésére az ilyen nemkiva-
natos ldtszolagosmozgds-effektusok elkertilése a nem Osz-
szetartozd objektumok kozott. Eisenstein — és kiillonosen
az Uj hullam — kordban azonban az ilyen vizualis hatdsok
kifejezetten kivdnatossd valtak, noha (vagy éppen azért,
mert) lelassitjak a nézd megértését, és ,tolakodobba” te-
szik magdt a médiumot.

A lataspszicholégusok és a neurofiziolégusok néha
ugy irnak, mintha ezek az alacsony szintti mechanizmu-
sok lennének ,kozvetlentl” feleldsek a mozgasészlelésért,
ami, ha igaz lenne, kdnnyen megmagyarazhatéva és meg-
josolhatovd tenné, hogy mit fognak latni az emberek. Ez
azonban egyszertien nem igy van: a mozgdsokat dltaldban
nagyon kulonbozoképpen érzékeljik a szemiinkben vagy
a képernyon lathatd elmozduldsok miatt. Ha azonban
ezek a kilonbségek nem lennének, a filmek, ahogyan

azokat ma ismerjik, nem létezhetnének — amint azt a
kovetkezokben latni fogjuk.

A mogzgds keretrelativ vitvonalai

A képernyon (megkozelitoleg) a mozgas keretrelativ ttvo-
nalait érzékeljitk, nem pedig az alacsony szinti mozgast
meghatirozé elmozduldsokat.

Egy tirgy tokéletesen mozdulatlan lehet a képernyon,
mégis ugy tinik, hogy megillithatatlanul mozog, ha moz-
g6 keretet (1Ai. abra) vagy hatteret kap (1Aii. abra), és
a keret vagy a hattér tényleges mozgdsai gyakran nem is
észrevehetdek. Ez a jelenség az tigynevezett ,,indukdlt moz-
gas” gazdag tarhazanak része.* A 1Ai. abrdhoz hasonld je-
lenségek torténnek a laboron kiviil is, amikor a szem egy
mozgo targyat kovet az ugynevezett kovetdmozgds (pursuit
movement) sordn, vagy amikor a kamera hasonloan visel-
kedik egy pasztizd vagy kovetd felvételen (1Aiii. dbra).’
Ennek a jelenségnek koszonhetden folyamatos mozgdst
lehet bemutatni egy olyan s’ térben, ami a képernyonél
tobbszordsen nagyobb lehet, ugyanugy, ahogyan a nézo
fejének és szemeinek mozgdsa az adott tekintet korldtainal
tdgabb tdvlatot biztosit a mozgasérzékelés soran. Ha ez a
jelenség nem létezne, a képerny6 szinpadhoz kotott lenne.
Hasonloképpen, amikor egy tirgy vagy tdrgycsoport
mozgd részei egy irdnyba mozognak a képernydn,
ellenalhatatlanul ugy lathatjuk, mintha egy madsik irdnyba
mozognanak 1Bi., 1Bii. abra).

Ezen jelenségek egyike sem csak a laboratériumban
megfigyelhetd pontokrol szol. A 1A dbran bemutatott je-
lenség tjra megjelenik a 1C abran: a tincos képernydn

3 A kozelmultban robbanasszertien megnétt a munka ezen a teriileten. A rovid tiva és a nagyobb hatétavolsig mozgdsmecha-
nizmusokrol a mozgdképekkel kapcesolatban lasd: Anderson — Anderson: Myth of Persistence of Vision; a mechanizmusok és a
megkiilonboztetés életképességérdl szold kutatas attekintéséhez ldsd Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Perception of Moving
Picture Revised. In: Carterette, Edward C. — Friedman, Morton P. (eds.): Cognitive Ecology. New York: Academic Press, 1996. pp.
205-290.

4 Duncker, Karl: Uber insuzerte Bewegung. Psychologische Forschung 12 (1929) pp. 180—259. Egy ujabb attekintésért lisd: Mack,
Arien: Perceptual Aspects of Motion in the Frontal Plane. In: Boff, Kenneth R. — Kaufman, Karl — Thomas, James P. (eds.):
Handbook of Perception and Human Performance. Vol. 1. Sensory Processes and Perception. New York: John Wiley, 1986. pp. 1-38.
(17. fejezet)

5 Az a kérdés, hogy a nézd milyen vizuomotoros informaciokat vesz figyelembe, amikor kévetd szemmozgasokat végez, példaul ami-
kor egy célpontot kévet a vildagban, és milyen komplexitdsok jutnak szerephez, amikor egy mozgd, helyhez kotott nézod egy helyhez
kotott targyat figyel egy mozgo hitter elott, sokkal bonyolultabb, mint azt gondoljuk, és ebben a terjedelemben nem tudunk boveb-
ben foglalkozni vele. Lisd még: Hochberg — Brooks: Perception of Moving Pictures Revised.
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1A dbra: i. Bar a képernyén tokéletesen mozdulatlanul dll (ezt jelzi a legkiilsé téglalap), a fekete pont latszolag nagyon erdsen balra mozog
(M2), ha egy nagy méretii targy, a hattér vagy a keret valéjaban jobbra mozdul el (M1). ii. Ha a hattér tovabbra is a képernyd bal szélén
lép be, és a jobb szélén tiinik el, a teljes tavolsagra (s’) — amely nagyobb, mint a képerny6 — az indukalt mozgas (M2) addig folytatodhat,
ameddig azt a filmkészitd akarja. iii. Az ilyen jeleneteket altalaban a kamera (C) és a célpont (T) szinkronban torténs mozgatasaval készitik

el, egy kivetd vagy pasztazo felvétellel.
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1B abra: A képernydn mozgo harom pont esetében, ahogy azt az i. képen léva nyilak mutatjdk, egy nagyon kiilonhdzg eseményt érzékeliink,
killonosen akkor, ha csak a pontok lathatok (azaz a fehér pontok limboban vannak). ii. A kézépen lévé pont fiiggsleges mozgashan lathaté
(v nyil) a két szélsé pont kozott. Ha a kdrnyezet nem teljesen jellegtelen (azaz ha a vetitdvaszon szélei halvanyan kivehetdk, vagy ha ott

van egy mozdulatlan pont, mint példaul az s-nél), akkor a pontok telies halmaza vizszintesen mozgonak érzékelhetd (h nyil).

jobbra iranyulé mozgdsa (M2) elvész, ha limboban (kevés
kerettel vagy keret nélkiil) filmezziik, mint azt a 1Ci. dbran
lathatjuk. A mozgast valoban ugy érzékeljiik, mintha balra
tartana (M4), ha a hattérként szolgald test jobbra mozog
a vasznon (1Cii. dbra). A 1B. dbran bemutatott jelenség
a 1D. abrdn ismét megjelenik. Az (i) képen a szinpadon
dthalad6 tAincmozgds elsod és utolso képkockajat mutatjuk;
erds hattér nélkil a gorbe, amelyet a tancos felemelt karja
leir a képernydn a 1Di dbran nem érzékelhetd, és csak a
kar mozgo test dltal biztositott kerethez viszonyitott moz-

gdsa érzékelhetd. Koztes képkockdk lathatoak a (i) képen,
amelyeken a gorbiilt mozgas lényegében elvész, mert a
tdncosokat a kdzéppontban tartja a pdsztdzds.

A narrativ jatékfilmek elemzésekor az ilyen mikrosz-
kopikus megkozelités miatt megnehezil a makroszkopi-
kus tartalomhoz valo visszatérés. A tincfilmekben és a
koreografalt latvanyossiagokkal operalé filmekben, sot
minden olyan filmben, amelyben a vizuilis tartalmat a
téma hatirozza meg, a kameramunka és a vigds egyszerre

nyitott a vizudlis elemzésre, illetve ez a két tényezd kriti-
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kus a film megitélése szempontjabol, a mozdulatok ilyen
részletes tanulmdnyozasa pedig ugyanolyan fontosnak tt-
nik a film megértése, mint a kognitiv folyamatok atlatasa
szempontjabol.

Mindez arra késztet benntinket, hogy feltegytik a kér-
dést: ha az altalunk érzékelt mozgasok ilyen nagymérték-
ben eltérhetnek azoktol, amelyeket a képernydn mérni tu-
dunk, hogyan mondhatjuk meg el6re, milyennek fognak
latszani? Egy altaldnosabb magyarizat részeként kordbban
azzal érveltek, hogy a héttér a mindennapi életben hely-
hez kototten jelenik meg, viltozatlan marad, mikozben
egészében mozog, és ez relativ mozgds érzetét eredménye-
zi a tdrgy és a kornyezet kozott, amit vagy a kamerdanak
vagy a szemnek tulajdonitanak. Ha ez igaz, akkor a tér
elrendezése s’=m1 X t, ahol s” és m jelolve vannak az 1A
dbran; tovdbba t az m id6tartama, valamint a latszolagos
sebesség is meghatdrozott, mint m2 (bar a képernyén va-
lojaban mozdulatlan). Az 1Bii. 4bra esetében is hasonlot
mondtunk a vektorra vonatkozdéan, amely megmarad a
h komponens kivondsa utin, mely minden mozgd pont
estében kozos.©

Ez ugy hangzik, mint egy automatikus megoldds, dm
mégsem szolgdlhat ilyesként. Egyrészt mindig van egy 4llo,
ldthato keret — a perem a képernyd szélén —, amelynek az
elozo elemzés szerint a kereten belili fizikai elmozdulasok-
ra kellene korlatoznia az érzékelt mozgasokat. De lattuk,
hogy ez nem igy torténik. Sot, normalis ldtdsi kortilmények
kozott (azaz nem limboban) a szinpadon és a vdsznon a
nézd egyarant észleli a kecses fvet és a testhez viszonyitott
mozgast is (1Di abra), amely bizonyos értelemben nehezen
leirhato és még nehezebben mérhetd. A két mozgas kozotti
kilonbségtétel analdg a haromdimenzios térbeli elrendezés
és a képi kompozicié kozotti killonbségtétellel: az elobbi
nézdpontfiiggetlen, mig az utdbbi, amely nagyban befolys-
solja az érzetet és a képi kompozicio esztétikdjat, nagymér-
tékben fligg a szem vagy a kamera nézdpontjdtol.

Az, hogy valojaban melyik mozgds domindl egy-egy
filmezett részletben, komolyan befolydsolja a részlet eszté-
tikdjat. Az egyensuly tobbek kozott attdl figg, hogy a nézod
hova figyel. Példdul egy mozdulatlan héttérfolt, amely az
1Bi. dbrdn lithatd 4tlos mozgdssal van ©sszehangolva,

foként ha a nézd egyenesen rdnéz, ezt az dtlos mozgast

1Cabra: i. Ha egy tancos vagy szinész jobbra mozog a térben (M2) egy gyenge vagy jellegtelen hattér el6tt, de a kamera igy koveti, hogy az
a képernyén mozdulatlan marad, valojaban mozdulatlannak fog tiinni. ii. Ugyanaz a tancos a hattér (itt a tanctarsulat tagjai) elétt, amelynek
nettd mozgasa a képernyén jobbra iranyul (azaz M3 > M4), igy tinik, mintha balra mozogna (M4), a térben végzett valodi mozgasiranyaval

ellentétesen.

6 Johansson, Gunnar: Configurations in Event Perception. Uppsala: Almqvist and Wiksells, 1950. A jelenséget targyalo tjabb iraso-

kért lasd: Hochberg — Brooks: Perception of Moving Pictures Revised. Annak bemutatasat, hogy a jelenség nem csak annak tudhato

be, hogy a szem koveti h-t, csak a ot hagyva meg a retina mozgdsaként, ldsd: Hochberg, Julian — Fallon, Peter: Perceptual Analysis

of Moving Patterns. Science 194 (1976) pp. 1081—1083.
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1D abra: Mint az 1B. dabran: Bar a tancos keze a képernydn keresztiil koveti az i. dbran berajzolt gorbét, ez a gorbe nem lathatd, ha nincs
hattér; helyette a testhez viszonyitott relativ kézmozdulatok lathatok (a kéztes képkockakat lasd az ii. dbran).

sokkal jobban lathatévd teszi.” A filmkészitd probalgatds-
sal (trial and error modszerrel) tanulja meg — nem pedig a
32 J produkcids kézikonyvben taldlhato elvek alapjan — hogy
hogyan kell elérni a kivant hatast.
Honnan tudhatjuk elére, hogy mi fog bekévetkezni
és miért!

Egy sor észlelési elmélet, amelyek mindegyike egé-
szen mas kifejezéseket hasznal (tudattalan kovetkeztetés,
perceptudlis logika, a fizika torvényeinek internalizald-
sa/belsové tétele és dkologiai realizmus), mind a Helm-
holtz-féle valdszintségi elv valtozatai:® axt érxékeljiik,

ami a normdlis életiinkben a legnagyobb wvalészintiséggel

7 A mozdulatan pont esetében az atloval nem egy vonalban két 1évd sarok valamelyikénél a fiiggoleges mozgas marad tulsilyban,

ahogyan az megjelent: Hochberg, Julian — Beer, Jeremy: Alternative Movement Organizations: Findings and Premises for Modeling

(abstract). Proceedings of the Psychonomic Society (1990) p. 25; tovabba: Hochberg — Brooks: The Perception of Moving Pictures

Revised.

8 Helmholtz szabdlya roviditve és atfogalmazva a kévetkezd miivébol szarmazik: Helmholtz, Hermann von: Treatise on Physiological
Optic, Vol. 3. (trans. ed. Southall, John). New York: The Optical Society of America, 1924—25. pp. 4—13. Lisd még: Hochberg,
Julian: Visual Perception. In: Atkinson, Richard C. — Herrnstein, Richard — Lindzey, Gardner — Luce, Duncan (eds.): Stevens’
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létrehozta wvolna az dltalunk észlelt tényleges érzékszervi
ingereket.

Ennek az elvnek legalabb megkozelitdleg biztosan
igaznak kell lennie, kilonben a tulélés lehetetlen volna.
Ez az elv valoszintleg jo intuicids forrds a filmkészitok
¢és mas vizudlis miivészekkel foglalkozo alkotok szdmara.
Az elméletek e halmazan beliill azonban két rendkiviil
killonbozo alcsoport talalhatd. Az elséd csoportba tartozd
elméletek azt 4llitjak, hogy valamilyen bels® mentilis rep-
rezentdcio alakul ki a nézo elméjében egy eseményt vagy
jelenetet latva, valaszul a képernydn és a szemben megje-
lend mozgdsokra; az ilyen elméleteket gyakran vadoljak
azzal, hogy (kognitiv szempontbdl) gazdasigtalanok és
mentalisztikusak (ez a kifejezés ebben a kontextusban
pejorativ felhanggal bir). A szamunkra sokkal karosabb
szempont, hogy az ilyen elméletek nem rendelkeznek elo-
rejelzd, prediktiv erével, mert nem foglalkoznak az dltaluk
feltételezett reprezenticiok természetével; vagy azzal, hogy
milyenek ezek a reprezenticiok a mozgoképek esetében.

A vizudlis észlelés és megismerés egy mdsik fajta elmé-
lete sokkal gyakorlatiasabbnak, specifikusabbnak tanik,
¢és inkabb épit a valds vildgra (azaz ,,behavioristabb”), el-
sosorban a nézének felkindlt informécidkkal szdmolva,
¢és azzal, hogy ezek mit mondanak el a vildgrol — példaul
az 1Bii. dbrazolt felszin kiterjedését vagy példaul hogy egy
kozeledo feltilettel vagy eldobott labdaval mikor és hol
fogunk kapcsolatba kertilni. Ebben az elméletosztilyban
azt gondolhatjuk, hogy nekiink mint tudésoknak vagy

mozgdképkészitdknek, csak a fizika vonatkozd alapelveit
kell ismerntink ahhoz, hogy tudjuk, mit fognak érzékelni
az emberek.’

Ne doljiink be ennek. Fuggetleniil attdl, hogy az ilyen
nem mentalista vagy fizikaspecifikus elméletek valaha is
o vagy hasznos helyettesitdi lesznek-e a mentalisztikus el-
méleteknek (¢s mi nem gondoljuk, hogy azok lesznek), itt
két okbdl is kudarcot vallanak, ami sokat mond a vizualis
megismerésrol dltaldban. Eloszor is ezek az elméletek ugy
mikodnek, hogy a mozgast egy téridd koordindta-rend-
szerben hatirozzdk meg, ahol az id® az egyik dimenzio.
Ezt konny megtenni, amikor olyan fizikai eseményekrol
beszéliink, amelyek a fizikai torvények altal megjosolha-
toak, mint példaul az s’ tavolsig, amelyet az 1Aii. dbran
lithatunk. De egy rovid id6 elteltével a tér és a film mozgdsa
megszinik, és csak a tévedésre és a vizudlis illuziokra
hajlamos nézé korldtozott munkamemoridjaban létezik
tovabb, ahol ezek nem is maradnak véltozatlanok csak
azért, mert kordbban mar ,specifikaltdk” dket a képernydn
elhalado informdciok. Mdsodszor a mozdulatok, amelyek
olyan egyszert fizikai torvényeket kovetnek, amelyeket
remélhetoleg meg tudunk fogalmazni, nem teszik ki a
mozgoképek tul nagy részét.

Gondoljuk végig az elsd pontot, vagyis az érzékelési me-
moria szerepét a fizikai specifikacioval szemben. Az olyan
helyzetekben, mint amit az 1Aii. dbran is lathatunk, ahol
az m1 mozgis képernydn kiviili feliiletet hoz a latvanyba, a
nézd meg tudja itélni, hogy az emlékezetében 1évo, jelen pil-

Handbook of Experimental Psychology, Vol. 1. New York: John Wiley, 1988. pp. 295-275. Az elv melletti kortirs érveket ldsd:
Gregory, Richard: The Intelligent Eye. London: Weidenfeld and Nicolson, 1970.; Rock, Irvin: The Logic of 'The Logic of
Perception’. Giornale italiano di psychologia 20 (1994) pp. 841—867.; Shepard, Roger N.: Ecological Constraints on Internal Repre-
sentation: Resonant Kinematics of Perceiving, Imagining, Thinking, and Dreaming. Psychological Review 91 (1984) pp. 417—447.
9 A legerodsebb dllitds, hogy az észlelés kozvetlen vélasz az ingerinformaciora, és nem tartalmaz hozzajaruldst semmilyen mentilis
reprezenticiotol, Gibsontdl szarmazik, lasd: Gibson, James J.: The Ecological Approach to Visual Perception. Boston: Houghton
Miffiin, 1979. Anélkiil, hogy ezt az dllaspontot fentartottdk volna, sok vizualitassal foglalkozd tudds az ¢ példdjat kovette a vilagrol
52616 gazdag, matematikailag meghatirozhat6 informéciok feltarasaban, amelyek egy mozgéd (vagy filmnézo) megfigyel szamdra ren-
delkezésre allnak. Az & munkdik mozgoképi szempontbol relevans dsszefoglalasat ldsd: Hochberg — Brooks: Perception of Moving
Pictures Revised. A mélységi mozgassal kapcsolatos informaciokrdl alkotott, némileg ellentétes nézetekrol (melyek a kocsizo felvéte-
lek észlelése szempontjdbol lényegesek), lasd: Warren, William H. — Kurtz, Kenneth J.: The Role of Central and Peripheral Vision
in Perceiving the Direction of Self-Motion. Perception and Psychophysics 51 (1992) pp. 443—454; és Cutting, James E.: Perception with
an Eye for Motion. Cambridge: MIT Press, 1986. Egy kifinomult tanulmanyért arrol, hogy a mozgas hogyan szolgaltat informdciot
a felszin szerkezetérdl (példaul lejtokrdl, cstcsokrol, mélyedésekrol), lasd Lappin, Joseph S. — Wason, Thomas D.: The Percep-
tion of Geometrical Structure from Congruence. In: Ellis, Stephen R. — Kaiser, Mary K. — Grunwald, Arthur J. (eds.): Pictorial
Communication in Virtual and Real Environments. London: Taylor and Francis, 1991. pp. 425—448.

©
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lanatban éppen képernydn kiviili targyak, mikor kertilnek
Ujra a latotertikbe. Mégis, kisérleti mérések azt mutatjak,
hogy az ilyen tér az elme ,,szemében” dsszenyomodik, ami-
kor a képernydn kiviilre kertl, vagyis s’ < m X t.!° Olyan
vizsgalatok, amelyekben egy bizonyos sebességgel mozgod
targy elttinik a latoterbol egy rovid ¢ iddtartamra, és a nézo-
nek arrdl kell beszdmolnia, hogy az tul kordn vagy késoén
jelent meg djra (mint példaul a visszatérés iddszertiségé-
nek vizsgilata egy vagasban vagy egy sétdlo szinész takards
mogil valo felbukkanasanak idozitése), a képességet 1200
ms alatt elveszettnek talaltak.!' Azt vizsgilva, hogy a nézod
milyen informdciokat nyer ki egy mozgoképbol, mindkét
fajta vizsgdlat a mentilis reprezenticiok létét tarja fel (tu-
lajdonképpen az emlékezet létezését), amelyek a mozgast
és a konstrudlt teret reprezentdljak ahelyett, hogy pusztin
bizonyos fizikai szabalyszertiségek észlelésérol lenne szé. Az
elobbi tehat nem pusztan az utdbbi misztikusabb megfo-
galmazasa: kilonbozd tulajdonsdgokkal rendelkeznek. De
még fontosabb szamunkra, hogy a reprezentilt mozgasok
¢és kiterjedések nem maradnak fenn sokdig a képernydn
valé megjelenitéstik utin.

Ez azt jelenti, hogy nagyon réviddel a bekovetkezte
utdn az esemény vagy az esemény részletének a repre-
zentacidja kilonbozik a torténés sordn megélt észlelet-
tol. A térrol és idorol szerzett konkrét fizikai informacio
bizonyos id¢ elteltével elveszik. Feltételezziik, hogy ilyen
veszteségek minden egyes valtozds utan, mint példaul az
irany- vagy sebességvaltas, illetve minden egyes vdgds vagy
jelenetvalts utdn is bekovetkeznek. Vagyis hacsak a nézo-
nek nem all rendelkezésére valamilyen mentalis struktara
vagy sematikus esemény, amelyben a szegmensek a he-
lytikre kertilnek, és amelyekbol regenerdlodhatnak (vagy
eldhivhatoak), akkor a térben vald folyamatos mozgis
meghatdrozhatatlannd vélik az emlékezetben.

Ebbol kévetkezik a masodik pont — hogy a legtobb
mozgokép nem egyszer( fizikai roppalyakbol all dssze —
elméleti és a gyakorlati jelentdsége.

A fizikai réppdlydkon tiil: a célok és szdndékok
dbrdzoldsa

Tény, hogy a legtobb mozgasmintit, amellyel a filmekben
talalkozunk, a céltudatos cselekedetek, és nem a fizika-
ilag meghatirozhaté mozgdspdlydk szempontjabol kell
elemezniink. Ez a kettdé nem ugyanaz, mivel az azonos
cselekményt nagyon kilonbozo fizikai mozgdsokkal is ki
lehet fejezni. Fritz Heider és Marianne Simmel filmjében
(2. dbra) geometriai alakzatok triddja kolcsonhatdsba lép
egymassal egy tirsas kapcsolatokban gazdag narrativéd-
ban, sokkal tobb kilonbozd mozgaspalydt bejarva, mint
amennyire a nézok emlékeznének, ha ezeket geometriai
utvonalakként probalnak meg felidézni, és amiket sokkal
konnyebben hivnak el6 egy torténetstruktiran beliili cél-
tudatos cselekedetekként.!?

A torténeti struktura a tilsdgosan sok mozgaspdlyat
kisebb szamu, ismertebb, céltudatos cselekedetekbol 4llo
torténetben kodolja. Ezek ugyanazok az egységek, amelyek
felhaszndldsaval az emberek és dllatok mozgasdnak szer-
vezddése felismerhetové valik (és amelyeket a csecsemok
talan még azelott megtanulnak felismerni, hogy ok maguk
képesek lennének ezeket az egyszertibb fizikai mozgdso-
kat véghez vinni). Az 6sszes, egymdssal dssze nem fliggd
mozgas azonnal értelmessé valik, ha a nézd hozzaldt, hogy
célirdnyos és szandékos viselkedésként értelmezi dket.

Maga a Heider—Simmel féle film kifejezett felhivas
volt arra, hogy 0j szemszogbdl nézziink a szocidlpszicho-
logiara, a narrativira és a vizudlis megismerésre. A film
1944-es megjelenése ota a szocidlpszichologusok kimutat-
tik, hogy a nézok kovetkezetesen egyetértenek a toréspon-
tokkal (a megrendezett célzott cselekvések hatdraival); azt
is kimutattik, hogy a toréspontokbol osszedllitott szek-
vencidk dnmagukban is jobban érthetdek, mint a koztes
alloképekbol osszedllitottak. (Emiatt a filmek kézenfekvod
kozos kisérleti anyagnak tiinnek gy a filmelmélet, mint a

szocidlpszichologia szdmara).'?

10 Beer, Jeremy: Perceiving Scene Layout through an Aperture during Visually Simulated SelfMotion. Journal of Experimental

Psychology: Human Perception and Performance (megjelenés alatt).

11 Cooper, Lynn A.: Mental Models of the Structure of Three-Dimensional Objects. In: Shepp, Bryan E. — Ballestreros, Soledad
(eds.): Object Perception: Structure and Process. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1989. pp. 91-119.
12 Heider, Fritz — Simmel, Marianne: An Experimental Study of Apparent Behavior. American Journal of Psychology 57 (1944) pp.

243-1259.

13 Newtson, Darren — Enqvist, Gretchen: The Perceptual Organization of Ongoing Behavior. Journal of Experimental and Social
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Vagasok, torténetszerkezet és
a filmek természete az elme
sszemében”

.

Nem egyértelmt, hogy a mentalisztikusabb valdszintsé-
gelméletek barmelyike is mukodoképes az elmérol szolo
elméletként. Altaldnossdgban elmondhato, hogy bér a
tényt kovetden hihetden meg tudjik magyarazni, hogy
miért lattak valamit gy, ahogyan lattak, nem tudjdk si-
keresen elore megmondani, hogy milyen mozgast fognak

észlelni, vagy hogy milyenek a mentilis reprezenticiok.
A legsulyosabb hidnyossag az, hogy gyakorlatilag minden

valoszintségi elméletalkotd (mentalista vagy fizikalista)'
a merevség elvétol (rigidity principle) fiigg, ami azt jelenti,

2 dbra: Mozgaspalyak Heider és Simmel animalt mesefilmjében.
Szerepldk: kis kor, nagy haromszog és kis haromszég (a sziirke ha-
romszog egy kiilongsen hosszi sziinetet jelez).

A vizudlis megismerés fizikailag meghatirozott (nem
mentalista) megkozelitései semmit sem mondanak az
ilyen animalt eseményekrdl. De még ha mondananak is,
ezeket a mentalista beszdmolok szitkségtelenségét bizonyi-
tani szandékozd megkozelitéseket akkor is el kellene hagy-
nunk, ha azt nézztk, hogy hogyan hasznaljik a vagasokat
a mozgoképekben.

hogy csak azt a merev haromdimenzios tdrgyat érzékeljtik,
amelyik illeszkedik a véltozé kétdimenzids fénymintihoz
a szemiinkben vagy a képernyén. Ez a feltételezés viszony-
lag konnyGvé teszi, hogy megjosoljuk, milyen feliileteket
vagy Osszeillesztett strukturdkat (mint példdul embereket
és dllatokat) kellene észlelntink, és miért észleljiik oket;
de ez a feltételezés nem igaz. Régen megcafoltak mar la-
boratoriumi demonstraciok segitségével.'® Es ez valojaban
nem alkalmazhaté a megszokott modon nézett mozgoké-
pekre, amelyekben a kamera objektivieben (kozelkép, ta-
voli felvétel stb.) és a nézok tléshelyzetében bekovetkezod

valtozasok miatt szinte biztos, hogy csak egy nem merev és
deformalodo targy illeszkedne geometriailag a képernydn

Psychology 12 (1976) pp. 436—450.; Newtson, Darren — Hairfield, Joan — Bloomingdale, John — Cutino, Steven: The Structure of
Action and Interaction. Social Cognition 5 (1987) pp. 121-237.

14 A mentalisztikus megkozelitésekért lasd: Rock, Irwin: The Logic of 'The Logic of Perception’, és Shepard: Ecological
Constraints Ecological Constraints on Internal Representation; a fizikalista megkozelitésekértlasd Gibson: Ecological Approach to Visual
Perception; Johansson, Gunnar: Visual Space Perception through Motion. In: Wertheim, Alexander H. — Wagenaar, Willem
A. — Liebowitz, Herschel W. (eds.): Tutorials on Motion Perception. New York: Plenum, 1982.; valamint Ullman, Stephen: The
Interpretation of Visual Motion. Cambridge: MIT Press, 1979.

15 Eros bizonyitékot szolgiltat arra, hogy a merevség nem az az alapvetd kényszer, amely lehetévé teszi szamunkra a haromdimenzios
struktara helyreallitasdt a valtozd képekbol, a statikus képi mélységinformadcio kizdrdsaval: Braunstein, Myron L. — Andersen, Georg
J.: Testing the Rigidity Assumption: A Reply to Ullman. Perception 15 (1986) pp. 641—644; Hochberg, Julian: Machines Should
Not See as People Do, But Must Know How People See. Computer Vision, Graphics, and Image Processing 37 (1987) pp. 221-237;
Schwartz, John — Sperling, George: Non-Rigid 3D Precepts from 2D Representations of Rigid Objects. Investigative Ophthalmology
and Visual Science, ARVO Supplement, 24 (1983) p. 239 (absztrakt). A merevségi korlatozas altal kindlt stratégiai értéke az érzékelés
elméletei szdmara az volt, hogy a statikus képi mélységjelzéseket sziikségtelenné tette a mozgoképek, avagy a vildg érzékelésében, ha
a megfigyeld6 mozog. Miutan tudjuk, hogy a merevség nem teszi szitkségtelenné a mélységjeleket, nagyon nehéz lesz lemondani a

mentilis reprezenticiokrol az elméleti szemléletben.
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megjelend mozgdképhez.!® (Valojaban valoszintinek ti-
nik, hogy az ismert animdlt testmozgasokat és talan mds
mozgdsokat is a helyzethez illden és rugalmasan, az ext-
remitasokhoz illeszkedve észleljitk, nem pedig iziiletekhez
kotott, merev mozgasként, ahogyan eddig azt dllitottak.)!”

Sok mas probléma is van, amit a mentdlis reprezenta-
ciok jelenlegi leirdsai nem vesznek figyelembe.'® Ez nem
szerencsés, mert mint a kovetkezokben ldtni fogjuk, a va-
gasok mozgoképbeli hasznilata egyértelmiien szitkségessé
tesz egy olyan elméletet, amely specifikus az események
mentilis reprezenticidinak természetét illetden.

Tesziink még egy utolsé probalkozast egy nem men-
talista elmélettel kapcsolatban, majd egy elsd lépést egy
mentalisztikus felé.

Atfedd és nem dtfeds vdgdsok

A legtobb filmben és videdban az eseményeket és az
elrendezéseket mozgdsalapt informaciok és nem folya-
matos felvételek kozvetitik. Mindkettd hasznalhato ki-
zérolagosan, de ez csak ritkan torténik meg. A Heider—
Simmelfilm (Alfred Hitchcock A kitél [1948] cimu
filmjének egyes jeleneteihez hasonléan) az egyik végletet
képviseli, a jelenet egyetlen folyamatos felvétel, amelyben
nincsen viltozds a kamera nézépontjaban. A masik véglet
Chris Marker A kildtéterasy (La Jetée) cimt filmje (1964),
amelynek 27 perce mintegy 424 kiilonalls felvétel kozott
vagasbol all, amelyek egy kivétellel egyaltalin nem tartal-
maznak tirgymozgast (akad viszont néhany kameramoz-
gas az dlloképeken beliil). A film a mozgas hianya ellenére
is lebilincsel® vizudlis elbeszélés. Szamunkra az a fontos,

hogy az azonnali emlékezetben ez lényegében normilis
filmként képezodik le még akkor is, amikor az ember ép-
pen nézi. Nehéz beldtni, hogyan remélhetjik egy ilyen
moédon kommunikalt esemény vagy elrendezés megbe-
szélését anélkil, hogy a nézd6 hozzdjarulasdt, valamilyen
mentalis reprezentdciot feltételeznénk.

ABCD
2 ABCDE

3A dbra: Az i. és ii. felvételek kozotti atfedés azt jelenti, hogy ii. a
szemhez vagy a kamerahoz képest balra van az i.-t6l, de az alacsony
szintli mozgasérzékelési mechanizmusoknak kdszonhetéen egy erd-
sen jobbra tarté mozgas lathatd a nem megfelel§ betiik kozott.

[

Az atfedd vagasok (3A. abra) azonban elképzelheto, hogy
megkérdojelezik ezt a feltételezést, mert benniik van a
lehetdség, hogy fizikailag meghatirozzak, hogy a kamera
vagy a szem hogyan mozgott a jelenet egészéhez képest. Ez
a fizikailag meghatirozott tényezd valoban hozzdjarulhat
ahhoz, hogy hogyan kombinaljuk a vildgra vetett, egymast
kovetd szakkadikus pillantasainkat,'® de nem tudja elore

16 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Perception of Still and Moving Pictures. In: Barnouw, Eric (ed.): International Encyclopedia
of Communications. New York: Oxford University Press, 1989.; Hochberg, Julian: Representation of Motion and Space in Video
and Cinematic Displays. In: Boff, Kenneth R. — Thomas, James P. — Kaufman, Lloyd (eds.): Handbook of Perception and Human
Performance, vol. I. New York: John Wiley, 1986. pp. 1—64.

17 A hires film leirdsdért, amelyben ismert szinészeket egyediil az iztileteikre szerelt [impdk tettek lathatova, lasd: Johansson, Gunnar
— Jansson, Gunnar: Perceived Rotary Motion from Changes in a Straight Line. Perception and Psychophysics 4 (1986) pp. 165—170.
18 Hochberg, Julian: Perceptual Theory and Visual Cognition. In: Ballesteros, Soledad (ed.): Cognitive Approaches to Human
Perception. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1994. pp. 269—289.

19 Ez eloszor a kovetkezod irdsban bukkan fel: Gibson, James J.: Perception of the Visual World. Boston: Houghton Mifflin, 1950.
Ez az egyetlen expliciten vizudlis magyarazat azt illetben, hogyan kombinalodik a pillantasokbdl szdrmazo informacio, és nemrég
kisérleti megerositést is nyert, lasd: Irwin, David E. — Zacks, James L. — Brown, Joseph S.: Visual Memory and the Perception of
a Stable Visual Environment. Perception and Psychophysics 47 (1990) pp. 35—46. De lehetdvé tette azt is, hogy Gibson és kovetdi

azt dllitsdk, hogy a teljes optikai elrendezés, amely tovdbbra is valtozatlan a szem vagy a kamera véltozé tekintete elott, az a hatékony



Julian Hochberg — Virginia Brooks
Filmek az elme ,szemén” keresztiil J

[if]

3B dbra: i. és ii. Két egymast kovetd felvétel, melyet tilnyomoan a kamera balrdl jobbra tarté mozgasaként észleliink.

3C dbra: A teljes helyzetet megmutato felvétel.

megjosolni, hogy a nézok valéjaban mit érzékelnek az 4 tett alacsony szint mechanizmusok megtévesztd modon
fedd vigdsokban. Alacsony és magas szintG folyamatok  latszélagos mozgast eredményezhetnek az egymast kovetd
egyarant aladshatjik a technikat (ha egyaltalin van hatd  felvételeken dssze nem tartozo objektumok kozote: példa-
suk). A téri elhelyezkedéstol fiiggden a korabban emli-  ul a 3A. 4bran, mivel a masodik felvételen (ii) minden

inger, amely az észlelés alapja — mely mar olyan érv, amelynek nincs kisérleti aldtdmasztasa, és amely ellen sok érv szol. Lasd:

Hochberg: Visual Perception.
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egyes bet(i éppen jobbra van egy nem megfeleld bettitol
az elso felvételhez képest (i), igy jobbra irdnyuld ugrast
latunk a valojaban balra torténd elmozdulds helyett. Ez a
jelenség a rossz vagasok gyakori oka, és kihatdssal van a
filmes elbeszélés kovetésének menetére.”® A 3Bi ¢és 3Bii
dbrakon egy magas szint(i jelzés arrol, hogy mi kovetkezik
(vagyis a szereplok tekintetének iranya), elnyomja a néze-
tek kozotti atfedés hatasat (vo. a 3C. dbra hosszu bealli-
tasaval), és azt eredményezi, hogy a masodik nézet (i) az
elsotol (i) jobbra helyezkedoként jelenik meg a képernydn
tali térben.

Jelenlegi tuddsunk alapjan azt mondhatjuk, hogy még
az egymast atfedd vdgasok is mukodhetnek, de nem biz-
tos, hogy azért, mert az dtfedésiik automatikusan ,megha-
taroz” bdrmit is, hanem azért, mert az atfedés, akdrcsak
egy szinész tekintete, egyfajta jelzésként szolgal arra vonat-
kozéan, hogy mire szdmithatunk.

Mindenesetre a mozgdképek rutinszertien haszndl-
nak nem atfedd vdgdsokat is. Az ilyen felvételek dnma-
gukban nem tudnak semmit sem kozvetiteni a kereteiken
tuli eseményekrdl vagy elrendezésekrol. Igaz, bizonyos
mértékig egyenként is emlékezhetiink rdjuk. Miutdn egy
laboratériumi kutatdsban gyors sorozatot mutattak egy-
massal dssze nem fiiggd alloképekbol, a nézdk fel tudtak
idézni néhany informdciot egyes képekkel kapcsolatban,
és bizonyos jeleit mutattdk annak, hogy vizudlis elvarasa-
ik vannak azzal kapcsolatban, hogy mi kovetkezhet. Bi-
zonyiték van arra is, hogy egy bizonyos ,vizudlis puffer”
nevii rendszer tirol néhany (kis szamu) képet.”! Valamint
azt is tudjuk, hogy nagyon sok rovid ideig megtekintett

O 866000..
0 AHGHEDD.-.

4A dbra: i. Az elsé hat felvétel egy olyan sorozathan, amelyben a
kereszt sarkai egymas utan egyetlen mozdulatlan nyilason keresz-
tiil lathatoak. ii. Ugyanaz a sorozat, ahol az elsg felvételen a teljes
kereszt lathaté.

kép esetében a masodik megtekintéskor felismerik a ko-
rdabban mar latott képeket. A felismerési memoria azon-
ban ¢nmagdban nem biztositja a néz6 szdmara a kohe-
rens eseményeket megjegyezhetd sorrendben (vagy egy,
a kiilondlls felvételeknél nagyobb megjegyezhetd helyet).
A 4Ai. dbra egy mozdulatlan, kor alaku nyilast dbrazol
a képerny6n (a laboratoriumban), amelyen keresztil egy
geometriai abra (egy kereszt) killonbozo sarkai lathatoak
egymds utdn. Az ilyen szekvencidkat nem jegyezzitk meg.
De ha eloszor egy totdlt mutatunk a keresztrdl, mint a
4Aii(1) abran, akkor a nézd az elméjében ellenorizhet
minden egyes ezutin kévetkezd nézetet, hogy az megfe-
lel-e a megjegyzett keresztnek valamilyen modon, és a
szekvencia igy sokkal jobban megkiilonboztethetdvé vi-
lik mas képszekvencidktol.?

20 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Film Cutting and Visual Momentum. In: Senders, John W. — Fisher, Dennis F. — Monty,
Richard A. (eds.): Eye Movements and the Higher Psychological Functions. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1978. pp. 293—-313;
D’Ydewalle, Géry — Vanderbeeken, Mark: Perceptual and Cognitive Processing of Editing Rules in Film. In: Groner, Rudof —
d’Ydewalle, Géry — Parham, Ruth (eds.): From Eye to Mind: Information Acquisition in Perception, Search, and Reading. Amsterdam:
North Holland, 1990), pp. 129—139.

21 Az egymistol fuggetlen dlloképekbol allo montizsok kisérleti vizsgdlata nagyobb figyelmet érdemel a filmtudomanyban, mint
amennyit eddig kapott. A témaba bevezetésként lasd: Potter, Mary C. — Levy, Ellen I.: Recognition Memory for a Rapid Sequence
of Pictures. Journal of Experimental Psychology 81 (1969) pp. 10—15. Egy nemrégiben készilt dttekintés és elemzés arrol, hogy az ada-
tok mit jelentenek a mentalis reprezenticiokkal és az egymast kovetd pillantiasaink normalis integraciojaval kapesolatban: Intraub,
Helene — Bender, Rachel S. — Mangels, Jennifer A.: Looking at Pictures But Remembering Scenes. Journal of Experimental
Psychology: Learning, Memory, and Cognition 18 (1992) pp. 180—191; valamint: Intraub, Helene: Contextual Factors in Scene
Perception. In: Chekaluk, Eugene — Llewellyn, Keith (eds.): The Role of Eye Movements in Perceptual Processes. Amsterdam: North
Holland, 1992. pp. 47-72.

22 Lasd: Hochberg: Representation of Motion and Space in Video and Cinematic Displays. pp. 58—60.
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Olyan mentilis struktura nélkil, amelybe a felvéte-
lek sorozatit belehelyezhetnénk — egy esemény részeként
vagy valamilyen térbeli elrendezés mintapéldanyaként — a
sorozatot nem lehet megjegyezni. De megjegyezhetédvé va-
lik, ha létezik egy ilyen strukttra, és megvan az alkalmazi-
sdra iranyulo erofeszités (értsd: a figyelmi erdforrasok).?
Ez amellett szol, hogy a mentilis strukttira magaban az
eseményészlelés folyamatiban is részt vesz, és ezért ne-
kiink meg kell probalnunk minél tobbet mondani arrol,
hogy milyen is ez a struktura.

Mentalis reprezentdcidk és térténetszerkezetek

Ehhez hasonlé gondolat taldlhato szamos hagyomdnyos
kognitiv elméletben, amely a mentilis struktardk tesztelé-
sét az észlelési folyamat kdzponti elemének tekinti.”* Sok
filmkészitd szamdra a jo vagas eloszor egy vizudlis kérdést
tesz fel, amire aztdn vizudlis vdlasz érkezik.”> A film vagy
video vagdsaval kapcsolatos kisérleti tanulmanyokban a
rovid eljdtszott vagy animalt jelenetek esetében mind a
feltett vizualis kérdés (mint a 3Bi-iv. 4bran), mind a na-
gyobb torténeti strukturdk, amelyeken beliil a felvételek
bemutatasra kertltek, jelentds mértékben befolyasoltak a
vagott felvételek megértését.?® De szokimondobbnak kell
lenntink az ilyen mentlis struktirakkal kapcsolatban, ha
komolyan akarjuk venni dket.

Annak eldontése, hogy milyenek nem lehetnek, segit
het elgondolkodni azon, hogy esetleg milyenek lehetnek.
A képernyore és a vildgra vetett, egymdst kovetd pillanta-
sainkhoz illeszked® mentilis struktirak nem rendelkezhet
nek magdnak a vildgnak a tulajdonsagaival (azon llitaisok
ellenére, amelyek szerint mégis).?” A mozgasok, ahogyan
emléksziink rajuk vagy ahogyan anticipaljuk oket, nem fut-
nak tovdbb az idében, ahogyan az emlékezett vagy a vart
elrendezések sem terjednek tovabb a térben. Ahogy kordb-
ban mar lattuk, elkezdjiik elvesziteni a kiterjesztett idot és
a teret, amikor az azokat timogatd input megsz(inik. Min-
denesetre biztosan nem kilencven percbe telik, hogy a fe-
jinkben attekintstik egy 4tlagos film reprezenticiojat.

Ezért egyszertien nem tudjuk sem a mozgoképet, sem
az dltala megjelenitett eseményeket és teret a film ments-
lis reprezentacidjanak ht modelljeként kezelni. Gyakran
nehéz elkertilni, hogy éppen ezt tegytik, vagy hogy ne ko-
vessiik el az ellenkezd hibdt, hogy helyette az absztrakt
torténetszerkezethez fordulunk. Vannak hihetd elméletek
az irott torténetszerkezettel kapcsolatban hierarchikus
elemzések formdjiban, amelyek szdmolnak az olvaso tor-
ténet tartalmdra vonatkozd emlékeinek nagy részével.?s
Bordwell az elbeszéld filmet egy ehhez hasonld megko-
zelitésben targyalta, és ebben kifejezetten foglalkozott a
vagdsokkal, megkiilonboztetve a torténet dltal lefedett idot
a vagas utani tényleges vetitési idovel.”” Az e szemlélet

23 Bar eddig nem tudunk kisérleti kutatdsokrol, ez egyértelmten sok erdforrast igénylod feladat, amely szdandékot és koncentraciot

igényel.

24 Az ilyen strukturavizsgalat a pszicholdgusok és a filozofusok dltal kindlt altalanos elgondoldsok és elméletek alapjdul szolgal, John

Stuart Milltol és von Hemholztol kezdve.

25 Reisz, Karel — Gavin, Millar: The Technique of Film Editing. New York: Focal Press, 1968.

26 Kraft, Robert N.: The Influence of Camera Angle on Comprehension and Retention of Pictorial Events. Memory and Cognition
25 (1987) pp. 291-307.; Cowen, Paul S.: Manipulating Montage: Effects on Film Comprehension, Recall, Person Perception,
and Aesthetic Responses. Empirical Studies on the Arts 6 (1988) pp. 97—115; Kraft, Robert N.: Light and Mind: Understand-
ing the Structure of Film. In: Hoffman, Robert R. — Palermo, David S. (eds.): Cognition and the Symbolic Processes: Applied and
Ecological Perspectives. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum, 1991. pp. 351—370.; d’Ydewalle — Vandebeeken: Perceptual and
Cognitive Processing.

27 Rock: The Logic of "The Logic of Perception’; Shepard: Ecological Constraints.

28 Bower, Gordon H. — Black, John B. — Turner, Terrence J.: Scripts in Memory for Text. Cognitive Psychology 11 (1979) pp. 177—220;
Mandler, Jean M.: A Code in the Node: The Use of a Story Schema in Retrieval. Discourse Processes 2 (1978) pp. 14—35.; Mandler, Jean
M. — Johnson, Nancy S.: Remembrance of Things Parsed: Story Structure and Recall. Cognitive Psychology 9 (1977) pp. 111—151.

29 Bordwell: Narration in the Fiction Film. Amikor Bordwell szembedllitja a mozgoképek elbeszélési idejének kiilonbozd skaldit a
korlatozott a munkamemoria eréforrasaival, akkor pl. a mentilis forgatokonyv létezése, amit az aldbbiakban targyalunk, az online

mentilis reprezenticio elkertlhetetlen tulajdonsaganak tanik.
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szerint javasolt néhany kisérleti alkalmazas ellenére® az
ilyen elemzések, ahogy azt a kovetkezdkben majd kifejt-
jik, magat az elbeszéld film strukturdjdt irjak le, és nem
a nézonek a vasznon zajlo események kovetése kozbeni

mentdlis reprezentdciojat.
Online észlelés ws. elnyijtott idejii elemzés

Még az irott torténetek esetében is igaz, hogy az olvasok
valoszintileg nem konstrudlnak részletes reprezenticiokat
olvasas kozben: ha azt olvastik, hogy Mary megkeverte a
csésze tedjdt, az érzékeny tesztek nem mutatjdk ki a kanal
nyomat az olvasok fejében.’! Ahogyan a teljes torténetet
sem tartjak fejben és hasznaljak online: azok az alanyok,
akiket megzavartak olvasas kozben, sokkal gyorsabban
visszanyerték az olvasdsi sebességiiket, miutin roviden
visszaolvastdk az elézd sorokat, mint amikor az elézmé-
nyek torténeti szerkezetét nézték 4t.*? Az online olvasds
soran tehat az elbeszélésben tavolabbi események is érin-
tetleniil maradnak, és a meg nem emlitett részletek sem
kertilnek kiegészitésre mindaddig, amig kovetkezetlenség-
gel nem talalkoznak.?

Amikor valaki egy sajit tempojaban kibontakozo fil-
met vagy videdt néz, még valdszintibbnek tnik, hogy
nem torténik kitoltés, és nem figyeltink az altaldnos struk-
turdara mindaddig, amig az 4j bemenet 6sszhangban van
a kozvetleniil megelozd vagy helyi kontextussal. Ebbol
kifolyolag egy jol elkészitett filmnek, amelyet a torténe-

lem soran a legtdbb filmhez hasonloan egyetlen nézésre
szantak, altaldban helyileg kell érthetdnek lennie. A 4B
dbra idv képei A kildtoterasz 12-15. felvételének skiccei,
az 1.27, 2.00, 1.00 és 1.12 masodperces iddtartamu fel-
vételek. A szekvencia megtekintésekor a koztiik fenndllo
kapcsolat minden erdfeszités nélkil nyilvanvald. Az i.
felvétel feltesz egy kérdést, az ii. felvétel vdlaszol ra (egy
atfedéssel, ami bizonydra nem jelent fizikai specifikdciot);
iii. és iv. nyilvanvaloan az ii.-t nézik, a 3B abran lithato
elvet kovetve. Egy folyamatos svenk a felvételek dsszekap-
csoldsdra (mint az 1. abrdn), magyarazatot adott volna a
relativ mozgasérzékeldk és invariancidk segitségével, de az
ilyen magyardzatok itt (vagy dltalaban vdgdsndl) nem al-
kalmazhatoak. Ha a nézot megfelelven megismertetnénk
a filmmel, mielott ezeket a felvételeket megnézné, az a
torténetszerkezet szempontjabol adna magyarazatot, de az
altaldnos szerkezetre vald tdimaszkodds elfedné a felvételek
sorozatdnak tisztan helyi érthetdségét. Nem tudjuk, hogy
a helyi jelentés fligg-e a szinészek tekintetének irany&tol,
mint jelzéstdl (mely valoszintleg irdnyithatia a nézod fi-
gyelmét), vagy pedig ez a folyamat felfed egy viszonylag
autoném  griced konstrudldsi folyamatot (példaul: ,mi
masért mutatnanak nektink balra nézo szinészeket!”). A
végsd torténetszerkezet lényegében ugyanaz lesz barme-
lyik esetben. Csak a filmek fognak kilonbozni egymadstol,
és a perceptudlis és kognitiv folyamatok, amelyek altal
az egyenértékll torténetek megvaldsulnak. Ez fontos le-
het esztétikai okokbol (tempo, affektiv vagasi hangnem,
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4B dbra: i-iv. A kildtéterasz 12-15-6s snittek vazlatai, alloképek, szerzé: Chris Marker.

30 de Wied, M. A.: The Role of Time Structures in the Experience of Film Suspense and Duration: A Study on the Effects of

Anticipation Time upon Suspense and Temporal Variations on Duration Experience and Suspense. University of Amsterdam, 1991. Doktori

disszertacio kézirata.

31 Dosher, Barbara A. — Corbett, Albert T.: Instrument Inferences and Verb Schemata. Memory and Cognition 10 (1982) pp.

531-539.

32 Glanzer, Murray — Fischer, Beth — Dorfman, David: ShortTerm Storage in Reading. Journal of Verbal Learning and Verbal

Behavior 23 (1984). pp. 467—486.

33 McKoon, Gail — Ratcliff, Roger: Inference during Reading. Psychological Review 99 (1992) pp. 440—466.
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figyelemterhelés, a tekintet fenntartdsa). A megértés szem-
pontjabol is fontos lesz, ha a mozdulatok maguk is a film
targyat képezik, mint barmely, filmre vett tinc esetében;
¢s ez minden bizonnyal fontos minden olyan prébalko-
zdsban, amely a mozgoképek nézése sordn lezajlo érzéke-
lési folyamatok megértésére iranyul. Sok célja lehet, hogy
az ilyen helyi elemzéseket a hagyomanyosabb altaldnos
narrativ elemzésbe illesztjiik. Hogy ezt sikerrel tehesstik
meg, ahhoz eldébb ismerniink kell ezeket a helyi megha-
tarozé tényezoket és azt, hogy az adott esetben valéban
hatékonyak bizonyultak-e.
Amint Thompson*
adekvit létezik,

filmeket lehet elemezni. Tudni, hogy a filmben mit

arra rdmutatott, szdmos

megkozelités amelyek segitségével
kell megérteni, hogy a film elején mi ébreszt olyan
elvardsokat, amelyek késobb teljestilhetnek, hogy milyen
visszhangok és rezonancidk potencidlisan hatékonyak,
sot hogy mi lesz a filmes elbeszélés egy-egy szakaszanak
félrevezetd helyi olvasata — ezek és még mas célok is
megkovetelik az dltaldinos narrativ strukeardk elemzését.
Az ilyen elemzések sziikségszertien kiviil esnek a film
idofolyamdn. Szdamunkra azonban fontos, hogy a filmet
ugy tekintsiik, ahogyan azt els® megtekintése soran
megtapasztaljuk (ami sokak szamdra a film egyetlen
megtekintését jelenti), és ezaltal azzal foglalkozzunk, ami
a legjellemzobb a médiumra. Egy ilyen megkozelités
segitségével megkiilonboztethetiink egy mozgoképet egy
olyan mdsiktol, amelyiknek a narrativija hasonloan
foglalhatd ©ssze, am amely mégis nagyon kilénbozik a
pillanatrol pillanatra torténd bemutatisaban. Es egy ilyen
megkozelités magdnak a nézésnek az eseményét veszi
goresd ald, arra kényszeritve benniinket, hogy figyeljik
a folyamatok gazdag tirhdzat, amelyek dltal a cselekvés
megvaldsul, és amely dltal az elbeszélt esemény mentalis
reprezentdcioja kialakul még akkor is, ha az uton tett
lépések tobbsége gyorsan elhalvanyul a képzeletiinkben
a nézés sordn.

Valojéban, figyelembe véve, hogy egy filmes elbeszé-
lés milyen gyorsan haladhat elére korabban nem litott
targyak és események rovid és részleges bevillandsain
keresztil, legaldbb hiromféle mentdlis strukearat kelle-
ne kisérletileg elkiilonitentink egymdstol és a torténet
szerkezetétdl, amelyek koztl mindegyik kilonbozo ido-

skdldval ¢s kovetkezményekkel jar egytitt. Eloszor is van
a vilasz vagy megerdsités, amelyet a kovetkezd pillantds
vagy képkocka ad meg. Mdsodszor ott vannak a kévetke-
z6 varhato jellemzok vagy tdjékozodasi pontok, amelyeket
a jelenlegi cselekvés implikal, de nem kozvetlentl fog-
nak bekoévetkezni. Harmadszor a nézdnek mar van egy, a
korabbi események dltal elofeszitett absztrakt készenléte
azzal kapcsolatban, hogy mi fog kovetkezni. Aztin, ha
egy ellentmondas vagy maga a film valamilyen felhivasa
megkoveteli, a néz6 dttekintheti és feltlvizsgalhatja a tor-
ténet addigi alakuldsanak szerkezetét. (A torténetek ilyen
jellegti felhivasai nagyon gyakoriak. Miért olyan fényes az
a pohar tej a Gyanakvé szerelemben [Suspicion, r: Alfred
Hitchcock, 1941])? Miért vigunk mindig a két veszekedd
felnottrol a gyerekre A harmadik emberben [The Third
Man, r: Carol Reed, 1949]? Es miért jelenik meg wjra
ugyanaz a gyerek a tdomegben, hogy vadlon bamuljon a
kamerara/foszereplore!) De ennek a folyamatnak meg-
van az 4ra a figyelmi erdforrasokat illetden, és nem tinik
fel a passzivabb nézdknek. A filmkészitd, ismerve a tor-
ténet szerkezetét, csak remélni tudja, hogy a néz6 képes
és hajlando erofeszitéseket tenni, és levonja a megfeleld
kovetkeztetéseket.

Nem tinik valoszintinek, hogy egy kis helyi determi-
ndnsrepertodr jovdhagyasitol vagy ajanldsatdl eltekintve
(mint a 3B. abrdn lthato), egy ilyen részletes online
elemzés hasznos lenne az elbeszéld film készitdje szama-
ra. Valdszintinek tiinik, hogy tirolokapacitdsunk minden
korlatja ellenére (mint a beszédben is) lehetévé teszi szd-
munkra, hogy tjra konstrualjunk korabbi szegmenseket
a késobbi informaciok fényében. De egy ilyen elemzés
minden bizonnyal segitségiinkre lesz a jelenlegi, még
mindig nagymértékben az egyedi események tanulmdnyo-
zdsara korldtozodo észleléspszichologia kiterjesztésében
az érzékelési kovetkezmények sorozatdra, amelyekkel a
valos viselkedés tanulmanyozdsa sordn foglalkoznia kell.
Ez valdszintleg hasznos lesz az interaktiv (és virtudlisvalo-
sdg-alapt) médiumok programozasaban. Es minden
bizonnyal hasznos lesz ott, ahol maga az elbeszélés egy
konkrét vizudlis eseményrdl szol, mint példdul egy tinc-
eldadas rogzitése, ahol a killonbozd vagasok, kameraké-
pek és szogek teljesen eltérd vizudlis (és audiovizualis)
élményt nyujthatnak.

34 Thompson, Kristin: Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton: Princeton University Press, 1988.
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Ezzel elérkeztiink az utolsd ponthoz, amely abbdl az
érveléstinkbol kovetkezik, hogy a képernydn megjelend
mozgdsok nem egyszertien sértetleniil tirolodnak és bar-
mikor visszajdtszhatok. A torténet struktirdja, ahogyan
azt a filmtudosok vagy a kognitiv pszichologusok szavak-
ban, és dgrajzokkal altalaban leirjak, szintén kulonbozik
attol, amit a nézod észlel, amire emlékszik, vagy amit ép-
pen rekonstrudlni tud, mert ez nem vizualis. Egy olyan
jelolorendszerre van sziikséglink, amelyhez jobban illesz-
kedik a vizudlis megjelenités, mint a szavak. Taldn ro-
vid csucspontokbdl vagy cselekvési jellemzokbol kellene
llnia, amelyeket gazdasigosan, az események folyamd-
bdl mintavételeziink; viszonylag sematikus lesz, mivel a
részleteket dltaldban nem tartjak fenn, hacsak nem sziik-
ségesek. Tobbnyire énkozpontu vagy kamerakdzponta
lesz, meghatirozott nézdponttal és 2D-s kompozicioval,
megkulonboztetve a 3D-s koordinatdkban meghatdrozott
targykozpontt elrendezéstol; és a tarolhatd informaciod
mennyisége attél fligg, hogy a nézd mennyire talalja re-
dunddnsnak a filmet. Ne feledjtik, hogy a feltin6 képek,
flggetlenil a torténethierarchidban elfoglalt helyiiktol,
a kovetkezd megtekintéskor biztosan felismerhetéek, és
ez dnmagaban is befolyasolhatja a torténetet; egy, a 4Bi.
abrahoz nagyon hasonlo felvétel tjra megjelenik a film
végén, ezzel nagy hatast kivaltva a nézobol.

A képregények és elodeik® jo megkozelitések lehetnek
(bar néhany képkocka csak a parbeszédek tarolasdra
szolgdl); ugyanigy a filmkészitd storyboardja is, kiilonosen,
ha az Eisenstein snittszkriptelését koveti.’® Bordwell elem-
zésének DeWied 4ltal készitett aj, a storyboardot, a torés-
pontokat és az dgrajzot kombinalé zsenidlis valtozata ugy
tinik, kozel 4ll ahhoz, amire sztikség van.*’

A képregények azért lehetnek népszertek, mert kozel
dllnak ahhoz a modhoz, ahogyan a vizudlis vilagrol gon-
dolkodunk. A kildtéteraszy visszatekintve taldn csak kicsit
killonbozik attol, mint amilyen teljes mozdulatokkal lett
volna. Taldn még egy olyan vizualis passzus is, amely csak

a mozdulatok sajatos dramldsa miatt létezik, mint egy nem
elbeszéld tinc, a nézd elméjében egy kommentdlt , forga-
tokonyvként” marad meg. Ez az dbrazolas lehet hierar-
chikus abban a korlatozott értelemben, hogy a hozzdértd
nézd, ha sziikséges, képes rekonstrudlni és tovabbi képeket
beilleszteni a 16 toréspontok kozé. Lehet, hogy a konkrét
folyamatos mozgasokat csak roviden jegyezziik fel, ahol
azok fontosak (mint az 1C, 1D dbrakon); és még az is le-
het, hogy a nézok, ha sziikséges, valds idében tjragondol-
hatjdk ezeket a mozgasokat.”® Mindazondltal a mentilis
reprezentaciot, amelyet ez a megkozelités leir, a magunk
részérol ugy tekintjiik, hogy az 4ltaldban nem redundans,
tehat statikus és diszkontinuus (nem folytonos).

Ezt az esszét elsd lépésnek szanjuk a vizudlis esemé-
nyekkel kapcsolatos reprezenticiok leirdsdhoz. A kovet-
kezd lépés a szoros elemzés és a mozgdképekkel végzett
kisérleti kutatas kell hogy legyen.

Szabé Eszter Déra forditdsa

35 Gombrich, Ernst H.: Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation. Princeton: Princeton University Press,

1961. [Magyarul: Gombrich, Ernst H.: Miivészet és illizié. A képi dbrdzolds pszicholégidja. (trans. Szabé Arpad). Budapest: Gondo-

lat, 1972.]

36 Nizhny, Vladimir: Lessons with Eisentein. (trans. ed. Montagu, Ivor — Leyda, Jay). New York: Hill and Wang, 1962. pp. 62—92.

37 DeWied: Role of Time Structures.

38 Beer: Perceiving Scene Layout; Cooper: Mental Models; valamint Cooper, Lynn A.: Demonstration of a Mental Analog of an

External Rotation. Perception and Psychophysics 19 (1976) pp. 296—302.
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Kaitlin L. Brunick — James E. Cutting — Jordan E. DeLong
A film alacsony szinti jellemzdi
Mik ezek és miért lennénk elveszve nélkilik?2*

film narrativijira gyakran hivatkoznak a nézodk

figyelmének és bevonddisinak legfobb mozgato-
rugojaként. Fogalmilag is ez a legmegfoghatobb a
film eszkozei koziil; nem sokszor fordul eld, hogy
valaki a vdgasok elrendezésével vagy mads szerkesztési
megoldasokkal kapcsolatos erds érzéseirdl beszélne, ha a
véleményét kérdezik egy filmrol. Igazsag szerint az dtlagos
mozinézot leginkdbb a cselekmény és a torténet (tehdt a
narrativa) foglalkoztatja, és a ,részleteket” csak annyiban
veszi figyelembe, amennyiben ezek a jobb megértéshez
hozzajarulnak.

Ez alol az elképzelés alol vannak nyilvanvalo kivételek:
a narrativa nélkiili filmek (tipikusan az avantgard alkotdsok)
arra késztetik a nézdt, hogy elsdsorban az érzékszervi
informdciokra timaszkodjon, és mnagyobb jelentdséget
tulajdonitson a(z) — egyébként figyelmen kiviil hagyott —
vizudlis informédcioknak.! Azonban — e fejezet céljanak
megfeleléen — mi a filmekkel kapcsolatos érveléstinkhoz
kifejezetten populdris vagy hollywoodi filmekre fogunk
hivatkozni. A filmeknek ez a mintija kiléndsen relevans
ebben a kérdésben, mivel a popularis hollywoodi filmeket
legtobbszor tgy készitik el, hogy azok a valosdgot utinozzdk.

A filmeket olyan mddon vetitik, hogy az dbrizolt mozgds
megfelelien a  bioldgiai mozgasnak.? A kortars filmek
szinei a valos vildg sziningereit hivatottak utinozni. A
folyamatos vdgas fogasait fiatal korunktol kezdjiik tanulni,
és olyan szinten elsajatitjuk, hogy a felnottek gyakran nem
is veszik észre a vdgasokat (két snitt illeszkedési pontjdt)
filmnézés kozben.’ A filmkészitdk a gyartis és a vagds soran
mindezekre a részletekre aprolékosan odafigyelnek, minden
jelenetben kialakitva a mozgds mennyiségét, a vildgitdst és a
szinegyensulyt. Ezek a részletek a végsod film alacsony szinti
jellemzoiként jelennek meg, amelyek magukban foglalnak
minden, narrativatol fliggetlen fizikai és kvantitativ aspektust,
Ugymint a snittstruktrdt, a planozast, a szint, a kontrasztot és
amozgast. A filmkészitdok gondos odafigyelését a film alacsony
szint(i jellemzoire szintén szokds a narrativibol eredeztetni.
A legtobben azt gondoljdk, hogy a filmnek mindezek a
jellemzdi egyszertien olyan modon kertilnek kialakitasra,
hogy képesek legyenek vizualisan alahtizni a filmet 6sszetarto
narrativit. Mi azonban a legtjabb kutatasok fényében gy
véljitk, hogy ezt az egyoldalu elképzelést fel kell adnunk egy
kétoldalu megkozelités javara. A jelenleg érvényes egyoldalt
nézet szerint elsdsorban a narrativa létezik, és a film alacsony

* A forditds alapja: Brunick, Kaitlin L. — James E. Cutting — Jordan E. DeLong: Low-level features of film: What they are and why
we would be lost without them. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring Cognition at the Movies. New York:
Oxford University Press, 2013. pp. 133—148.

1 Bordwell, David — Thompson, Kristin: Film Art: An Introduction. New York: McGraw-Hill, 2003.

2 A film egyik legfontosabb technologiai attorése a kritikus fuzios frekvencidaval megegyezd vetitési sebesség elérése volt; ez teszi
lehet6vé, hogy az egymas utdn gyorsan vetitett alloképek folyamatosnak, a mozgas pedig bioldgiai mozgdsnak litszon (lasd: de Lange,
H.: Relationship between Critical Flicker-Frequency and a Set of Low-Frequency Characteristics of the Eye. Journal of the Optical
Society of America 44 (1954) no. 5. pp. 380—388. és Landis, C.: Determinants of the Critical Flicker-fusion Threshold. Physiological
Reviews 34 (1954) no. 2. pp. 259—286.). A mozgisrdl a fejezet ,, Vizudlis aktivitas” szakaszdban lesz szo.

3 Lisd: Bordwell, David: Intensified Continuity: Visual Style in Contemporary American Film. Film Quarterly 55 (2002) no. 3. pp.
16-28. Bordwell, David: Narration in Fiction Film. London: Metheun, 1985. Messaris, Paul: Visual Literacy: Image, Mind & Reality.
Boulder: Westview Press, 1994. Smith, Tim — Henderson, John: Edit Blindness: The Relationship Between Attention and Global
Change Blindness in Dynamic Scenes. Journal of Eye Movement Research 2 (2008) no. 2. pp. 1—17. Valamint ldsd a ,,Hollywoodi

stilus”-r6l sz0l6 szakaszt ennek a konyvnek a bevezetd fejezetében.
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szinti jellemzoi kizarolag arra szolgalnak, hogy a narrativit
timogassak. Bdr ez néhany esetben akar igaz is lehet, mi
azt az elképzelést igyeksziink érvényesiteni, hogy az alacsony
szinti jellemzok nélkil a néz6 képtelen lenne a narrativa
maradéktalan megértésére. A képességiink, hogy egy film
torténetét kovessiik, a jelenetek elejét és végét azonositsuk,
valamint felismerjiik a film szerkezetét, sulyosan sértilne
a film alacsony szinti jellemzdinek a filmkészitok altali
koriltekintd hasznalata nélkil. Egy film szine, mozgisa
és felépitése segitik a nézot a valtozasok felismerésében,
ami barmely narrativa megismerésének és megértésének
elengedhetetlen tésze. Ez a fejezet 6t meghatdrozott
alacsony szintti jellemzot vizsgdl, illetve azt, hogy ezek
hogyan befolyasoljak a nézok narrativaészlelését — kilonos
tekintettel a fobb cselekményrészekre és jelenetekre. Ezek a
snittidotartam, az idébeli snittstruktira, a vizudlis aktivitas
(a mozgds és mozgatds kombinacioja), a fényerd és a szin.

A snittek idotartama

snitt alatt dekodolhato
informacié mennyiségének adagoldsa révén befolydsolhatja

A snittidétartam  az  adott
a torténetszalrol alkotott észleletiinket. Minél révidebb a
snitt, annal kevesebb lehetoségiink van az informdcio
kinyerésére és dekodolasara. A nézok dltal a snitthol
kinyerhetd informacié mennyisége meghatdrozza, hogy

hogyan itélik meg a képernydn megjelend eseményeket. A
snittek iddtartama a snitt fesziiltségének, stirgdsségérzetének
és hangulatanak felméréséhez is utbaigazitasul szolgdl.

A snittidotartam és a teljes filmre vonatkozd atlagos
snittidotartam  (melyet esetenként dtlagos  snitthossznak
neveznek, de itt dtlagos snittiddtartamként [ASI]* hivatkozunk
ra)’ a leggyakoribb alacsony szinti filmes statisztikdk kozé
tartoznak. Mdra rengeteg adat 4ll rendelkezésre a korai 1920-
as évektol napjainkig késziilt filmek dtlagos snittidétartamaral.
Az 4tlagos snittiddtartam megillapitisdra két modszer kozil
szokas az egyiket alkalmazni. Az elsé modszer a snittek
kozti atmenetek (pl. vagasok, attiinések, attiszasok stb.)
szamldlasa mentén a film teljes jétékidejének masodpercekre
val6 felosztasit jelenti a snittek szdma alapjan. A mdsodik
modszer az egyes snittek iddtartamanak meghatirozdsabol
és ezek atlaganak kiszamitasabol 4ll. Azoknak a felvetéseknek
az ellenére, melyek megkérddjelezik, hogy az ASI valsban a
snittidotartam  legjobb  statisztikai mutatojanak  tekintheto,
ez tovabbra is egy nagyon széles korben alkalmazott méroszam.

Nem kérdés, hogy a snittek hossza az id6 mulasaval
csokkent. Egy tobb mint 7000 filmre kiterjed6 atfogo
vizsgalatdban Salt’ 1913 és 2006 kozott készult hollywoodi
filmek snittidotartamait elemezte, és folyamatos linedris
csokkenést talalt az ASI tekintetében. Ezt az eredményt
Cutting, DeLong ¢és Nothelfer® is megerdsitette egy 1935
és 2005 kozott készilt filmeket tartalmazo mintin, ahogy
az 1. dbran latszik.’

4 Az 4dagos snitthossz és az ASH-terminusok hasznalata a kozelmultban problematikussé vélt, mivel a filmben a hossz kifejezés
egyarant utalhat idotartamra (az ido egyik mérdegysége) és tavolsdgra (a kamera gyjtotivolsaganak hossza). Sok elméleti szakember
teljesen felhagyott a ,hossz” kifejezés hasznalatival, olyan alkalmasabb kifejezésekkel helyettesitve azt, mint a snittiddtartam és a
planozas. E fejezet céljaira a félreértések elkertilése végett ezeket az egymdstol elkilonitett kifejezéseket hasznaljuk.

5 Az eredeti szovegben az tlagos snitthossz average shot length (ASL) néven, az dtlagos snittidotartam average shot duration (ASD) né-
ven, a pldnozis pedig shot scale néven szerepel. A ,length” terminus igy valoban kifejezheti az adott snitt idotartamét és a kameratol
valo ldtszolagos tavolsagit, azaz a plantipusdt is, ami félreértésre adhat okot. A magyar nyelvben ezek a fogalmak jol elkiilontilnek
egymastol. [— A ford.]

6 DeLong, Jordan E. — Brunick, Kaitlin L. — Cutting, James. E: Film Through the Human Visual System: Finding Patterns and
Limits. In: Kaufman, James C. (ed.): The Social Science of Cinema. Oxford University Press, 201 3. Redfern, Nick: Robust Measures
of Scale for Shot Length Distributions. https://nickredfern.files.wordpress.com/2010,/07/nick-redfern-robustmeasures-of-scale-for-
shotlength-distributions.pdf (utols¢ letoltés datuma: 2022.08.01.)

7 Salt, Barry: Film Style and Technology: History and Analysis (2nd ed.). London: Starword, 1983. Salt, Barry: Moving into Pictures.
London: Starword, 2006

8 Cutting, James E. — DeLong, Jordan E. — Nothelfer, Christine E.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film. Psychological
Science 21 (2010) pp. 440—447.

9 A 160 filmbol 4allo minta teljes listajdt lasd: Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film, és Cutting,

45
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1. dbra: Az atlagos snittidgtartam (ASI) csokkenése Cutting és munkatérsai adatai alapjan. A snittek atlagos hossza fokozatosan csokkent
az elmilt legaldbb nyolcvan évben késziilt filmekben. Forras: Cutting, James E. = Delong, Jordan E. — Nothelfer, Christine E.: Attention and
the Evolution of the Hollywood Film. Psychological Science 21 (2010) pp. 440-447.

Az ASI fokozatos csokkenése logikus médon veti fel a
kiiszob kérdését: mennyire rovidiilhet le az ASI ahhoz,
hogy tovabbra is lehetévé tegye a nézd szdmdra a film
narrativdjinak megértését? Eddig az ASI-mutatokat a
teljes filmre vonatkoztatva targyaltuk, de valojaban
fontos megjegyezni, hogy egy adott filmrészletre
vonatkozé vagy egy jelenetbsl kiragadott ASI-érték
drasztikusan alacsonyabb lehet a teljes filmet jellemz6
ASI-mutatonal anélkiil, hogy az adott jelenet megértése
a nézd szdmdara nehézséget jelentene.

A snitthossz tekintetében nagy variabilitdast mutato
filmek kivald példdgja Martin Campbell 2006-ban
készilt Casino Royale cima filmje, a James Bond-
sorozat 21. darabja. A film cselekménye egy — a
film egyik tetopontjat jelentd, a repiilotér aszfaltjin
Bond és egy tigynok kozott kibontakozd — teherautos
tildozésjelenetben eszkalalddik, mely a film 45. percében
veszi kezdetét és korilbelil hat percig tart. A teljes filmre
vonatkozé ASI 3,3 masodperc; a kizdrolag ebben a
szekvencidban talalhato snittekre vonatkozd ASI pedig

csak 1,44 masodperc. A Bourneultimdtum (The Bourne-
ultimdtum, 2007; r: Paul Greengrass) cim( filmben
egy autds ildozés bontakozik ki Bourne, a Voren dltal
alkalmazott bérgyilkos és a CIA tagjai kozott. Az tldozést
bemutatd szekvencia mindossze két percig tart, de 87
snitthdl all, melyek tobb mint 70 szdzaléka révidebb mint
egy masodperc hossztsdgu. A jeleneten belili nagyon rovid
ASI ellenére a nézok képesek megérteni a jelenetben lezajlo
eseményeket. De pontosan mit is képes a néz6 kinyerni
az ilyen vibrald, gyors tempoju vizudlis ingerekbol? A
nézdknek természetes hajlama van arra, hogy a képernyod
kozepére nézzenek, igy a legtdbb vigas utin a tobbségiik a
kép kozepére iranyitja a tekintetét.!® Ezekben az esetekben
a vagasok gyakorisdga a képernyd kozepéhez koti a nézot,
ahol a legtobb esemény jatszodik.

A nagyon rovid vizudlis bedllitdsokbdl kinyerheto
informacid mennyiségének meértéke korlatozott. A
pszichologusok egy olyan modszert alkalmaztak a bemu-
tatds sebességének az informdcié kinyerésére gyakorolt

hatisanak vizsgilatira, melyben gyors egymasutinban

James E. — Brunick, Kaitlin L. — Iricinschi, Catalina — Candan: Quicker, faster, darker: Changes in Hollywood film over 75 years.
i-Perception 2 (2011) pp. 569—576. mellékleteiben és filmogrifidjaban.

10 Mital, Parag. K. — Smith, Tim. J. — Hill, Robin L. — Henderson, John M.: Clustering of Gaze During Dynamic Scene Viewing
is Predicted by Motion. Cognitive Computation 3 (2010) no. 1. pp. 5—24. Tatler, Benjamin W.: The Central Fixation Bias in Scene

Viewing: Selecting an Optimal Viewing Position Independently of Motor Biases and Image Feature Distributions. Journal of Vision
7 (2007) no. 14. pp. 1—17. Tseng, Po-He — Carmi, Ran — Cameron, lan G. M. — Munoz, Douglas, P. — Itti, Laurent: Quantifying
Center Bias of Observers in Free Viewing of Dynamic Natural Scenes. Journal of Vision 9 (2009) no. 7. pp. 1-16.
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jelenitették meg az informacidkat. Ezt a gyors szeridlis
vizudlis bemutatds (angolul rapid serial visual presentation
roviditve  RSVDP)
széles korben vizsgaltak szavakkal és alloképekkel, bar

paradigm, néven ismert technikat
filmfelvételekkel vagy mozgast tartalmazé jelenetekkel
nem tanulmanyoztik szisztematikusan. Amikor szavakat
vagy viltozo alloképeket jelenitenek meg nagyon gyorsan
egymas utan (akdr husz képet vagy szot masodpercenként),
akkor egyes képek vagy szavak felismerésének vagy
felidézésének képessége dramaian lecsdkken.!! Lehetséges,
hogy az egymds utin bemutatott snittek esetében is
ugyanez az also kiiszobérték; azaz ha a nézd egy vagy két
filmképbol 4ll6 snittek sorozatdval szembestil, akkor nem
képes dekodolni a snittek altal hordozott informéciot?
Ha pedig ez igy van, akkor az erre valé képtelenségnek
vannak-e kovetkezményei a narrativa megértésére nézve,
vagy a nézo6 ki tudja mentdlisan poétolni a hidnyzo
részeket! Az biztos, hogy a nézok képesek a film tér- és
idobeli hidtusairol szamot adni; nézoként hozzaszoktunk
a folyamatos vdgishoz és az elliptikus vigashoz, és
képesek vagyunk tullendiilni az idéugrdsokon és a tér
hidanyos dbrizoldsdn.”> A Bourneultimdtum nézdjének
nincs kétsége afelol, hogy a képernydn egy autos iildozés
zajlik és felismeri, hogy Bourne a timadoi el6l menekail.
Igazdbol azonban ezen tilmutatd igényiink lenne arra,
hogy még tdbb vizudlis informdciot — vagy Hochberg és
Brooks!® szavaival élve ,vizudlis impulzust” — nyerjtink
ki ezekbol a jelenetekbol. Sot, a nagyon gyors snitteket
tartalmazé szekvenciak zavarosak és kaotikusak lehetnek
a nézdk szamdra. Neézoként talin fogalmunk sincs
arrél, hogy Bourne milyen iranyban menekil és ezért
nem szdmitunk arra, hogy az autdja bele fog csapodni

a betonkorldtba; a térbeli tudatossig hidnya tart vissza
benntnket attol, hogy felmérjik ennek az titkdzésnek a
veszélyét, és ezdltal jobban megriadunk és dsszerezzentink,
amikor bekovetkezik.

A snittek id6tartama a film titemének és tempdjanak
észleletét is befolydsolja a nézok szamdra. A rovid snittek
dltaldban az akcidszekvencidkban csoportosulnak, mig
a bedllitas/ellenbeadllitis formaban felvett parbeszédeket
tartalmazo dramakat dltaldban hosszabb snittek csoportjai
jellemzik. A snittek idoétartama befolydsolja azt, hogy a
nézdok hogyan észlelik a film tempojit;'* igy szamunkra,
nézok szamara az egy akciofilmben tapasztalt fesziiltség
nagy része a snittiddtartamok elrendezésébol szarmazik.

Az idobeli snittstruktira

A snittidotartam  kétségkiviil jelentdsen meghatdrozo
abbol a szempontbdl, hogy a néz6 milyen informdciokat
képes kinyerni egy adott snittbdl; mindamellett talan
ugyanilyen fontos az is, hogy a snittek milyen mintizatot
alkotva kapcsolodnak egymdshoz. Egy ondllo snitt is
nyujthat valamennyi vizudlis informédciot, de az, hogy a
snitt hol helyezkedik el mas snittekhez képest, és a snittek
mintdzata milyen funkciot lat el a filmben, informaciot
nyujt a film ritmusardl, valamint arrél is, hogy a nézok
hogyan figyelnek a filmre.

Ennek a snittelrendezddésnek a skdldjat fontos
definialni. Ahogy azt korabban tirgyaltuk, a film egy
adott részében talalhato snittek egymassal egytittmiitkodve
képesek megvaltoztatni a narrativa tempojénak és
Azonban az elméletalkotok

ritmusanak  észleletét.

11 Chun, Marvin M. — Potter, Mary C.: A Two-Stage Model for Multiple Target Detection in Rapid Serial Visual Presentation.

Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 21 (1995) no. 1. pp. 109—127. Lawrence, Douglas H.: Two
Studies of Visual Search for Word Targets with Controlled Rates of Presentation. Perception & Psychophysics 35 (1971) pp. 558—564.
12 L4sd példdul: Berliner, Todd — Cohen, Dale J.: The Illusion of Continuity: Active Perception and the Classical Editing Sys-
tem. Journal of Film and Video 63 (2011) no 1. pp. 44—63. Levin, Daniel T.: Spatial Representations of the Sets of Familiar and
Unfamiliar Television Programs. Media Psychology 13 (2010) no. 1. pp. 54—76. Smith, Tim ].: Watching You Watch Movies: Using
Eye Tracking to Inform Cognitive Film Theory. In: Shimamura, Arthur P. (ed.): Psychocinematics: Exploring Cognition at the Movies.

Oxford University Press, 2013. pp. 165—190.

13 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: Film Cutting and Visual Momentum. In: Senders, John W. — Fisher, Dennis F. — Monty,
Richard A. (eds.): Eye Movements and the Higher Psychological Functions. Hillsdale: Erlbaum, 1978. pp. 293—313.

14 Adams, Brett — Dorai, Chitra — Venkatesh, Svetha: Study of Shot Length and Motion as Contributing Factors to Movie Tempo.
Proceedings of the 8th ACM International Conference on Multimedia. New York: ACM, 2000. pp. 353—355.
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gyakran a film tobbi részétdl izoldltan targyaljak ezeket
a szekvencidkat; vagyis példdul arrol esik szo, hogy egy
ildozési jelenet révid snittjei hogyan hatnak az tildozés
fesziiltségére. A bdrdnyok hallgatnak (The Silence of the
Lambs, 1991; r: Jonathan Demme) cim film emlékezetes
tetdponti jelenetében Clarice (Jodie Foster) és az FBI-
tigynokok lenyomozzdk a sorozatgyilkos Buffalo Bill
(Ted Levine) otthonat. Az FBI-tigynokok gyors ritmust
kozbevdgott snitteken érik el a gyilkos hazdt, mig
Clarice a gyilkos sziilovarosaig kévet egy nyomot; majd
a nézd rajon, hogy az FBl-csapat rossz hdzat nyomozott
le, Clarice pedig egyediil érkezik meg a gyilkos valodi
tartozkodasi helyére. Ezeket a gyors snitteket (ASI =
4,01 masodperc) hirtelen felvaltjdk azok a hosszabb
idotartamuak, amelyekben Clarice a pincében a
gyilkosra vaddszik, mikoézben a gyilkos szintén tildozi
ot (ASI = 6,76 masodperc). A rovid snittekrol torténd
vdratlan valtds miatt a hossza snittek kényelmetlentil
elnyujtottnak hatnak, ami a képernydn lejatszodd
ragadozo—zsakmany helyzettel kombinalva egy suspense-
jelenetet és a nézd fokozott fesziiltségét eredményezi.!
Ebben a jelenetben a rovid és hossza idétartamu snittek
kozotti kontraszt a ritmus dontd tényezodje, de ugyanezek
a snittek és ttemezésitk a teljes filmre is ranyomja a
bélyegét. Egy nemrég napvildgot latott kutatas kimutatta,
hogy egymastol teljesen fliggetlen snittek, amelyek
a filmben egymdstdl tivol helyezkednek el, ennek
ellenére dllhatnak egymdssal valamiféle matematikai
kapcsolatban, és fontosak lehetnek egy olyan mintizat
kialakitdsaban, mely mdr a film elejétsl lekoti a nézd
figyelmét.

A figyelem — kiilonosen a figyelem egy adott iddpontban
valo mérése — komoly intellektudlis kihivast jelentett
a pszichologusok és a filmkészitok szdmdra egyardnt.
Tudjuk, hogy az elménk alkalmanként elkalandozik
és figyelmiink ingadozik, de a figyelem vdltozasainak
pontos tudomdnyos meghatirozdsa nehéz feladatnak
bizonyult.'® A kozelmultban a szemmozgaskévetés terén
végzett munka kifejezetten megvilagitd erejii volt a film
és a mozgd jelenetek észlelése szempontjdbol.!” Réadasul
a pszicholdgusok jelentds elodrelépéseket tettek a figyelem
lehetséges matematikai alapjainak feltdrdsa iranyaban. Név
szerint Gilden, Thornton ¢és Mallon'® mérték a felnottek
teljesitményét egy kognitiv reakcididd feladatban. Az ilyen
feladatokban a résztvevoket megkérik, hogy vilaszoljanak
valamire, ami valamiféle kognitiv bevonoddst feltételez,
példaul arra, hogy egy képernydn megjelend betiik sorozata
képes-e szot alkotni. Ezek kiilonboznek a nem kognitiv
feladatoktol, mint példaul egy ldmpa fel- és lekapcsoldsara
adott reagalds. A konkrét eredmény szerint az emberek nem
képesek egységesen teljesiteni olyan kognitiv feladatokban,
amelyek hosszabb idon keresztil zajlanak. A reakcididejiik
jellemzden probanként ingadozik.! Valoszintsithetd, hogy
nem a kognitiv feladatokban nyujtott teljesitdképességiink
viltozik folyamatosan. Ehelyett azt feltételezik, hogy az
adott feladatra forditott figyelmiink mértéke emelkedik és
csokken a feladat végzése soran. Minél nagyobb figyelmet
forditunk egy feladatra, anndl révidebb a reakcicidonk, ha
viszont a figyelmiink masfel¢ kalandozik, akkor az adott
probaban hosszabb reakcioidét produkalunk. Ez a figyelmi
ingadozas folyamatosan fenndll barmely kognitiv feladat
végzése sordn, ideértve a filmnézoi tevékenységet is.

15 Carruthers, Malcolm — Taggart, Peter: Vagotonicity of Violence: Biochemical and Cardiac Responses to Violent Films and

@ Television Programmes. BMJ 3 (1973) p. 384.

16 Smallwood, Jonathan — McSpadden, Merrill — Schooler, Jonathan W.: The Lights Are On but No One’s Home: Meta-awareness
and the Decoupling of Attention When the Mind Wanders. Psychonomic Bulletin and Review 14 (2007) no. 3. pp. 527—533. Small-
wood, Jonathan — McSpadden, Merrill — Schooler, Jonathan W.: When Attention Matters: The Curious Incident of the Wandering

Mind. Memory & Cognition 36 (2008) no. 6 pp. 1144—1150.

17 Mital, Parag K. — Smith, Tim. J. — Hill, Robin L. — Henderson, John M.: Clustering of Gaze During Dynamic Scene Viewing
is Predicted by Motion. Cognitive Computation 3 (2010) no. 1. pp. 5-24. Smith, Tim — Henderson, John: Edit Blindness: The
Relationship Between Attention and Global Change Blindness in Dynamic Scenes. Journal of Eye Movement Research 2 (2008) no.

2. pp. 6., 1-17. Smith: Watching You Watch Movies.

18 Gilden, David L. — Thornton, Thomas — Mallon, Mark W.: 1/f Noise in Human Cognition. Science 267 (1995) pp. 1837—

1839.

19 Gilden, David L.: Cognitive Emissions of 1/f Noise. Psychological Review 108 (2001) pp. 33—56.
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A figyelemnek ez az ingadozasa egy egyedi mate-
matikai mintdzatot kovet, amelyet a spektralis jelelemzési
szakirodalom ,rézsaszin zaj” vagy ,1/f zaj” néven ismer.
1/f (ejtsd: 1 osztva ffel, ahol az f a frekvencidt jelenti)
Ebben az
a teljesitmény (ami a fuggvény amplitadojaval all

egyfajta hatvanyfliggvény-eloszlds. esetben
kapcsolatban) csokkeno, forditottan aranyos kapcsolatban
van a frekvenciaval (tehdt 1/frekvencia).’® A mintizat
zajként vald besorolasa azt sugallja, hogy nemcsak
Osszetett, de bizonyos mennyiségli megmagyardzhatatlan
varianciat is tartalmaz.

Nem a figyelem az egyetlen tertilet, ahol taldlkozunk
ezzel a matematikai mintazattal; dontden megtalalhato a
kortars hollywoodi filmek struktardjaban is.”! Cutting és
munkatarsai azt taldltak, hogy kortlbelil az 1960-as évektdl
kezdod®en a hollywoodi filmek snittszerkezete elkezdett
egyre nagyobb mértékben kozeledni az 1/f mintizathoz.
Mis széval a filmek snittstrukturaja az idd muldsaval
egyre inkabb egy 6sszetett, de megbizhatéan kimutathatd
valtozdst mutat. Ennek az dtalakulisnak a hatisdra az
ujabb filmek snittszerkezete nagyobb mértékben egybevig
a Gilden ¢s munkatirsai altal taldlt figyelemingadozasi
mintdzatokkal. Dontd fontossagu, hogy az emberi figyelmet
iranyitd mintizat ugyanaz, mint ami a snittstruktiraban
is jelen van; gy tanik, figyelmi képességeink és a filmek
felépitése kapcsolodnak egymdshoz.

Két fontos megdllapitdst érdemes kiemelni a Cutting
¢és munkatarsai altal feltirt eredmények koziil. Az elso,
hogy a snitteknek ez a mintazata fokozatosan alakult ki.
A filmkészitok a figyelmet a cselekmény segitségével és a
snittstruktirahoz hasonlé alacsony szintt filmes jellemzok
dltal is képesek megragadni. Valojaban, egy Osszetett
karaktereket vagy cselekményvezetést nélkiilozo filmet
(mint amilyen a Charlie angyalai filmfeldolgozasa [Charlie’s
Angels, 2000; r: MCG]) is sokkal érdekfeszitobbnek
talalhatunk egyszertien azaltal, hogy az 1/f snittmintdzathoz

valo erdteljes igazoddsa fenntartja a figyelmiinket.??

A misodik fontos megillapitis az, hogy a film-
készitok nem tudatosan alakitjadk a filmjeiket ennek a
mintdzatnak megfelelden. Valdszintinek tinik, hogy
a hivatasos filmkészitok megtanultdk, hogyan tudjik
a nézdket hosszabb idon 4t lekotni; miutin jelentds
tapasztalatot szereztek a filmek megkompondldsa terén,
olyan mintdzatokat internalizaltak, amelyeket ¢k maguk
a figyelem fenntartisiara alkalmasnak talaltak, majd
ezeket épitették be munkdikba is. Az is lehetséges, hogy
még egy amator filmkészitd is létrehozhat 1/f mintizata
snittszerkezetet pusztain annak koészonhetden, hogy a
filmkészitok a sajat figyelmi ritmusukra hagyatkoznak
munkdik megalkotisakor. Akarhogy is, nehéz lenne
olyan filmrendezoket és vagokat talalni, akik matematikai
egyenletek alapjan készitették el filmjtiket.

A snittidotartam és -szerkezet az alacsony szint(i hatds
legfobb osszetevdi kozé tartoznak, de ha csak ezeket a
jellemzoket vizsgalnank, azzal teljesen figyelmen kiviil
hagynank a film tartalmat. A film tartalmdt szdmos
vizudlis, auditiv, sot a nézd dltal létrehozott Osszetevd
alkotja. A hangsdv, a képernyon kiviili események, a
narrativa és a vizudlis élmények mind a tartalom részét
képezik. A fejezet kovetkezd néhany bekezdése a film nem
narrativ vizualis tartalméval foglalkozik.

Vizvalis aktivitas

Vitathatatlan,
élethtiségének legfobb oka az, hogy a mozgast olyan

hogy a film mint muvészeti forma

modon dbrazolja, ahogy az a valo vildgban lezajlik. A
filmtorténet kezdetén a filmkészitok gondosan kalibraltik
a filmek dbrazolasmodjat, hogy azok a leginkdbb
valdsaghtt modon utinozzak a természetes cselekvéseket.
A 24 képkocka per masodperc mint szabvanyos vetitési
sebesség bevezetése a szinkronhang filmes haszndlatabol

ered; a hangi eltérések elkertilése és a képernydn

20 A teljesitményspektrum és az 1/f zajmintdzatok részletesebb magyardzatit lasd: Newman, M. E. J.: Power laws, Pareto

distributions, and Zipf ’s law. Contemporary Physics 46 (2005) pp. 323—351. A rozsaszin zaj jelenségének, valamint a figyelemmel

és a filmmel val6 kapcsolatanak részletesebb megvitatdsdt lasd: Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film.

21 Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film.

22 Ez nem jelenti azt, hogy a nézok szdmara nehézséget okozna olyan filmeket kévetni vagy figyelni rajuk, amelyek nem felelnek

meg az 1/f mintazatnak. Ezek a filmek egyszertien nincsenek olyan maédon a figyelmi ritmusunkra hangolva, ahogy az a kortars

filmben kialakult.



2022

zajlé mozgds természetességének fokozdsa érdekében a
filmvetitést ehhez a sebességhez igazitottak.

Egy filmben két tipust képernydaktivitis fordulhat elo.
Az elso egy adott agens barmely — a kamera el6tt végzett —
tevékenysége kovetkeztében lithatd mozgas. Egy ajkat vagy
testét mozgatd szinész, egy Uldozési jelenetben részt vevd
autd vagy egy éptilet felrobbandsa mind megfelelnek a
mozgas definicidjanak. A masik a kamera mozgatdsa, mely
a kamera poziciojanak vagy az objektiv gyujtotavolsdganak
viltozasdbol eredd nézdpontviltozasra utal. A svenkelés,
a billentés vagy a zoomolds mind a kamera mozgatdsdnak
kilonbozd  formai. Sok  snittet jellemez a kamera
mozgatasa, és szinte mindegyik tartalmaz mozgdst.”

Ezt a megktlonboztetést a pszichologusok évek ota
hasznéljak. James Gibson?* inkdbb a megfigyel6hoz, mint
a kamerdhoz valé viszonyuldsuk alapjian hatirozta meg
ezt a két fogalmat. A mozgdst egy adott objektum vagy
dgens hozza létre az egyén latoterében, mig az elmozdulds
vagy mozgatds egy olyan, litdmezdben bekovetkezett
valtozasbol ered, ami a megfigyel® vizudlis elmozdulasabol
vagy poziciovaltoztatasabol kovetkezik. A két fogalom
megkiilonboztetésére a téri tanulds tertiletén az allocentrikus
és egocentrikus mozgasterminusokkal is szokds utalni.

Bér a kamera mozgatdsa és a képernydn zajlé mozgas
kozti kilonbségtétel leird értelemben hasznos lehet, az
emberek dltaldban nem tesznek tudatosan kiilonbséget
ezek kozott a vizudlis informaciok feldolgozasa soran. Az
emberi latorendszer alkalmas arra, hogy a fej, a szem és
a test mozgatasabol szarmazé ingereket az egyénen kiviili
mozgassal egyszerre dolgozza fel; a kiilsé mozgds és az
egyén mozgdsdnak automatikus egyidejii feldolgozasa
nélkil a vilagrol valo észleléstink disszondnssa vagy

egyenesen lehetetlenné vilna.

Jellemzden ugyanigy képesek a nézok integralni
a képen lithatd mozgist a kamera mozgdsival a
zokkendmentes vizudlis ingerbevitel érdekében. Mivel
mindkét teriileten gy tanik, hogy az emberi vizudlis
rendszer szamitdsi szempontbol nem tesz kiillonbséget
a kétfele aktivitastipus kozott, helyénvalonak tiinik
a mozgds és a mozgatds egyetlen képerny6i aktivitast
kifejezd mérdszamban valo egyesitése, amire Cutting és
munkatdrsai a vizualis aktivitds megnevezéssel utalnak.?

A vizudlis aktivitis mértékének mérése két — a filmbeli
pozicidjukat tekintve — egymassal kozeli kapesolatban lévo
allokép kilonbségének vizsgdlatdval torténik.?® A modszer
a két képkockin egymdsnak megfeleltethetd pixelek
intenzitasat hasonlitja &ssze. Az azonos képkockdknak
(amelyek egymds utin lejétszva nem mutatnak mozgdst)
a pixelei is azonosak, igy a két képkocka kozott nem
mutathatd ki pixelvaltozas. Két, egymds utan lejitszott
kép kozotti pixelkiilonbségek a mozgds érzetét keltik, a
vizudlis aktivitas pedig az dsszes pixel valtozasanak mértékét
fejezi ki. A 2. dbra képkockapdarokat mutat a koztik lévo
kiilonbséget abrazolod képpel, azaz a koztik lévod véltozas
vizudlis reprezenticidjival egyttt. A képkockik kozti
viltozas megfelel a rajtuk lezajlo mozgas mértékének.

A vizudlis aktivitis mértéke a filmben — minden
miifajban — fokozatosan nott 1935 6ta.r” Mindazonaltal
a vizudlis aktivitis mértéke a teljes filmre vonatkozoan
sokkal alacsonyabb, mint azt a legtobben varndk; Cutting
és munkatirsai eredménye szerint a teljes filmre vetitett
atlag tekintetében a képkockdk kozotti hasonldsag nagyon
magas, a viltozds mértéke az egész filmben pedig nagyon
alacsony.?® Bizonyos mufajok esetében az ardny ettdl
eltérd. Peéldaul az akcio- és kalandfilmeket dltalaban
magasabb vizualis aktivitis jellemzi, habdr a vigjatékok

23 Az eredeti szoveg a kamera elott zajlé mozgdsra a motion, a kamera mozgdsdra a movement kifejezést hasznalja. Magyar nyelven ez
a megkiillonboztetés nehezen visszaadhato. [— A ford.]

24 Gibson, James J.: The Visual Perception of Objective Motion and Subjective Movement. Psychological Review 61 (1954) pp. 304—314.
25 Cutting et al.: Quicker, Faster, Darker. Cutting, James E. — DelLong, Jordan E. — Brunick, Kaitlin L.: Visual Activity in Holly-
wood Film: 1935 to 2005 and Beyond. Psychology of Aesthetics. Creativity and the Arts 5 (2011) pp. 115-125.

26 A digitalizaldsi problémak miatt — kiillondsen az animacids filmek és a régebben késziilt filmek esetében — a szomszédos képkoc-
kak gyakran azonosak vagy ¢sszemosodnak. Az ebbol fakado torzitas kikiiszobolésére egymastol ,,2-es tavolsagu” képkockaparokat
hasonlitottunk ssze egymassal, példdul a 100-as és 102-es vagy a 101-es és 103-as képkockit és igy tovabb.

27 Cutting et al.: Visual Activity in Hollywood Film.

28 Ezek az eredmények a képkockak kozotti korreldcion alapulnak; e statisztikai mutato részletesebb bemutatisa Cutting és munka-

tirsai munkajiban olvashato: Cutting et al.: Visual Activity in Hollywood Film.
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(b)

2. dbra: Szorosan egymas mellett szerepld képparok (a és c) a Harcosok klubjibol (Fight Club, 1999; r: David Fincher) és a kiilonbségiiket
abrazolo kepek. Az elso képpar kozott keves kiilonhség van; ez a vetitésikkor kevés mozgasészleletet eredményez. A (b) kép a két képkoc-
ka kozdtt lejatszodo mozgast fehérrel, a mozdulatlan részleteket feketével jeleniti meg. A (c) egy erételjes mozgassal jellemezhets képpar;

a (d) képen tobb — fehérrel jelolt — mozgas abrazolodik.

sem maradnak el tolik jelentdsen ebben a tekintetben.
Az Gjabb kutatisi eredmények kezdik azt sugallni,
hogy ezek a mifajok olyan mértékben elkilontlnek
a vizudlis aktivitas szintjében a tobbitdl, hogy ha (a
film faziskddoldsaval) minden mas vizudlis jelzdingert
eltdvolitanak belolitk, a nézok még akkor is képesek
a mifajt helyesen felismerni. Ellentétben azzal, amit
gondolnank, ugy tinik, hogy a vizudlis aktivitdis nem
pusztin a vizualis narrativa terméke, hanem egy filmnek
az adott mafajba valé besorolasét segiti.

Tekintettel arra, hogy a mozgas és a kamera mozgatasa
is szinte minden snittben megjelenik, valamint az akcio-
és kalandfilmekhez hasonld mifajok jellemzden magas
mozgdstartalommal birnak (amint arra az akciodus
terminus is utal), észszert kovetkeztetésnek tiinik azt
feltételezni, hogy a filmekben a vizuilis aktivitdis magas.
Ezért killonosen meglepd Cuttingnak és a munkatdrsainak
az az eredménye, hogy a teljes filmre vonatkozo vizudlis
aktivitas viszonylag alacsony. A Még drdgdbb az életed (Die
Hard 2, 1990; r: Reny Harlin) cimii filmhez hasonlo
akciofilmek nézdi hajlamosak élénkebben emlékezni

az Ugynevezett magas oktinszdimu képsorokra; ilyen
példiaul az a szekvencia, amelyben John McClane
(Bruce Willis) kiugrik egy korozo helikopterbodl, hogy a
menekiilésre hasznalt repiildgép szarnydn harcba szalljon
az druld Stuart ezredessel (William Sadler). A kevés
akciot tartalmazé jelenetekbol jellemzden kevesebbre
emléksziink annak ellenére, hogy altalaban ezek uraljdk a
filmet. A Még drdgdbb az életed tele van alacsony vizudlis
aktivitasu szekvencidkkal, amelyekben utasok telefondlnak
a repiilogéprol, Trudeau (Fred Thompson) kapcsolatba
lép a kozelben 1évo légi jarmivekkel az irdnyitotoronybol,
és Stuart emberei a tamaddsukat tervezik a templombol.
Mig a vizudlis aktivitdis mértéke a teljes filmeket tekintve
rendkiviil alacsony, az egyes jelenetekben az aktivitds
variancidja meglehetdsen magas. Ez azt jelenti, hogy a
jelenetekben az aktivitds ingadozik, és a kutatdsok szerint
ez az ingadozds segit a nézdt vezetni a film eseményeinek
értelmezésében.

Valojaban a vizudlis aktivitds egyike azoknak a
jelzdingereknek, amelyeket a nézok annak eldontésére

hasznalnak, hogy hol van a film egyes eseményeinek



2022

no. 1.

eleje és vége. A vizudlis aktivitdis a valds vildgban is
fontos jelzdinger az eseményhatdrok meghatirozdsaban;
Zacks és munkatirsai’® a mozgast a valos cselekedetek
szegmentdldsaban is ugyanolyan hasznos jelzésnek
talaltdk, mint a filmben. Mind a valos vildgban, mind a
filmekben az események két szintjét feltételezik: a durva
szemcséset és a finom szemcséset. Az eseményhatarokkal
kapcsolatos pszicholdgiai kutatasokban a finom szemcsés
eseményeket altaldban a mozgds megjelenése vagy
novekedése jellemzi.*® A filmekben a jelenethatirokat
tobbnyire a mozgds novekedése jeloli.>! Ez arra utal, hogy
a filmkészitok az 0j jelenetek kezdetét jelzd6 mozgasok
bevezetésével segitik a nézot a film eseményekre torténd
mentidlis szegmentalasdban.

A vizualis aktivitds és a snittidotartam  interakcioja
fontos kérdésként vetddik fel. Bér a vizudlis aktivitas
dltaldnos novekedése az id6 muldsaval a snitthossztol
fugeetleniil tortént, mindkét jellemzd korlatokat szab
a masik szdmara. Példdul egy nagyon révid snittben
korldtozott mennyiségli természetesnek hatd mozgds
fordulhat el¢. Ha az emberi mozgas tul gyorsnak vagy tul
lasstnak tinik, akkor mdr nem latszik természetesnek.
Hasonléképpen meghatdrozott id6 (vagy meghatarozott
szamu képkocka) sziikséges bizonyos valdsdghtt mozgasok
teljes megjelenitéséhez. Valdjdban ugy tanik, hogy
léteznek bizonyos korldtok abban a tekintetben, hogy a
vizudlis rendszer hogyan tolerlja a snittiddtartam és a
vizudlis aktivitas kozotti interakciokat.’? A nagymérték
vizudlis aktivitas leginkabb a révid idétartamu snittekbol
allo szekvencidkban tolerdlt, kiilondsen akkor, ha ezeket
enyhitésképpen viszonylag kevés mozgassal jellemezhetd
snittek kovetik. A hossza idétartamu snitteket dltaldban

jobban toleralja a vizudlis rendszer, ha kevesebb mozgast

29 Speer, Nicole K. — Swallow, Khena M. — Zacks, Jeffrey. M.:

tartalmaznak. A ,jol toleraltsdg” képzete olyan filmekbol
szarmazik, amelyek megsértik ezeket a szabalyokat. Az
olyan filmek, mint a Cloverfield (2008; r: Matt Reeves)
és az Ideglelés (The Blair Witch Project, 1990; r: Daniel
Myrick — Eduardo Sanchez) — melyeket a nézdk egy
része ,émelyitd kamerds” filmekként ismer — a nagyon
magas vizualis aktivitast szokatlanul hosszt snittekkel
kombindljdk. Ez a parositds koztudottan szédulést és
hanyingert vélt ki, ami nemcsak az emésztésiinkre van

hatassal, hanem arra is, ahogyan a narrativit feldolgozzuk.

Féenyerd

Egy masik — a tartalommal szorosan Osszefliggd —
alacsony szint(i jellemzd a fényerd, mely annak mértékét
fejezi ki, hogy egy kép vagy képsor mennyi fényt tartalmaz.
A fényerdt nemcesak a rendezd és az operatdr szabalyozza
a forgatas alatt, hanem a vdgd is az utémunkélatok sordn,
aki befolydsolhatja a film kontrasztjit és expozicidjat.
Szemben a vizudlis aktivitissal — ahol a nézdk
meghatdrozott iddtartam alatt csak a mozgas bizonyos
szintjeit képesek toleralni — a fényerdsség olyan jellemzo,
melyet a nézd barmilyen szinten képes toleralni és
dekodolni, bar szélséséges formdiban megzavarhatja a
tartalomkinyerési képességet. A szekvencidk lehetnek
szinte teljesen sotétek vagy uszhatnak nagyon fehér
fényben, és — bar a nézo 4ltal kinyert vizudlis informécio
mennyisége ezekben a szélsdséges esetekben korldtozott
lehet — még ez a korlatozott informécio is hozzajarulhat
a narrativa kibontakozdsahoz. A horrorfilmek gyakran
haszndljak fel a majdnem teljes sotétséget, hogy a
nézd elbizonytalanitasa céljabol nagyon rovid, gyors

Activation of Human Motion Processing Areas During Event

Perception. Cognitive, Affective & Behavioral Neuroscience 3 (2003) no. 4. pp. 335—345. Zacks, Jeffrey. M.: Using movement
and intentions to understand simple events. Cognitive Science 28 (2004) pp. 979—1008. Zacks, Jeffrey M. — Speer, Nicole K. —

Swallow, Khena M. — Maley, Corey J.: The Brain’s CuttingRoom Floor: Segmentation of Narrative Cinema. Frontiers in Human

Neuroscience 4 (2010) no. 168. pp. 1-14.

30 Zacks, Jeffrey M. — Speer, Nicole K. — Reynolds, Jeremy R.: Segmentation in Reading and Film Understanding. Journal of
Experimental Psychology: General 138 (2009) pp. 307—327. Zacks, Jeffrey M. — Swallow, Khena M.: Event Segmentation. Current
Directions in Psychological Science 16 (2007) no. 2. pp. 80—84. Zacks, Jeffrey M. — Swallow, Khena M. — Vettel, Jean M. — McAvoy,
Mark P.: Visual Motion and the Neural Correlates of Event Perception. Brain Research 1076 (2006) no. 1. pp. 150—162.

31 Cutting, James E. — Brunick, Kaitlin L. — Candan, Ayse: megjelenés alatt.

32 Lasd: ,,High Visual Activity Films and Film Sequences” itt: Cutting et al.: Visual Activity in Hollywood Film.
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3. dbra: Kilonbozo fényerdsségi képkivagasok a Némé nyomdban (Finding Nemo, 2003; r: Andrew Stanton — Lee Unkrich) (2003) cimii
filmbél. A (c) és a (d) képkockak fényerdértéke kozel esik a teljes film 130-as fényerdértékéhez (fényerdmedian C = 126; fényersmedian D
= 128). Az (a) és a (b) képkivagasok fényerdértéke a teljes filmhez képest viszonylag magas (fényerémedian A = 210; fényeromedidn B =
221), mig az (e) és az (f) a film viszonylag alacsony fényerejii részeit képviselik (fényerémedian E = 86; fényerémedian F = 85).

mozgasérzeteket keltsenek. A jtalalt felvétel” stilusu,
Apollo 18 (2011; r:
horrorfilm a titkositott tizennyolcadik Apollo-kuldetés

Gonzalo Lopez-Gallego) cimi

utolso pillanatait tdrja fel, melyekben a legénység azért
kiizd, hogy tulélje a foldonkiviili parazitdk tamaddsat.
Ben Anderson kapitiny (Warren Christie) egy kozeli
kratert probal felderiteni, miutdn rdtaldlt egy elhagyatott,
de mukodoképes orosz holdkompra. Anderson lassan,
teljes sotétségben sétdl be a kraterbe, vizualis ingerként
csak az alkalmanként felvilland ldampajanak fényei
szolgalnak. Egy trhajés maradvanyaira bukkan, és
a sotétben megprobal elmenekiilni a kraterbol. A
nézo hallja a tarsdt szolito kidltasait és lépteinek zajat,
mikozben egyébkénta jelenetbol csak a sotétséget latja. Ez
alol kevés kivételt a négy filmkockanyi villanofénysnittek
jelentenek, amelyeken a nézod csak Anderson labdt latja.
Az ehhez hasonld horrorfilmek® gyakran hasznaljak
a teljes sotétséget a narrativa eldmozditisdra és a nézod

fesziiltségérzetének fokozdsiara. Tobb fény bevonasa
veszélyeztetné a nézd tehetetlenségét, ami abbol fakad,
hogy lényegében vaknak érzi magit a filmélmény
kozben.

A nézok a fényeroskdla masik szélsdséges végletével
valamivel ritkabban talalkoznak. Egy snittben a nagyon
erds fény és magas fényerd gyakran egyfajta masvilagisag-
érzetet keltenek. A Harry Potter és a Haldl ereklyéi II.
rész (Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 2,
2011; r: David Yates) befejezésében Voldemort (Ralph
Fiennes) megprébalja megolni Harry Pottert (Daniel
Radcliffe). Ezzel ¢let ¢s haldl hatdrmezsgyéjére kaldi,
ahol taldlkozik elhunyt volt igazgatdja, Dumbledore
(Michael Gambon) szellemével. A jelenet nagy fényereje
ugy lattatja a kornyezetet, mintha az végtelentl zuhanna
Harry és Dumbledore mogott. A jelenet vildgossiga
erds kontrasztban 4ll a nagyon sotét film tobbi részével,
kiemelve a jelenet fontossdganak érzetét.

33 A mufaj neves darabjai kozé tartozik még az Ideglelés (1999), A barlang (The Descent, 2005; r: Neil Marshall), a Karantén
(Quarantine, 2008; r: John Erick Dowdle) és az Elve eltemetve (Buried, 2010; r: Rodrigo Cortez).
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Jobbdra azonban a filmek tobbsége enyhébb
fényerd-viltozasokbol 4ll 6ssze. A 3. dbran a Némé
nyomdban (2003) cim film képeinek egy csoportja
lathatd. A fényerdsség mérésére egy 0-t6l (fekete)
256-ig (fehér) terjedd skalat haszndlnak, melynek
koztes értékei a kozbensd szirkéket jelolik. Egy
film fényerejének kiszamitdsakor meg kell mérni
a film minden képkockdjanak minden pixelé¢hez
tartozd fényerd értéket.’* Ezutin a film minden
képkockajahoz tartozé medidn fényerdérték atlagic
szamitjuk a teljes filmre vonatkozoan. A Némé
nyomdban teljes filmre érvényes fényereje 130 korli.
A 3. abra c és d képei olyan képkivdgatokat mutatnak,
amelyek ehhez hasonl¢ fényerd értékkel birnak. A
3. dbra a és b képkivagatainak fényereje viszonylag
magas (fényer6 = 210 és 221, az elézoleg emlitettek
sorrendjében), mig az e és az f képkivdgatok fényereje
az atlagosnal alacsonyabb (az elozoleg emlitettek
sorrendjében a fényerdértékek 86 és 85). A Némé
nyomdbanhoz hasonléan szamos kortdrs filmnek
van egy — az egész filmre jellemzd — ,kozponti”
fenyeroértéke, mely dltalaban 100 és 130 kozé
esik. Annak ellenére, hogy gyakran azt gondoljuk,
hogy a gyerekfilmek ,fényesebbek” mas hollywoodi
filmeknél, a kozeljovoben megjelend kutatdsi
eredmények azt sugalljik, hogy valojaban nincsenek
szignifikdans kilonbségek a fényerd tekintetében ezen
a téren.

A teljes filmre vonatkozo fényeroértek fokoza-
tosan csokkent az idd mulasdval.’> A film techno-
logiai fejlodése lehetdvé tette, hogy kevesebb fényt
haszndljanak egy-egy jelenet filmre rogzitésekor, mig a

régebbi filmezési technikdk kivételesen nagy mennyiségu
kiilso vildgitast igényeltek még az éjszakai jelenetek
esetében is.’® Bér a fényerd csokkenésének magyardzata
pusztan technikai alapon is lehetséges, valdszintsitheto,
hogy ez a viltozds sokkal inkibb a nézd figyelmének
felkeltésével figg Gssze.

Egy sotét moziban nézve egy alacsonyabb fényerejii
filmben a lokdlis kontraszt- és fényerdviltozasok
jobban észrevehetdek, ami jelzdingerként szolgdl arra
vonatkozoan, hogy hova kellene a nézének néznie.’?
Mis széval, egy alacsonyabb fényereji film megkdnnyiti
a filmkészitdk szdmadra, hogy tekintetiinket a képernyo
bizonyos pontjaira ird-nyitsak. Ezzel nem azt szeretnénk
mondani, hogy minden film egységesen sotét; a filmek
egy adott szdzaléka még mindig a sokkal viligosabb
filmek kozé tartozik, amelyek fényereje drasztikusan
eltér a sotétebb filmekétol. Tulajdonképpen a magasabb
atlagos fényerejii filmek dltaldban a film mufajanak
észlelésében segitik a nézot; kilonosen a vigjdtékokra
jellemz6 a magasabb dtlagos fényerd a dramakkal vagy
az akciofilmekkel 6sszevetve.?®

A lokilis fényerdvaltozasok nem egyediili ténye-
zokként segitik a nézoét a narrativa megértésében; a
fényerovaltozdasok a legfontosabb alacsony szint
jellemzok egyikeként szolgalnak a nézod segitségére a
jelenetek szegmentdldsdban. Ebben az osszefiiggésben
a ,jelenet” arra utal, amit Bellour® alszegmensnek
vagy aljelenetnek nevez, és ami a pszicholdgiai
eseményekkel egyenértéki. A narrativa elemzéssel
vagy
a filmbefogadasi folyamat fontos része: a vdgds

torténd  jelenetekre eseményekre  bontdsa

sordn bekovetkezd viltozds mértéke segit a nézdonek

34 Mivel a szamitogép képernyojére kivetitett képek sziirkedrnyalatos megjelenitése torzulhat, a képek mindegyikén gammakorrek-

ciot végeztiink (az 1/2,2 forditott transzformacidja), mielott a teljes filmre vonatkozo atlagos fényerdértéek kiszdamitdsra kertilt. Ez

pontosabb fényerdértéket ad, mely jobban megkozeliti azt, amit a nézo a filmvasznon latna.

35 Cutting et al.: Quicker, Faster, Darker.
36 Salt: Film Style and Technology.

37 Enns, James T. — Austen, Erin L. — Di Lollo, Vincent — Rauschenberger, Robert — Yantis, Steven: New Objects Dominate

Luminance Transients in Setting Attentional Priority. Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 27

(2001) no. 6. pp. 1287—1302. Smith, Tim: megjelenés alatt.

38 Delong, Jordan E. — Helzer, Erik.: Emotion in Cinema Through Lowlevel Visual Structure. Elvadas a Society for the Cognitive
Studies of the Moving Image éves megbeszélésén. Roanoke, VA, 2010.06.10-n.
39 Bellour, Raymond: To Analyze, to Segment. Quarterly Review of Film Studies 1 (1976) pp. 331—353.
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eldonteni, hogy az aj snitt ugyanahhoz a jelenethez
tartozik-e, vagy egy Uj jelenet kezdete.*® Cutting és
kollégai*! arra kértek nyolc résztvevot, hogy nézzenek
meg az adatbdzisukbol szarmazoé filmeket,* és osszdk
fel oket jelenetekre. Bér a filmek elemzésen alapulo
felosztdsa minden film esetében kulonbozott az
egyes nézdk esetében, magas altalanos egyetértés volt
kimutathato koztiikk abban a tekintetben, hogy hol
helyezkednek el a jelenethatirok. A felbontis nézok
kozotti variabilitdsdnak 2 szazalékdat a fényerdsség
valtozdsai énmagukban magyardztik. Bir ebben a
kontextusban ez alacsonynak tlinhet, egy nagyon nagy
korpuszban ilyen mérték(i viltozas nem trividlis.

A fényerd ebben az elemzésben — és dltalanossdgban
is — szorosan kotddik a szinhez. Helyénvalonak tanik
kovetkezoként a szin kérdését megvitatni; kitérve
mind a fényerdvel vald kolesonhatdsara, mind onallo
hozzajarulasdra a filmélményhez.

Szin

A filmek szinhasznalatat széleskortien vizsgdltak, nem is
beszélve arrol, ahogy a filmkészitok miként feszegették
ennek hatdrait az évek sordn. A szin a pszichologusok
korében is népszer(i kutatisi téma, so6t mdr olyan
korai idoktol fogva, mint a 19. szdzad, az volt. A szint
természetesen — a film evoluciojaban — viszonylag koran
bevezették a film alkotoelemeként; a legkorabbi filmek
kézzel festettek, részben szinezettek vagy szinezettek
voltak, majd 1908-ban megjelent a Kinemacolor, amit
1916-ban a Technicolor feltalalasa kovetett.*> 1940-re a
szinek teljes skdldja megjelent, a szin a nézdk szamara

teljesen valdsaghtinek latszott és szdmos filmben
felhaszndltdk. Ma a kereskedelmi célra késziilt filmek
kozott a nem szines filmek ritkasidgszamba mennek.

A szint — a fényerdvel ellentétben — tobbféle
modon  szamszerGsitették, ezeket | szinterekként”
ismerjitk. A szinterek célja, hogy lehetdvé tegyék a
tudésok szdmdra a szinek numerikus értékként valo
kifejezését, nagyon hasonléan ahhoz, ahogy a 0 és
255 kozotti skdla teszi lehetové a fényerd kifejezését.
Azonban — mivel a szin paraméterei sszetettek és nem
linearisak — szinterekbol szdmos keletkezett, és ugyanaz
a szin eltérden jelenik meg attdl fiiggden, hogy melyik
szintért alkalmazzdk. Mindazondltal vannak a szinnek
olyan jellemzoi, amelyek attol fiiggetleniil befolyasoljik
a latdsunkat, hogy milyen szintérben értelmezziik dket.
Az elsod a szinezet, ami tdg értelemben magdra a szinre
utal; a szinezeteknek dltaldban van neviik (kék, zold,
cian stb.). A masodik a telitettség, mely nagyjabdl a szin
¢élénkségének feleltethetd meg; példaul egy pasztellkék
és egy nagyon erdteljes kék szinezete megegyezhet, de
a pasztellkék kevésbé telitett, mint a parja. A rozsaszint
altaldban a voros kevésbé telitett formajaként fogjak fel.

Az emberek

a telitett szineket a telitetlenekkel szemben. Ez a

jellemzéen  eldnyben  részesitik
preferencia kultaritol, nemtodl és életkortol fliggetlentil
igazolhato.* Az 0j kutatdsok kimutattik, hogy amiota
az 1940-es években a szines film valt szabvanyossd, a
filmek telitettsége folyamatosan emelkedik. Ez alol a
tendencia alol a gyerekfilmek almifaja képez kivételt;
a fiatal kozonségnek szant filmek telitettsége nem nott,
de ezek a filmek az idok sordan kovetkezetesen nagyon
magas telitettségi szintet képviseltek. Annak ellenére,
hogy a felndttek szamara késziilt filmek telitettsége az

40 Hochberg, Julian — Brooks, Virginia: The Perception of Motion Pictures (atdolgozott valtozat). In: Friedman, Morton P. —
Carterette, Edward C. (eds.): Cognitive Ecology. San Diego: Academic Press, 1990. pp. 205—292. Zacks, Jeffrey M. — Magliano,
Joseph. P.: Film Narrative and Cognitive Neuroscience. In: Bacci, F. — Melcher, D. (eds.): Art and the Senses. New York: Oxford

University Press, 2011. pp. 435—454.
41 Megjelenés alatt.

42 L4sd: Cutting et al.: Attention and the Evolution of the Hollywood Film.

43 Salt: Film Style and Technology.

44 Eysenck, Hans Jiirgen.: A Critical and Experimental Study of Colour Preferences. American Journal of Psychology 54 (1941) no.
3. pp. 385—-394. Katz, S. E. — Breed, F. S.: The Color Preferences of Children. Journal of Applied Psychology 6 (1922) no. 3 pp.
255-266. Palmer, Stephen E. — Schloss, Karen B.: An Ecological Valence Theory of Human Color Preferences. Proceedings of the

National Academy of Sciences 107 (2010) no. 19. pp. 8877—8882.
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idok soran némileg megnovekedett, még a legtelitettebb

formdjukban is sokkal tompdbb szinviligiak a
gyerekfilmeknél.*
A szinezet — ami jellemzden a szin kodnnyebben

felismerhet® aspektusa — szintén jelentds szerepet jatszik
a narrativa megértésében. Egy kortars hollywoodi filmben
az egész filmet jellemzd szinezet megitélése nem feltétlentil
hasznos vagy érdekes; sok esetben ez a szinezet valdszintileg
a barna vagy a fekete egyik darnyalata, ami kevés informdciot
nyujt szamunkra a film egészérol. Ez alol kivételt képeznek az
animaciés filmek, amelyek figyelmen kiviil hagyhatjak a valo
vildg korlatait azaltal, hogy minden snitthez megvilagitist és
szint allitanak el6. Valdjaban az tjabb kutatisok azt mutatjak,
hogy a szinezet hatékony jelzdingerként szolgalhat a gyerekek
szamdra a karakterek szdndékainak felismerésében.*

Abhelyett, hogy az egész filmre nézve lenne hasznos, a
szinezet — a fényerdhoz hasonldan — a jelenetszegmentalds
segitésében jdtszik leginkabb szerepet. A fényerdhoz
hasonldan a szin (szinezet) is képes a jelenetekre bontis
nézok kozott variancidjanak egy részét magyarazni. A szin
megviltozdsa ennek a variancianak tobb mint 4 szdzalékat
magyardzza, lényegesen tobbet, mint a fényerd.*” Az iddben,
a térben és a tartalomban bekovetkezd valtozasokat lathatdan
kiegészitd szinvdltozds kiséri. Az Eredet (Inception, 2000;
r: Christopher Nolan) cimt film ,dlomszintek” kozott
ugril, melyek mindegyikének megvan a sajat jellegzetes
szinvilaga. Az Amerikai syépség (American Beauty, 1999;
r: Sam Mendes) cim filmben Lester Burnham (Kevin
Spacey) ldnya baratnojérol, Angelarol (Mena Suvari) szolo
fantaziaszekvencidit a telitett voros szinek eroteljes hasznalata
jeloli (gyakran rozsaszirmok formdjaban). A WALLE (2008;
r: Andrew Stanton) cim( filmben a szinek nemcsak a
helyszineket killonboztetik meg egymastol (WALLE szemét
uralta vilaga barna, mig EVA otthona, az Axiom tiszta kék és
fehér szinekbdl 4ll), hanem magukat a karaktereket is.

A szin kétségkiviil fontos a filmben, mivel fontos a vizulis
rendszertink szdmara. A jelenetekben bekovetkezd hirtelen
véltozasok (a filmek esetében a vigasok) gyakran a vizualis
jellemzok — példdul a szinek — vdltozasa miatt észlelhetdek

konnyen.

Laro gondolatok

Képzeljink el — ha tudunk — egy filmet, amelyet
megfosztottak a narrativdjitol, a hangjatél és vizudlis
tartalma nagy részétol. A film snittstruktirdja és a snittek
idotartama érintetlen maradt, de maguk a snittek csak
fényerdt és szineket tartalmaznak a mozgds sugallataival
Osszemosva. Ha a nézd egy ilyen filmet probalna
megnézni, akkor valdszintleg tandcstalannak érezné
magdt és Osszezavarodna, de az ebben a fejezetben tdrgyalt
kutatdsok arra utalnak, hogy valoszinileg szamottevé
mértékben rendszert is képes lenne felismerni ebben a
kodos sszevisszasdgban. A fényerd és a szin véltozdsai
valoszintileg az ,eseményhatirok” jo jelzéseiként
szolgdlndnak, és még az is lehet, hogy pusztin a
snittekben megjelend mintizat miatt figyelnénk oda
jobban a filmre. Egy fesziiltségteli szekvencidt valoszintileg
képesek lennénk felismerni a gyorsiitemi snittek sorozata
alapjdn, és még a hos diadalardl is tudomadst szereznénk a
képernydn megjelend szinjelzés alapjan. Az embereknek
a dolgok rendszerezésére és az eseményekbol torténetek
megalkotdsira valo hajlamat figyelembe véve talan még
sajat narrativét is alkotnank arrél, ami a képernyon zajlik.

Ha mi, nézdk ennyi mindent vagyunk képesek
kinyerni latszolag véletlenszeri vizualis ingerekbol, akkor
valészintinek tnik, hogy a narrativa megértése sokkal
hatékonyabba valik, amennyiben ezekkel az alacsony
szinti jellemzokkel parosul, mint eredetileg gondoltuk.
Mig lehet, hogy nem vagyunk teljes mértékben képtelenek
egy (bar hipotetikus) film megértésére, amelybdl
hidnyoznak az alacsony szint(i jellemzok, egy ilyen film
esetében a narrativa Osszeftiggései minden bizonnyal
csorbdt szenvednének. Ennek eredményeképpen azt
mondhatjuk, hogy a filmre és alkotoelemeire iranyulo
kvantitativ kutatas eldmozditisa nem tesz rossz szolgdlatot
a filmtudomdnynak — ahogy azt egyesek allitjdk —,
hanem kifejezetten eldomozditja a filmmel és az észleléssel
kapcsolatos megértéstinket.

Léndrd-Bella Dorina forditdsa

45 Brunick, Kaitlin L. — Cutting, James E. — DeLong, Jordan E.: Use of Hue and Saturation in Children’s Films. Beszéd a Society

for the Cognitive Studies of the Moving Image éves megbeszélésén. New York, 2012.06.13.

46 ibid.

47 Cutting, James E. és munkatarsai: megjelenés alatt.
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A valosagfilmek profetikus
jelene

STOHR LORANT: SZEMELYESSEG, JELENLET, NARRATIVITAS.
PARADIGMAVALTAS A KORTARS MAGYAR DOKUMENTUMFILMBEN.
BuparesT: GonpoLAT Kiapo, 2019.

A magyar nyelvii filmes szakirodalom egyik hidnypotlo
mivének elemzd méltatasdra véllalkoztam. A jelzo elé
kivankozna a ,leg” el6tag: hiszen Stohr Lorant konyve
azzal, hogy a hazai dokumentumfilm-készités legujabb
iranyainak attekintését ttzi ki feladatul, egyszersmind
szamos érvet hoz fel a jatékfilmmel valo egyenrangusitas-
hoz, épp ezért igencsak id6szerti.

A megjelenés éve 2019, a kutatomunkat Stohr a
megel6z6d néhdny évben végezte. A fiilszovegen feltett
alapkérdések jol navigiljak a potencidlis olvasokat: az
irasok azokat az okokat, dsszefiiggéseket tirjik fel, ame-
lyek a rendszervaltis utini dtmenet éveiben létrejott,
mennyiségileg hatalmas dokumentumfilmes korpusz
jorészt parttalan utkeresései utdn egy igéretes, paradigma-
valtasnak tekinthetd kezdethez vezettek. ,Mi a nemfikcids
filmek 1] keletii sikerének titka? Milyen vdltozdsok zajlottak
le a kétexres években, amelyek nyomdn e hagyomdnyosan
felvildgosito sxerepkorbe utalt felvildgosité formdban el6térbe
keriilt a drdmai és komikus hatdskeltés? Kik az alakitoi és
melyek az Gsszetevsi a vdltozdsoknak?”

A kotet nemzetkozi kitekintéssel indul: a dokumen-
tumfilm-elméleti szakirodalom alapjén vizlatosan tdrgyal-
ja a fobb kérdéseket objektivitdsrol, igazsagrol, valosdg-
rol, torténetelbeszélésrol. Mindez torténeti attekintéssel
is parosul, hiszen a f6bb valtozdsok a klasszikusnak te-
kintett ,,griersoni modellhez” képest zajlottak, s kaptak a
szerzOk megkozelitéseiben tetten érhetd eltérések alapjan
sposztklasszikus, poszt-griersoni, posztmodern” jelzdket.
Ami fontos, a véltozdsok mibenléte: a személyesség, a
jelenlét és a narrativitds megjelenése és azoknak a doku-

mentumfilmes formanyelvre tett hatdsa.

Ehhez tiarsulnak a kordntsem elhanyagolhat6 intéz-
ményes atalakulasok, gazdasdgi tényezok, a kereskedel-
mi televiziok piacformdld szerepe: ezekrol szol a kévet-
kezo fejezet. Itt képzddik egy killonds anomilia, amit a
szerzd egy labjegyzetben jelez is: nem tartja feladatdnak
az aktudlis, az irds pillanatdra jellemz6 trendek elemzé-
sét, mivel jorészt a kilencvenes és kétezres évekre fo-
kuszdl. Ez ezért kulonos, mert az elemzett vagy emlitett
filmek kozott szép szammal szerepelnek a kétezertizes
években késziilt alkotdsok. Természetesen minden
korszakhatar mesterséges, az évtized sem szo szerint
értend®, mégis rendkiviil fontos tény a rendszervaltas
utdninal nem kevésbé jelentds intézményi dtalakulds: a
Magyar Mozgokép Alapitviny megsziintetése és a Nem-
zeti Filmalap létrehozasa 2011—12-ben. Errél roviden
ir a szerzd, am nyilvanvaldan nem lehet ¢sszefliggése-
iben bemutatni egy bonyolult, dtpolitizalt timogatasi
rendszert masfél oldalon.

Ugyanigy figyelemreméltd nemzedéki szemléletval-
tasrol ir a fejezet zarod részében. Arrol a kilfoldon és
nemzetkozi workshopokon tanult fiatal producer- és
rendezdgardarol, akiknek a ténykedése muhelyszertien
és elméleti oktatassal kiegésziilve a Szinhaz- és Filmmu-
vészeti Egyetemen teljesedett ki. Az itt leirtak olvastin
tdmadt igazdn hianyérzetem. Taldn a szerzd szerénysége
nem engedte a téma bovebb kifejtését, hiszen maga is
fontos szerepldje volt az SZFEn zajlé munkanak.? Mds-
részt a nemzetkozi trendek magyarorszagi terjesztésében
felbecstilhetetlen érdeme van a fesztivaloknak: a VER-
Z10 Nemzetkozi Emberi Jogi Filmfesztival nemcsak a
szinvonalas filmprogrammal, hanem szdmtalan szakmai
rendezvénnyel, beszélgetésekkel, workshopokkal jarult
hozza épp a Stohr 4ltal elemzett iddszakban (2005-t51),
taldn nem tulzds ezt irnom, a paradigmavaltishoz. Ha
végigtekintenénk a mesterkurzusok és egyéb események
résztvevoinek névsordn, sok olyan tehetséggel talalkoz-
nank, akiknek a nemzetkozi elismertsége ma szdmottevo.

Ez azért is fontos, mert tobben kozilik képviselik
a Stohr dltal a kovetkezd fejezetben elemzett, ,rend-

1 A multidot a Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetemen 2020-21-ben lezajlott dtalakuldsa, az intézmény kettéhasaddsa indokolja. Mi

lesz a sorsa, folytatasa azoknak a 2012-ben alapitott szakoknak, programoknak, amelyek ,,rovid idé alatt mdr tobb (...) fiatal magyar

alkoté (...) pdlydjdt mozditottdk el”, nem tudhatjuk. A valasztds elé allitott oktatok koziil néhdnyan, igy Stohr Lordnt is a modellvaltas

utan is kitartottak az ott elkezdett munka mellett, tobben azonban a szakmailag megbizhato, fenntarthatdsagit tekintve bizonytalan

FreeSZFE Egyestiletet valasztottak.



szervaltis utani tematikai és stilaris valtozasokat”. Itt a
szerzd két fontosabb irdnyt kiilonboztet meg: a griersoni
hagyomdnyt, egyszersmind a Kadar-kori igazsdgfeltaro,
realista megkozelitést és a posztgriersoni, az események
menetébe beavatkozo és/vagy személyes hangvétel( al-
kotasokat. Az utébbi trendhez tartozé alkotok képezik a
konyv vezérfonalat. Az ,4j dokumentumfilm” elméletiroi
kozul kittintetett figyelmet kap Stella Bruzzi és az 4ltala
performativnak nevezett stilus, ,,amely elismeri, hogy még
a nemfikcids filmek is mesterségesek és konstrudltak. Ez ax
tjfajta dokumentumfilmes gondolkozdsméd, tehetjiik hozzd
Bruzxi dllitdsdhoz, annak fel- és beismerése, hogy az életnek
nincsen egyetlen autentikus megjelenitése és elbeszélése, csak
kiilonboz6 perspektivik vannak”.? A fogalomhasznalat itt
véleményem szerint bovebb kifejtésre szorult volna. Bar
Stohr labjegyzetben utal a Bill Nichols-féle tipoldgidban
szerepld filmcsoportra, amely nem azonos Bruzziéval,
érdemes lett volna itt tobb filmpéldaval megvildgitani

a kiilonbségeket. Egy alkoto kiemelése ezen a ponton
mindenképp fontos lett volna. Nichols ugyanis leg-
szemléletesebben Forgdcs Péter filmjein mutatja be a
performativ abrazoldsmodot: ,(...) Forgdcs kitér a készen
kapott dlldspontok és el6regydrtott kategoridk elsl. Mint
minden nagy dokumentarista, 6 is arra buzdit benniinket,
hogy ldssuk mdsképp a vildgot, és gondoljuk jra a vele valé
kapcsolatunkat. A performativ dokumentumfilm visszaadja
a helyi, konkrét és kézzelfoghato jelenségek eredeti rangjdt.
Megeleveniti a sxemélyes érintettséget, ami igy a politikai
elkitelezidés kiindulépontjdvd vdlhat.”?

Stohr késdbb ugyan emlitést tesz Forgacs Péterrol
a nemzetkozi elismertség fontossaga kapcsan®, 4m kitér
annak indokldsa elol, miért nem tekinti a fordulat egyik,
véleményem szerint rendkiviil eredeti formanyelvet meg-
alkoto és kulcsfontossagu torténelmi témdkat feldolgozo
képviseldjenek. (A képzomivészként valo indulss, és a
szakma elutasitisa nem elégséges indok.)

Nos, nézziik akkor, kik azok az alkotdk, akiknek
munkait Stohr Lorant esettanulményai részletesebben
és a cimben szerepld paradigmaviltas példaiként tar-
gyaljak.

Stohr Lorant: Személyesség, jelenlét, narrativitas J

A négy fejezet koziil az elsod kettd egy-egy alkoto
munkdssagat elemzi, {6 szempontként a narrativitis erd-
sodését alkalmazza. Almdsi Tamads palydja ativel a rend-
szervaltason: elotte egyértelmiien a Stohr dltal griersoni
hagyomdnynak tekintett, realista, tigykdzpontu tényfelta-
rds egyik fontos képviseldje. Fokozatosan mozdul el az
,Uj dramai elbeszéloforma” kialakitasdhoz, s vélik az ,,uj,
nemfikcids narrativitas” mesterévé. Szé szerint: hiszen a
Szinhdz- és Filmmuvészeti Egyetemen oktat, szamtalan
fiatal tehetséget segit az induldsban.

A palya fobb forduldpontjait a szerzd egy-egy filmhez
koti, és ezek behatd elemzését egésziti ki egyéb alkota-
sokra tett utalasokkal. Meggydzden érvel, és a konklu-
zidja olyan modon jellemzi Almdsi Tamas rendezoi
erényeit, hogy azt akdr a szdmos, elismerésként kapott
dij valamelyikének, példaul a 2022-es BIDF (Budapesti
Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztival) életmtdijanak
ataddjan is elhangozhatna: ,,Almdsi a hatdsos és érzelmes
torténetmesélés érdekében nem dldozza fel a karakterek
tdrsadalmi bedgyazottsdgdnak szociolégiai pontossdgii bemu-
tatdsdt és a személyiségvondsok dbrdzoldsdnak hitelességét.
Ugy alkot meg egy szerz6i vondsokat mutatd, 1j, nemfikcios
narrativitdst a magyar dokumentumfilm-mtivészetben, hogy
hit marad a realista dokumentumfilmezés alapelveihez.”®

Ugyanez a tétje Sos Agnes filmjeinek is: néla is a
torténetmesélés modjait, a ,professziondlis hataskeltés”
eszkozeit elemzi a szerzod. A fejezet érdekessége, hogy Sos
palydjanak bemutatisdval végigkovethetjiik a korszak
intézményi dtalakuldsat, hiszen a rendezédno gyakorlatilag
minden lehetséges format kénytelen volt , kiprobalni”,

s azokhoz témavalasztasban, stilusban alkalmazkodni.
A szerzd ezt nem ,ligyes adapticionak”, hanem tanuldsi
folyamatnak, ,a nemzetkozi trendek megismerésének és
ranyanyelvi szintfi« elsajdtitdsdnak” tekinti.

Az utolso két fejezet szempontrendszere tematikus,
nem egy-egy alkotd koré éptilnek az elemzések. Az egyik
a traumafeldolgozasban alkalmazott személyes stilust
vizsgdlja, harom remekiil kivélasztott film elemzésével:
Balkdn bajnok (r.: Kincses Réka, 2006), Hazatérés — Egy
szabadsdgharcos torténete (r.: Pigniczky Réka, 2006),

2 Stohr Lorant: Személyesség, jelenlét, narrativitds. Budapest: Gondolat, 2019. p. 23.
3 Nichols, Bill: A dokumentumfilm tipusai. Metropolis (2009) no. 4. p. 41.

4 Stohr: Személyesség, jelenlét, narrativitds. p. 58.
5 ibid. p. 143.
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Nagyi projekt (r: Révész Bélint, 2017). A bevezeto a trau-
mafilmek irodalmanak tomor, velds dsszefoglalojaval
indul, majd 4ttér a merdben mds indittatasu, stilusu,

am a személyességet hasonléan dramaturgiai eszkozként
mitkodtetd filmes modszerek vizsgalatira. A valasztott
filmek, kilondsen a Nagyi projekt, kivdlo tananyagok: a
holokauszttorténetek megkozelitésének tabutord kiilonle-
gessége remek vitatéma is. Ehhez Stohr elemzése pontos
meglatasokat, hasznos érveket sorakoztat fel.

Az utolso fejezetben a humor szerepét, megjelené-
sének 1j modjait elemzi olyan dokumentumfilmekben,
amelyekben a személyesség is fontos szerepet jatszik.
Rdaddsul a filmek témavdlasztdsa is jelentds, a magyar
falu problémdin keresztil tagabb tirsadalmi kérdések
bontakoznak ki. Kiilonos, archeologiai leletnek tinnek
ezek a torténetek a mabol nézve, pedig nem is olyan rég
forgattik oket: a 2007-es Szirmai Marton-film, A siillyeds
falu kertl parhuzamba Kovdcs Kristdf Besence Open
cim( 201 3-as munkdjival. Mindkét esetben egyértelmi-
en beleavatkoznak az alkotdk az események menetébe,
igy az elemzés foleg ennek a szakmaetikai dontésnek a
formanyelvi kovetkezményeit elemzi behatdan. A do-
kumentarista forma fikcionalizalasa nem 6rdogtol valo
dolog, a mértékére és a szereplokre tett hatisra azonban
tgyelni kell. Stohr kovetkeztetése messzire mutat, Szir-
mai és Kovdcs érzékenységét dicséri, hogy modszeriik
kelld hozzdértéssel alkalmazhat6 lenne hasonlo témdju
valosagfilmek készitésénél: ,A rendexsk dltal teremtett
szitudcickban valé részvétel és szereplés egyszerre villantja
fel a jézan ésxnek ellentmondé cselekvés lehetdségét és
tapasztalatdt a szereplsk sydmdra, és vdltoztatja meg a
falurél kialakult médiaképet. A komikus jdték egy alternativ
valésdg megteremtdje.”®

Stohr Lorant konyvének megjelenése 6ta minddssze
két év telt el, de egyetemi oktatoként, filmklubszervezo-
ként és a dokumentumfilm-fesztivalok szervezd-nézoje-
ként azt tapasztalom, a valosdgfilmek egyre nagyobb teret
hoditanak, az altaluk kittintetett tdrsadalmi kérdésekre
sokan, foleg a fiatalabb korosztilyok tagjai megfelelden
rezondlnak. Kivals folytatds a szerzd Torok Ervinnel

6 ibid. p. 243.

kozodsen nemrég szerkesztett szima az Apertiira folyoirat-
ban, amely a kozép-keleteurdpai régio dokumentumfilm
készitését térképezi fel, s ezzel joval tobbet ad, mint egy-
szer(i latlelet.” A posztszovijet blokk orszdagainak egyszerre
eltérd és hasonld helyzete mentén segit hozzd az dnisme-
rethez, amelynek igencsak hijan vagyunk. Az elemzések,
értelmezések vitathatatlan haszna és érdeme, hogy segit
l4tni: a befogado a sokszor dramai élethelyzetek hatdsa
alatt is képes észrevenni azokat a szandékos formai meg-
oldasokat, amelyek megfeleld vagy kevésbé megfeleld
mértékben a nézd szdmdra alakitjak az elbeszélést, be-
avatkozast és elfogultsdgot feltételeznek.

A megiijult dokumentumfilm a kézés élményen és
kozos gondolkoddson keresztiil ismét a magyar kultiira aktiv
szerepldjévé valik” — hangzik a kotet utolsé mondata.
Legyen ez a jelen id6 egyszerre a profécia is: egy olyan
jovoeé, amelyben a mtvészi gondolkodds szabadon
teremthet sokakat (meg)érinto, elgondolkodtatd valoss-
gokat, s ezek eljuthatnak a kozonséghez egy végletekig
megosztott, kirekesztd tirsadalomban is.

Pécsik Andrea

7 Stohr Lorant — Torok Ervin: Bevezetd a Kortdrs dokumentumfilm Kelet-Kozép-Eurépaban cimii tematikus szamhoz. Apertiira (2021 6sz)

https://www.apertura.hu/2021/0sz/stohr-torok-bevezeto-a-kortars-dokumentumfilm-keletkozep-europaban-cimu-tematikus-szamhoz/

(Utolsé hozzaférés: 2022. 02. 07.)
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Legfontosabb filmtudomdnyi publikicioit a figyelem
és a vizudlis felismerés témakorében férjével, Julian
Hochberggel jegyzi.

Brunick, Kartuin L.

Kutatoként 16 érdeklodési tertiletei a fejlodéspszichologia,
a korai oktatds és a transzlacids kutatds. A The College
of William and Maryn pszichologidbol és nyelvészetbol
szerzett egyetemi diplomat, majd pszicholdgidbol dokto-
ralt a Cornell Universityn. Ezt kovetden a Georgetown
University Children’s Digital Media Centerben volt
posztdoktori kutatd. Jelenleg a National Center for Early
Childhood Development, Teaching, and Learning,
Washington, DC kutatasi elemzoje. Kutatasai jelenleg
a gyerekeknek szolo média jellemzoire iranyulnak, arra,
hogyan segithetik a gyermeki tanulasi folyamatot az inter-
aktiv televizios és médiakarakterek. A mozgdképi médiu-
mok alacsony szint(i percepcids és kongnitiv jellemzoinek
megértésével arra keresi a valaszt, miként hasznalhaté a
leghatékonyabban a média a tanuldsi folyamatban.

CUTTING, JAMES E.

Emeritus professzor a Cornell University Pszichologia
Tanszékén, ahol 1980 és 2020 kozott oktatott. Egyetemi
diplomdjat 1969-ben a University of North Carolina at
Chapel Hillen szerezte, majd 1973-ban a Yale-en dokto-
rélt. Oktatott a Wesleyan ¢és a Yale Universityn. Erdeklo-
dése a kultira, a magas mavészet és a populdris miivészet
kozti kapcsolat irdnt vezette el a hollywoody filmek ku-
tatasdhoz. Szdmdra a film irdnti tudomanyos érdeklodés
eszkoze annak megértéséhez, hogy milyen kortilmények
kozott fejlodote az ember vizudlis és kongnitiv képessé-
ge. A valo vildg és a film érzékelése kozotti killonbségek
kapcsdn az elme mitkodésének megértése érdekli. Kony-
vei: Perception with an Eye for Motion (MIT Press, 1986),

Impressionism and Its Canon (University Press of America,
20006), Movies on Our Minds: The Evolution of Cinematic
Engagement (Oxford UP, 2021).

DEeLoNG, JorpAN E.

Egyetemi diplomajat pszichologiabol és kognitiv tudo-
manybol szerezte az Indiana Universityn, majd 2014-ben
a Cornell Universityn védte meg doktori disszerticiojat
pszichologiabol. 2016 ota adjunktusként pszichologidt
oktat a Saint Joseph’s College-ben, Indiandban. Kutatasi
tertilete a kognitiv pszicholdgia és a vizudlis mutivészetek
kapcsolata, a hollywoodi film kognitiv vizsgdlataval kap-
csolatban rendszeresen publikal cikkeket tdrsszerzoként
James E. Cuttinggal és Kaitlin L. Brunickkal kozosen.

HOCHBERG, JULIAN

Amerikai pszichologus (1923—2022). Egyetemi alapdiplo-
majat 1945-ben fizikabol szerezte a City College of New
Yorkon, majd muvészeti mesterfokozatot szerzett 1947-
ben a University of Californian, Berkeleyben; ugyanitt
doktoralt 1949-ben pszichologidbol. 1949 ¢s 1965 ko-
zott a Cornell University oktatdja, majd a New York
University és a Columbia University pszichologiaprofesz-
szora. F6 kutatasi teriilete a vizudlis percepcio volt. 1964-
ben jelent meg Perception (Prentice-Hall, Inc.) cima kony-
ve. Munkdssagarol attekintést ad a kovetkezd kotet: In the
Mind’s Eye: Julian Hochberg on the Perception of Pictures,
Films, and the World (Oxford University Press, 2007).

LENARD-BELLA DORINA

2015-ben szerzett diplomét az ELTE filmtudomany mes-
terszakdn, majd 2020-ban a BME pszichologia mester-
szakan. 2010—2014 kozott dr. Banyai Eva hipnozissal
kapcsolatos és pszichoonkologiai kutatdsainak résztvevoije

volt. Az ELTE BTK Film-, Média- és Kulturaelméleti Dok-
tori Programjinak hallgatdjaként disszertaciojat a kortdrs
film szubjektiv tendencidirdl és azok nézéi bevonodasra
gyakorolt hatasarol irta. 2022 szeptembere 6ta az ELTE
Filmtudomdny Tanszékén zajlé empirikus vizsgalatokban

kutatdsi asszisztens. Tanulmanyai és szakforditdsai 2014
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2022

ota jelennek meg a Metropolis, a Tudomdnyperspektiva, a
Természet vildga és a Valésdg cimi folyoiratokban film és
pszichologia témakorben.

POcsIK ANDREA

Fuiggetlen kultarakutato, filmtorténész, a Budapest Met-
ropolitan Egyetem vendégoktatoja. Az oktatason kiviil
kurdtorként, szervezoként és szakértdként vesz részt ki-
lonbozd kortdars mivészeti, kulturdlis projektekben, mod-
szertani fejlesztésekben. Publikdcioi mavészeti, filmes
és kozéleti, kulturalis folydiratokban jelennek meg. Egy
bo évtizedes kutatomunksjénak eredménye az Atkelések.
A romaképkészités (an)archeologidja (2017) cimt kotete.
Legfrissebb kutatisaiban egyre nagyobb teret kap az em-
lékezet- és archivumkutatds, a Vera & Donald Blinken
Nyilt Tarsadalom Archivum taimogatdsival 2020-ban
Forgacs Péter munkassdganak kritikai elemzését kezdte el,
majd 2021-ben a Goethe Intézet, a kasseli Documenta
Archivum és a kasseli Képzomiivészeti Egyetem 6sztondi-
jasaként a magyar képzdmivészek szerepléseinek lithato-
sdgan keresztil kelet és nyugat kapcsolatinak alakulasit
kutatta.

SzaBO EszTErR DORA

1994-ben sziletett Szolnokon. Jelenleg az ELTE Pszicho-
logiai Intézetében tandrsegéd, a doktori disszertacidjan
dolgozik. F6 kutatisi teriilete a vizudlis kategorizdcio, de
érdeklodési korébe tartozik minden, ami vizudlis és/vagy

narrativ, igy a filmek is.

Tan, Ep S.

Az Amszterdam University Szocioldgiai és Viselkedéstu-
domanyi Kardnak professzora. A filmnézés folyamatiban
miikddo érzelmek és kongnicid témakorében publikal,
killonbozod egyetemek média és muvészeti tanszékein
oktatott. F& érdeklodési teriiletei: a belemertilés élmé-
nye filmnézés kozben, moralis bevonodds, a miifaji ka-
tegorizdlds, a szérakoztatd média aj lehetdségei. Konyve:
Emotion and the Structure of Narrative Film: Film as an

Emotion Machine (Routledge, 1996).

TURY MELINDA

1994-ben sziiletett Székesfehérvaron. 2020-ban diplo-
mazott a Szegedi Tudomdnyegyetemen amerikanisztika
mesterszakon. Alap- és mesterszakos hallgatoként 6 ér-
deklodési tertiletei az amerikai irodalom és kulttra, kom-
paratisztika, adaptici6 és intermedialitas voltak. A Metro-
polisban 2020 6ta jelennek meg filmes forditisai.
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Kérjiik minden szerzénket és forditénkat e hivatkozési rend betartéséra.

1. BIBLIOGRAFIAI ADATOK
A. Folyéirat esetén:
Szerz8: Cim. Folyéiratcim évfolyam (év) Szam. Oldalszam.
Pl. Polan, Dana: Cinéma 1: L’Image-mouvement. Film Quaterly 18 (1984) no. 1. pp. 50-52.
Kiilfoldi szerz6 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Osszevont szémok esetén a no. 1. helyett nos. 1-2. ll.
Ha az évfolyambdl és a szambdl nem deriil ki egyértelmtien a megjelenés idépontja (hénap, évszak), akkor azt a zaréje-
len beliil kell jelezni: Reader, Keith: The Scene of Action is Different. Screen 28 (Summer 1987) no. 3. pp. 98-102.
Ha a folyéirat nem jeloli meg az évfolyamot, hanem folytonosan szdmozza az egyes szamokat, akkor az évfolyam értelem-
szer(ien kimarad: Deleuze, Gilles: Fragment d’un texte inédit. Cahiers du cinéma (Déc. 1995) no. 497. p. 28.
Napilap esetén az évfolyam és a szdm megjeldlése nem sziikséges, a kiadas ddtuma a zardjelben szerepel: Daney, Serge:
Nos amies les images. Libération (1983. 10. 03.) p. 31.
B. Konyv esetén:
Szerz8: Cim. Varos: Kiadd, évszam.
Pl. Buydens, M.: Sahara, Uesthétique de Gilles Deleuze. Paris: Vrin, 1990.
Kilfoldi szerz8 esetén a vezetéknév all elsl: Deleuze, Gilles.
Tobbkotetes m esetén a koteteket romai szamokkal jeloljiik, a kotet sz6 vagy annak barmilyen nyelvd roviditése (Vol,
Tom) nélkiil. Nichols, Bill (ed.): Movies and Methods. II. Berkeley: University of California Press, 1985.
C. Tanulminykétet esetén:
Szerz8: Cim. In: Szerkeszt6 (ed.): Kotetcim. Varos: Kiadd, évszam. Oldalszam.
Pl.: Bogue, Ronald: Wird, Image and Sound. In: Bogue (ed.): Mimesis in Contemporary Theory. Philadelphia: John
Benjamins, 1991. pp. 77-97.
Kiilfsldi szerzs, fordité vagy szerkeszts esetén a vezetéknév 4all elsl: Deleuze, Gilles.
Ha egy kotetnek tobb szerkesztGje van, akkor (ed.) helyett (eds.) all. Pl. May, Todd: Difference and Unity in Gilles
Deleuze. In: Boundas, Constantin — Olkowski, Dorothea (eds.): Deleuze and the Theater of Philosophy. New
York—London: Routledge, 1994. pp. 33-50.

2. SZOVEGKOZI HIVATKOZASOK

Az idézett szovegek idézjel kozott, kurzivalva jelennek meg, a f6szdveggel folytatélagosan (tehat nincs Gj sor és szitkebb
margd). A cimeket (filmcfmek, kényvek) idézsjel nélkiil kérjiik kurzivalni. Az idézett szdvegek helyét minden eset-
ben lébjegyzetben (nem a fGszovegben) kérjiik megjeldlni, feltiintetve az idézet oldalszamat, valamint a forditot.

Pl. Godard, Jean-Luc: Introduction & une (véritable) histoire du cinéma. Paris: Albatros, 1980. Magyarul 1d. Bevezetés egy (valé-
di) filmtorténetbe. (ford. Pacskovszky Zsolt) Metropolis 1(1997) no. 1. pp. 38-44. id. h. p. 38.

A szovegben korabban mar hivatkozott kdnyvészeti adatoknal az Gjboli hivatkozas esetében csak a szerzd vezetéknevét,
a f6cimet, illetve az oldalszamot kell feltiintetni.

A roviditések mindig kisbettivel dllnak: cf., ibid., pp. stb. Kivétel: In:. Az oldalszamokat és a kordbban feltiintetett
konyvekre a hivatkozast a bevett latin roviditésekkel jeloljiik: ibid., t5bb oldal esetén pp. 45—46., egy oldal esetén p. 4.

Ha egy szoveg kordbban megjelent magyarul, akkor azt a magyar szoveget kell idézni, kivéve ha a szerzé nyomds okkal

hasznélja a sajét forditasat. A magyar kiad4s adatait ebben az esetben is kérjiik a fordité nevével egyiitt feltiintetni.

A hi4nyos hivatkozasokat kénytelenek vagyunk kihagyni.
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