WILDE JANOS iRASAIBOL 55

Wilde Janos

A képek étvildgitasanak néhdny év leforgdsa alatt viligszerte elterjedt mddszerét
eddig fSleg a festményekkel kapcsolatos gyakorlati problémék felderitésében haszno-
sitottdk. De barmilyen litvinyos elényei vannak is mds vizsgélati eljirdsokhoz képest
a hamisitdsok leleplezésében, a kdrosoddsok és 4tfestések megdllapitisdban, ezek a
funkcidk csupdn egyik felét fedik le alkalmazdsi lehetSségeinek. A miivészettudo-
mény szdmdra jéval fontosabb miésik fele még joszerével ismeretlen, a kutatds pedig
végképp nem foglalkozott vele. A kép dtvildgitisa ugyanis a mtivek genezisébe enged
betekintést, ezt a lehet8séget pedig csak az 1j eljdrds nyitja meg szdmunkra. Hova-
tovdbb tgy litszik, mintha a kutatds, a laikus k6zonség {616ttébb élénk érdeklddé-
sétl elvakitva, éppen a legfontosabbat tévesztette volna szem eldl.

A velencei cinquecento korai id8szakdbdl vett két példink megmutatja, hogy a
képdtvildgitds mbdszere milyen lehet8séget kindl a mivészettorténetnek az emlitett
szempontbdl.

Giorgione: Hdrom filozdfus. El6zetes megjegyzés: E mili minden szemlél6jének
tisztaban kell lennie azzal, hogy a festmény nem véltozatlan formdban maradt rink.
A 17. szézadban, Lipdt Vilmos f8herceg gylijteményében a kép lényegesen nagyobb
volt, mint ma. Az 1659-ben késziilt, meglehetGsen megbizhaté leltdr kerettel egyiitt
a kovetkezd méreteket adja meg: 7 arasz magas, 8 arasz 8 1/2 ujj széles, ez annyi,
mint 145,6 x 184 cm,? ma a kép mérete keret nélkiil 121 x 141,5 cm. Ha az akkori
keretszegélyek méretét a kép mostani magassiga alapjdn szdmitjuk ki, akkor azt kap-
juk, hogy a szélessége azdta valdszintileg tizennyolc centiméterrel cs6kkent. Az a
mésolat, amely az ismert Teniers-féle bécsi galéria-dbrizoldson maradt fenn, ardnyait
tekintve pontosan megfelel az 1659-es leltirban feljegyzett méreteknek; tehdt egykori
formdtuma - nagy, fekvd téglalap - két kilonbozd forrds alapjdn megéllapithatd.’

1 Johannes Wilde: Réntgenaufnahmen der ,Drei Philosophen” Giorgiones und der
»Zigeunermadonna” Tizians. Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. F. 6. 1932.
141-154.

2 Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhéchsten Kaiserhauses, 1. 1883. XCIV.: Nr.
128.

3 Troyen metszete a Theatrum Pictoriumban, amely Teniers egy mdsik kisméretd mdsolata nyomdn
késziilt, a kompoziciot dnkényesen bdviti a jobb oldalon. Ha ezt a bdvitést lefedjiik, akkor a metszet

is pontosan ugyanazokat az ardnyokat mutatja.
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Giorgione: A hdrom filozéfus (1507 koriil. Olaj, vaszon. 123,5 x 144,5 cm. Bécs,
Kunsthistorisches Museum) részletének korvonalrajza a rontgenfelvétel nyoman

Ez a - jollehet tobb szempontbdl is meglehetdsen szabad - mdsolat tandsitja, hogy
a kép bal oldalabdl egy jelentSs darab, a jobb oldalabdl pedig alul és feliil
keskenyebb sivok hidnyoznak. Abbdl a ténybdl, hogy a kép a magassigibdl is
vesztett valamennyit, az imént kozolt szdmitds értelmében arra kell kovetkeztetniink,
hogy a szélességébdl tobb mint tizennyolc centimétert végtak le; ez pedig, amint a
mdsolat mutatja, csaknem kizdrdlag a bal oldal rovdsira tortént. Ha a kisméretd
Teniersféle mdsolat alapjan képzeletben kiegészitjiik a kompozicidt, lényegesen
vildgosabbd és szell6sebbé vilik. Legalul egy tovibbi megemelt szint kiszélesiti az
alakok bézisdt, amelyet mdr jobbrdl sem sziikit le a keret. A sziklaformdcid, amely
egy mélyen bevdjt barlangot rejt magdban, csak igy kap értelmet; helyredll az
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egyensuly a kép két fele kozott. - Egyébként a kép igen j6 dllapotban van. Nagyobb
sériilések csak a kozéprésztdl balra, a barlangndl, tovdbbd a jobb fels§ sarokban
talilhaték. Elszinez8dés folytin a kép teljes bal fele, a lazurrétegek eltdvolitisa
kovetkeztében pedig a kozépsd figura ruhdzatinak vordse veszitett a fényébdl (a
kdpeny eredeti szine rubinvdrds volt).

A Giorgione Hdrom filozéfusérdl késziilt rontgenfelvételek feltdrjik a kép egyes
részeinek kordbbi véltozatait, amelyek rendkiviil viligosan lithatdk, igy mdd nyilt
arra a kisérletre, hogy a kép véltozatlanul maradt részeivel egyiitt sematikus vizlat-
rajzon rogzitsiik, és az igy kapott egészet Osszevessiik a jelenlegi allapottal. Ezzel
kapcsolatban meg kell jegyezniink, hogy arra a kérdésre, vajon a vidltoztatdsokra
fokozatosan, a képen végzett munka sordn keriilt-e sor, vagy esetleg egy mdr lezirt
kompozicié késébbi egységes dtdolgozisival van-e dolgunk, a rontgenfelvételek
kozvetleniil nem tudnak felvildgositdst adni. A valtoztatdsok stilustdrténeti vizsgilata
mindazondltal az utébbi mellett ldtszik szolni, mint ahogy az a tény is, hogy a feltdrt
valtozatok nem vizlatos dllapotban, hanem teljesen készre megfestve vannak
elSttiink.

A sziklafal konttrja eredetileg élesebb volt. Itt, a bal oldalon is megjelentek a
szdraz dgak arabeszkjei, igyhogy az el8teret egy sikszerd kulissza zdrta le, a kildtdst
pedig mintha egy kapuiv foglalta volna keretbe. A hdttér is egyszerdbb volt: egy
domb el6l, egy mdsodik mogotte. Az els6 dombon perspektivikus kozéppontként
egy vérkastély dllt, sziluettje élesen rajzolddott ki az ég elStt. Az dtdolgozdson a tdj
szabadabb és dusabb; a zsenge ficska ellentétben 4ll a jobb oldalon ldthaté tere-
bélyes fatorzsekkel, és a tekintetet a mélységbe irdnyitja. A tdjban a kép jobb oldalin
is mutatkozik egy aprd, dm dontd véltoztatds. Eredetileg a két 4llo figura mogott
héttérként bozdt teriilt szét; mogotte a fatdrzs inkabb szétvalasztd, mintsem Ossze-
ko6td elemként hatott. Most ez a dus lombu fa alig ldtszik, és egy djonnan beiktatott
hajlott fatdrzs szolgdl arra, hogy az Gregember kdpenyreddjének ugyancsak utébb
rakeriilt nagy 4tléjit folytassa és elvezesse a kornyezetbe. - Miel6tt az Gregember
alakjit a bd kdpeny burkolta volna be, formai szempontbdl a két all6 figura kozotti
kapcsolat meglehetdsen egyszerd volt. Egyiittesiiknek bizonyos fokd monotdnidt
koélesonzott, hogy a fej tiszta profilnézete kétszer fordul eld, ugyanazzal a felemelt
tekintettel 1smétlddik meg. A figurdkon végrehajtott véltoztatdsok kovetkeztében egy
tomor csoport jon létre, mégpedig az emberi arc {8 nézeteinek klasszikus hdrmassa-
gat felvonultatva: profil, szembdl, hdromnegyed profil.

Ha a rontgenfelvételek alapjén a részleteket is megvizsgdljuk, akkor viligossd
valik, hogy a viltoztatisok ugyanabba az irdinyba mutatnak. Az 4l§ ifjd fejének
kordbban teljesen mds volt a formai karaktere.# A nyak és az arc egyes plasztikus
formdi élesebben eléreugrottak, a fiil fedetlen volt, csakigy a nyak. A csupasz,
magas, osszerdncolt homlok a fesziilt figyelem kifejezését kolcsonozte az arcnak. A

4 Ahogy a rontgenképen létjuk, a festd a horizont vonaldt ezen a helyen kordbban rogzitette, mint a
fej kontudrdt. Az itt és a (folydirat) 125. képen l4thatd vildgos cstkok a vakkeret szegélyétdl szdrmaznak,
a 129. és 130. képen ldthaté sakktdblamintdt a fardcs hozta létre.
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hajbdl semmi nem litszott, a fejet egy eldl felttirt széld magas sz8rmesapka fedte.
A kézen és a mér8szerszdmokon kisebb pentimentdk figyelhet6k meg. Az dtalakitds
folytin nagyobb lett a fej Ossztomege, igy kubusosabbnak hat. A haj ligy burka
kerekdeddé teszi, immadr finom dtmenetekkel illeszkedik bele kornyezetébe. A profil
elvesztette élességét, a kifejezés szelidebb, dlmatagabb, az egész figura a klasszikus
eszmény szellemében szép.

A kozéps6 figurdn elGszor a teljesen sotét arcszin tdnik fel, a fehér tokéletesen
hidnyzik beldle - ez bizonyitja, hogy Giorgione orientélis figurdt akart dbrézolni. A
turbdnbdl mindkét oldalon kiszabadultak egy kendd végei: ezek mozgalmas format
hoztak létre, amely versenyre kelt az egész alak nyugalmdval és zdrtsdgdval. A ront-
genképen az 6regember kopenye alatt rajzolddnak ki a ruhaujj redéi a bal alsékaron,
a kopeny tehdt kés6bb lett rifestve. A férfialak jobb kezét a teste elé tartotta, f6lotte
lehetett ldtni az 6v egyik nagy csomdjdt. A csukldja fedetlen volt, ruhaujja egyszerd
tolcsér formdban végzédott. Csak akkor egésziilt ki a szegély hurokvonaldval, amikor
a kéztartdsa megvdltozott, és a hiivelykujjit beakasztotta az Gvbe. Ezeknek a viltoz-
tatdsoknak vildgos az értelmiik, ugyanis statikussd teszik az alkar tartdsdt, az egyes
kiilondllo részleteket egy 4tfogd forma valtja fel. A felsGruha eredetileg lényegesen
rovidebb volt, az iil8 alak vdllmagassigdban végz3dott, a szegélye, tovdbbd az v és
a gallér egymdst6l hozzavetSlegesen azonos tivolsdgra elhelyezett vizszintes tago-
ldsok voltak. A fels6ruha meghosszabbitdsival és a lobogé fejkendd elhagydsdval az
alak egyszerdbb, monumentilisabb lett. A fej kontdrja most kerek, zért forma, mind-
két oldaldn a fatorzsek fogjdk koriil, amelyek kozvetlen folytatdsai a mellkas reddi-
nek. Az arc s6tét ténusa késdbb kapott vildgosabb drnyalatot, és lett a kornyezd
szinekhez igazitva.

A harmadik figurdn eszkozolt véltoztatisok a legtanulsdgosabbak. Ennek az
alaknak el8szor egészen mds volt a feje: éles profilban jelent meg, felemelt tekin-
tettel, eléredllo, nyirt szakallal. Fejére simuld, arcdba hajlé sapkit viselt, amely a fiilét
szabadon hagyta, a fejét homloka f616tt sugdr alakd diadém emelte ki. Nem teljesen
vildgos, hogy e figura tekintete a mellette 4llora vagy az égre irdnyult-e, mindenesetre
a szerecsen keskeny vigdsu szemébdl az 6regemberre pillantott, mikdzben az most
tiinédve egyenesen maga elé néz. Az Sregember ruhdzatinak részletei is bizony-
talanok, csak annyi ldtszik biztosnak, hogy a nagy sirga kpeny késébbi fejlemény,
és hogy a gallér eredetileg ivelt szabdst mutatott, mig most a nagy keresztredk
4tléihoz igazodik. Az egész alak sovdnyabb volt, testtartisdban a b8 képeny nélkiil
volt valami enyhén lebegd. A bal kezében tgy tartott egy korzdt, akdr egy tért,
fogantydjdval folfelé, és még egy mdsodik eszkdzt is, amely mdr nem felismerhetd.
Az asztroldgiai jeleket tartalmazé tdbla eredetileg kissé mds formdjui volt. - Ebbdl
az egzotikus figurdbdl alakitotta ki Giorgione a ma lithaté klasszikus filozéfus
alakjat. A szindék itt is a monumentilis, az egyszerd, az dltaldinos-emberi irdnydba
vezetett. A rideg részletek feloldddtak, a f6l6sleges jarulékok elmaradtak, a pusztan
illusztrativ elemek a tisztin miivészi céloknak estek dldozatul.

Midrmost ha a kép egyes részein végrehajtott vdltoztatdsokat még egyszer, Ossze-
fliggésiikben vessziik szemiigyre, akkor felismerjiik, hogy azokat egy olyan, egységes
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stilusra irdnyul$ szdndék hatérozza meg, amelybdl egyértelmlien magyardzhatévd
valnak. A lappangd kép olyan elemeket tartalmaz, amelyek egy régebbi, a quattro-
cento végére jellemzd stilusfizisra utalnak - az Oregember bizarr alakja példéul
élénken emlékeztet Carpaccio figurdira -, mig a végleges véltozat minden izében egy
Uj velencei miivészeteszmény afféle el6zetes alapité okirataként jelenik meg. A
kompozicié f6 vondsai mindazondltal kezdettdl fogva rogzitve voltak, és mdr
jocskdn tulmutattak a quattrocento megolddsain. Kozéjiik tartozik a talaj 1épcsds
kialakitdsa, ami egyértelmlien rogziti a figurdk térbeli helyzetét, egyben bdvitve
megismétli a csoport alaprajzdt, és a kordbban tervezetthez képest csokkenti a
méretkiilonbségeket. Ilyen elem a figurdk viszonya kornyezetiikhdz, a szemldtomdst
esetleges tdjkivdgdshoz; a kép két felének, a tagolt jobb és a tdmbszerd, tagolatlan
bal oldalnak az egyensilya (erre nézve lisd a mdsodik bekezdésben olvashat6
megjegyzést), ami a térben konnyedén balra billenti a kompozicidt. Az 4tdolgozds
kovetkeztében ezek az alapgondolatok még egy tovdbbi ponton is tisztdzédnak. A
kép kozéprészében megjelend, quattrocento jellegl, ablakon 4t ldthat6 tdj karaktere
megsziinik, a virkastély éles kontiri motivuma helyett a horizontot dombok ligyan
hulldimzé ldnca zdrja le. Az elStér fel8l a zsenge ficska teremt dtmenetet, igy a
mélységrétegek éles szétvilasztdsa kiegyenlitédik. Még dontSbb hatdstak az alako-
kon végrehajtott véltoztatdsok. A csoport egészének sziluettje eredetileg dtlsan
felfelé balrdl jobbra vezetett, majd a kép jobb felsé sarkdban levd bozét kulissza-
jaban folytatddott. (E kulissza kdrvonalait a lobogé kendd és a magasba meredd
fejdisz formdi hatdrozték meg.) Az il6 férfialak sz6rmesapkdja jelentette a legfon-
tosabb dtmenetet, ugyszolvan hid szerepét toltotte be; a ruhdk horizontélis szegély-
vonalai is lépcsSzetesen vezettek balrdl jobbra a magasba. A misodik viltozaton ez
a hiromszog szétvalik, a {8 konturral szemben egy hangsilyozott 4tl6 hdzdédik
jobbrdl alulrdl (az 6regember kopenyreddje, az Gjonnan beiktatott fatdrzs a kozépsd
figura mellett jobbra), ezdltal a kép jobb felén egy olyan fekvd piramis jon létre,
amely a csoport viszonylagos 6ndllésulsit eredményezi. Ezért kellett a szGrmesap-
kdt, a lobogd kenddt és a magas diadémot elhagyni, illetve kerek lezdré formdkkal
helyettesiteni, és megvaltoztatni a horizontélis tagoldsi rendszert. A vertikdlis elren-
dezés helyébe a kozéps6 figura formai dominancidjdnak valé aldrendelés 1ép.

Ezek a mddositisok és minden egyéb, mar emlitett valtoztatds is egy alapvetd
fordulatbdl, a klasszika felé forduldsb6l magyarazhatd. De kitdl szdrmaznak ezek a
valtoztatdsok? MagdtSl Giorgionétdl, vagy egy fiatalabb miivészté]? Eleve ki kell
zérnunk, hogy lényegesen késébbiek lennének, mint az eredeti viltozat, mivel a
rontgenkép a két réteg technikai jellegének teljes azonossdgirdl tantskodik. Ezzel a
tényélldssal kapcsolatban sokaknak bizonydra eszébe jut Marcantonio Michiel 1525-
bdl vald feljegyzése, mely szerint a vdszon festését Zorzo da Castelfranco kezdte el
és Sebastiano Veneziano fejezte be.” Vajon lehetett-¢ az dtdolgoz6 a fiatal Sebastiano
del Piombo? Erre a kérdésre bajosan lehetne igennel felelni, mert éppen azok a
részek, amelyeken a legerGteljesebb valtoztatdsokat hajtottdk végre, mutatjik a leg-

5 Der Anonimo Morelliano. Text u. Ubers. von Theodor Frimmel. Wien, 1896. 88.
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nyilvinvalébban Giorgione autentikus mivekbdl ismert stilusdt, amelyet a tanitviny
- méghozzd mér legkordbbi fennmaradt képein - éppolyan egyértelmien
megvéltoztat. A rétegek emlitett technikai rokonsdga is a kezek kilonbsége ellen
sz6l, jollehet természetesen ebbe az irdnyba mutaté negativ bizonyitékként
Sebastiano igazolt ifjukori miiveinek rontgenfelvételeire is sziikség volna. A
viszonylag legkevesebb véltoztatdst éppen az ul§ férfialak mutatja, amely a szerzdt
korabban olyannyira Sebastiano modordra emlékeztette, hogy ugy vélte, itt érheti
tetten a tanitvdiny - Michiel 4ltal hangoztatott - kdzremiikodését;® sét e figura
csontos, er8sen plasztikus jobb keze még stlyosabbnak és nagyobbnak hatott
azéltal, hogy eredetileg a harmadik ujjat nem takarta el a mdsodik. A mdsfajta 1ép-
téket és a figura plasztikus formaaddsdt jobban lehetne azzal magyardzni, hogy
Giorgione ezzel a perspektivikus rovidiilés ellenében akart hatni, és igy akarta
szavatolni az alak kell§ jelent8ségét a hdrmas csoportban. Michiel dllitdsit kényte-
lenek vagyunk kiiktatni a vitdbdl.

Ismereteink révén, melyeket a kép dtvildgitdsaval szereztiink a Hdrom filozétus
egy kordbbi viltozatirdl, konnyebben eligazodhatunk Giorgione mivészi
fejlédésének folyamataban. Egy forduldpont kindl bepillantdst ebbe a fejlddésbe. Az
1dés filozéfus fejformdjénak végleges kialakitdsa szoros stildris rokonsdgot mutat az
1506-ra datélt bécsi Laurdval” Ennek a fejlédési foknak felel meg az egész alak
monumentalizdlisa is a kdpeny és a csuklya dltal. A t6bbi alak, kiilondsen a kordbbi
valtozatokon, elmarad mogotte, a Giovanelli gytjteményben Orz6tt Vihart (ma a
velencei Gallerie dell’Accademia tulajdona - a szerk.), illetve annak még sziluett-
szerden a tdj elébe helyezett alakjait idézik emlékezetiinkbe. Képiink feltehetSleg az
1506-ot kozvetleniil megel6z3 években keletkezhetett; az 8sszek6td elem, amely a
Viharhoz kapcsolja, valdszintileg a csak mdsolatban fennmaradt Pdris megtalildsa
lehet, amelyet Michiel kifejezetten korai minek tekint.8 Ez a kompozicié a Hirom
filozdfus els6 valtozatdval van a legszorosabb rokonsdgban. Csak a mdsodik vélto-
zaton keriil tdlsilyba egy j klasszikus stilusiriny, amelynek aztin elsé adekvit
kifejezése a bécsi Laura.

Végiil még felvethetd az a kérdés, hogy az els§ vdltozatbdl adddik-e vajon 1j-
donsig az oly problematikus kép tirgyinak értelmezése szempontjabdl. Annyi biztos,

6 Jahrbuch der Preufischen Kunstsammlungen, 52. 1931, 98. skk.

7 Ve. J. Wilde: Ein unbeachtetes Werk Giorgiones. Jahrbuch der Preuffischen Kunstsammlungen, 52,
1931. 91. skk. - A képre vonatkozé itt idézett szakirodalmat szeretném kiegésziteni Roberto Longhi
egyik tanulmdnydnak (Cartella Tizianesca. Vita Artistica, 2. 1927. 220.: 2. jegyzet) a kovetkezd, dltalam
figyelmen kiviil hagyott helyével: ,,Questo gruppo di opere (azokrdl a miivekrdl van szd, amelyeket
Giorgione fejlédésében Longhi az 1505 koriili iddszakra tesz), col quale va forse posto in relazione
anche il sottilissimo busto di "Laura’ ascritto in Vienna prima al Romanino, poi al Boccaccino...” (A
miveknek ez a csoportja taldn kapcsolatban van Laura finom mellképével, amit Bécsben elébb
Romaninénak, majd Boccaccindnak tulajdonitottak...)

8 Teniers sPasticcio™jdnak e festmény nyomdn készitett médsolata Martin Conway-ndl, Giorgione - a
new study of his art as a landscape painter. London, 1929. 2. tébla.
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hogy a koz€psé figurit a festd kezdettdl fogva szerecsenként fogta fel, és hogy a jobb
oldali szomszédjét is keleti figuraként jellemezte; tovdbbd az ifju sz8rmesapkdja is
idegenszerden hat. Ez a Christian Mecheltdl (1783) szdrmazé elnevezés - A hdrom
napkeleti bolcs - mellett litszik sz6lni. Az egyik bibliai torténethez kapcsolédd
legenda, amelyet Séth apokrif konyve tartalmaz, és amely kiilonb6z8 feldolgoza-
sokban széles kdrben elterjedt,” a hdrom bolcset mdgusnak, egy valldsi kozosség
tagjdnak nevezi, akik ,in principio Orientis juxta Oceanum” mint ,amatores
mysteriorum coelestium [...] in silentio et voce tacita Deum glorificabant™.10 A
hdrom napkeleti boles, a jovendolés tudatdban vdrta az 0j kirdly sziiletését hirdetd
csillag eljovetelét, éveken 4t estérdl estére egy fikkal és forrdsokkal boritott, szikla-
barlangot is magdban rejté magas hegyen, amig egy napon reményiik beteljesedett. A
hirom mdgus - vardzsloknak, filozéfusoknak, csillagisz matematikusoknak is
nevezték Oket -, aki a hegyen a csillag érkezését virta, valdszintileg ez a képzé-
mivészettdl sem idegen témall szolgdl Giorgione kompoziciéjanak alapjiul is. A
téma dbrazoldsa, ahogy a régebbi muvészetben, képiink els6 véltozatdn illusztrativ, a
legenddra magyardz6 attribitumok utalnak. A végleges véltozaton a hdrom alak, a
legenda mélyebb értelmezésben jelenik meg, a hdrom életkor, egyuttal a ,vita
contemplativa” hdrom tipikus formdjénak képviselSjeként: az ifju kutatdn, a férfi
toprengve, az aggastydn tanitén. A téma tehit szintén fordulatot jelent az dltalinos
ember felé, a klasszika szellemében.

Tiziano Cigdny Madonndja. ElGzetes megjegyzés: a m{i méretét tekintve teljesen
valtozatlanul maradt fenn. A rontgenkép azt mutatja, hogy a festmény eredeti széle
minden oldaldn 1-1,8 cm-rel tévolabb kerilt a fatdbla szélétdl. Az tires csikokat
késBbb festették hozzd, ezeket a jelenlegi keret feliil és alul nem teljesen fedi el. Az
eredeti festmény pontos mérete: 63,4 x 81,8 cm. Az allapota sem olyan rossz, mint
amilyennek olykor feltiintetik. Kisebb sériilések itt-ott szorvanyosan a kép egész felii-
letén taldlhaték ugyan, nagyobbak azonban csak a bal alsé sarkdban. Viszonylag
csekély kdrosoddsok miatt a barokk korban az eget teljesen dtfestették. A kopeny
kékje elszinezddott, és ldthatd rajta néhdny durva retus, a Madonna arcérdl és nyakad-
16l részben eltdvolitottdk a laztirozdst. Néhdny helyen dtldthatatlan lett a firnisz.

A rontgenfelvételek a Cigdny Madonna esetében is egy olyan korabbi dllapotot
térnak fel, amelytSl a végleges viltozat mind formai, mind stildris szempontbdl jelen-
tésen eltér. A tdjékozoddst ismét az elsd koncepci6rdl késziilt sematikus vazlatrajzzal
prébdljuk megkonnyiteni. Noha a kdpeny kdrvonaldnak tiszta ornamense mdr itt
uralta a kompozicidt, a két fej nem volt bevonva ebbe a sziluettbe. Meg6rizték vi-
szonylagos onélldsdgukat, amelyet még tovdbb fokozott az a koriilmény is, hogy
elfordultak egymdstSl. Ebbél egy tartalmi vonatkozds kiilonbség adédik. A Madon-

? V5. Hugo Kehrer: Die Heiligen Drei Kénige in Literatur und Kunst. Leipzig, 1909. L: 19. skk.

10 LA Kelet kezdetén, az Ocedn kozelében”, mint ,az égi misztériumok szeretdi ... csendben, halk
sz6val dicsérik Istent.”

11 ys, Kehrer i. h., I1: 24 sk., 244; ezen kiviil példdul a hittérben bal oldalon ldthatd jelenet Gentile
da Fabriano A kirdlyok imddisa és G. F. Caroto Nr. 3392 jelzet(i, az Uffizi képtdrban 8rzétt képén.
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na enyhén lefelé irdnyuld tekintettel, meghatdrozatlan irdnyba, balra nézett. A
gyermek arca a néz§ felé fordult; noha a fedd rétegeken keresztiil mdr csak nehezen
kivehetd a szeme, de annyi lithatd, hogy el6re néz, ami a figura egész testtartdsibol
is kovetkezik.

Jellemz§ kiilonbségeket mutatnak a mozgdsmotivumok is. A Madonna kinyujtott
ujjd jobb kezét konnyedén a teste elé tartotta - itt még nem fogta a kopeny csomojdt
-, a csukl6t, melyet egy redd részben takart, még nem foglalta viligos, plasztikusan
szemléltetd keretbe a kopeny ujjdnak fehér szegélye. (E kézen hasonld dtalakitds
tortént, mint amilyet Giorgione hajtott végre a szerecsen jobb kezén.) A Madonna
kopeny fedte bal keze a gyermek villin nyugodott, akkor még nem volt meg anya és
gyermek kezének szép Osszjitéka. Tisztdzatlan, hogy milyen lehetett a gyermek Jézus
kezének eredeti helyzete; valészintileg a maihoz hasonld, csak a jobb kar a testhez
simult. A gyermek 4ll6 motivuma ugyanolyan volt, de még némi merevség jellemezte.
A véltoztatdsok eredményeképpen kovetkezetesen érvényesiil a kontraposzt, a fej
megnagyobbitdsa altal az egész test silyosabbnak, masszivabbnak hat.

Az els6 viltozaton a reddkezelés stilusa némiképp elényben részesiti a szép,
mozgalmas részletmotivumokat, melyektd] az 6sszkép dusabbnak, ugyanakkor jté-
kosabbnak, nyugtalanabbnak is hat. Ezek a motfvumok aztén a hittérbe szorultak,
vagy nyugodtabbakkal viltottdk fel Sket. A Madonna tarkéjit finom fityol fogta
koriil, amely a nyakszirtjén volt megkotve, a vége keresztben a melle f61é ért, majd
finom torésekben beleveszett a ruhaszegély reddibe. A kopeny a kép kdzepén
eredetileg jobban kidudorodott, és er8sebben tagoltdk a red6k. A gyermek testére
duplan tekeredett 14 a fehér lepel, amelynek az egyik vége a bal comb f61¢ keriilt,
majd a ldbai kozott hizddott dt, és az egyik csiicske ismét el6bukkant a jobb ldbfeje
mellett. A kép mai allapotdn a lepel a test mogott van megkotve, és a fiiggllegesen
lecsiingd vége baloldalt szoborszerli tdmaszt ad az egész figurdnak.

Ezen a képen is a fejeket valtoztattdk meg a leghatdrozottabban. A Madonna
arca, amely kordbban kissé erSteljesebben fordult balra, lényegesen finomabb, a sima
fejteté pedig magasabb volt. Baloldalt, a fityol szoritdsibdl kiszabadulva, néhdny
hajtincs csiing le. A Madonna szdja, orra és szeme is kisebb volt, a szemoldéke nem
ilyen magasan huzédott. A véltoztatdsok kovetkeztében egy mdsfajta, szinte geomet-
rikus tisztasdgu Osszforma, egy ellipszis jott 1étre, amelyet az vj fétyol egyszerd ive
monumentdlisan fog Ossze. Az egyes formdk erSteljesebbek és a jundi ndidedl
jegyében szélesebbek. A gyermekfej hagyomdnyos, még alig tizian6i formdja teljesen
megszinik; a fest nem azonnal taldlt rd az dj formdra - a rontgenképen egy koztes
stadiumot is ldtni, amelyen a fej még kisebb és kevésbé fordul balra, mint utébb.

Igy a Cigdny Madonna esetében is egy olyan elsé valtozatrél beszélhetiink,
amely stilustorténeti szempontbdl régebbi elemeket tartalmaz, és kozelebb 4ll
Tiziano példaképeihez, Giovanni Bellinihez és Giorgionéhoz, mint a befejezett md.
Hatdrozottan Bellinire emlékeztet a gyermek alakja. Ez 1j fogddzot nyujt a Cigdny
Madonna és Bellini Detroitban 6rzott!2 1509-es Madonna a gyermekkel cimd képe

12 Eugene von Rothschild Belvedere, 11. 1932. 110.
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kozott fenndll6 nemrég megdllapitott kapcsolatnak, és valdszindsiti a kép 1510-re
datdldsdt.3 Az els§ véltozat minden miés eltéré eleme Giorgione miveibdl vezethetd
le. A Madonna feje, magas homloka az &sszefogott fatyollal, melynek végzédése a
mell alatt a kopenyben vész el, a bécsi Laurdra utal. Tiziano mdvei kozil a Fondaco
fresk6toredékein lthaté dbrdzoldsokhoz dll a legkdzelebb. A redémotivumok
Giorgione kiilonb6z8 képeivel bizonyithatok, igy kilondsen a gyermek liba koré
csavart kendd a Fondaco freskdk egyik figurdjival és a Louvre-ban 6rzott Concert
champétre cimi festményen a kitnal dbrézolt néalakkal. A test ilyesfajta spirdlszerd
korbetekerése a lagyan burkold formdval Giorgione azon torekvésébdl fakad, hogy
a tdrgyakat a levegds térrel valé kapcsolatukban ugy dbrdzolja, hogy korbevezeti
korilottik a tekintetet, mig Tiziano kezdettdl fogva a formdknak a sikban vald
nyugodt kiterjedését és szoborszer( szildrdsigdt igyekszik elérni. A Cigdny Madonna
elsé véltozatin végrehajtott javitdsai a tanitviny mddjdra dtvett elemek kiiktatdsit és
a legsajitabb stiluselvek dttorését jelentik; ezeknek ismerete betekintést ad Tiziano
muvészetakardsdba (Kunstwollen). Olybd tdnik, hogy ebben a korai idgszakban a
mesterre az alkotds folyamatszerdsége jellemzd, mert a néhdny évvel késébb kelet-
kezett Cseresznyés Madonna esetében is - j szinten - az alapkoncepcidn eszkozolt
hasonl¢ korrekturakat lehetett megallapitani ! Ez a jelenség maga, ahogy Giorgioné-
ndl is tapasztaltuk, rdviligit annak az dtmeneti iddszaknak a viszonyaira, amelyben
megsziiletik egy 1j stilus.

A két bemutatott példdbdl lithatjuk, hogy a képétvildgitds, azzal, hogy betekin-
tést ad a mivek keletkezéstorténetébe, egyszersmind miivészettorténeti anyagunkat
is béviti. Az vj eljarasnak hasonléképpen lényeges tovébbi el6nye, hogy segitségével
a festmény technikai strukturdjit minden eddiginél dtfogébban és viligosabban lehet
feltdrni. A jovében a technikdt mintegy a stilus akardsinak (Stilwollen) fiiggvénye-
ként foghatjuk fel és értelmezhetjiik. Halds feladat volna a velencei cinquecentdbdl
vett példdkhoz kapcsoldddan mindjirt megmutatni a fejlédés f6 fazisait és e fizi-
sokon beliil az egyes kiemelkedd miivészeknek a technikai megolddsokban és kézje-
gyiikben megnyilvanuld jellemzd mddszereit. Ezuttal errdl le kell mondanunk. De
azoknak az olvaséknak, akik érdeklédnek az efféle kérdések irdnt, taldn mdr az itt
kozzétett rontgenfelvételek is bizonyithatjak allitdsunkat.

Schulcz Katalin forditdsa

13 A Kkoézkeletd datdldssal szemben, amely a kép keletkezését a 16. szdzad elsé éveire teszi, a
Gemildegalerie 1928-as kataldgusdban inditvinyoztam elsd izben az 1508 - 1510 koriili id8szakot.
14 Eugene von Rothschild: Tizians ,Kirschenmadonna”. Belvedere, 11. 1932. 107. skk.





