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A Ludwig Muzeum a szlovakiai konceptualis mtvészetek* tobb mint fél
évszazados torténetének mozzanatait bemutato kiallitasa? szellemes és
tobbjelentésti munkakkal a szlovaks konceptualizmus gazdagsagat és sok-
rétliségét prezentdlja. A hdrom generacidé alkotédsaibdl véalogatott,

1 Ahard core, klasszikus, poszt- és neokonceptudlis mivészetek terminoldgidjardl most csak
annyit, hogy a gondolatisdgot elétérbe (a formai szempontok elé) helyezé ,klasszikus”
konceptudlis mivészet (1960-as, 70-es évek) utan, a mi visszanyerte anyagisagat (a kon-
ceptudlis mivészetekben a forma 6ncéluan azdta se szerepel). A posztkonceptudlis a kor-
tars muvészetnek arra az dltaldnos allapotara vonatkozik, amelyben (a klasszikus
konceptualizmus utdn) mar nem tekinthet reflektalatlanul magara, mintha a miivészet —
on-, fogalmi-, tdrsadalmi stb. — reflexidja meg sem tortént volna. Ilyen értelemben az a md,
ami nem posztkonceptuadlis, az nem is kortars. A neokonceptudlis miivészet ennél sziikebb
értelmui: az az 1990 kortl djra erételjesen jelentkezd, szintén rematerializalt miivészet,
amely a konceptudlis miivészeti hagyoméanyokra kézvetlentl épit. Ld. Tatai Erzsébet:
Neokonceptudlis miivészet Magyarorszdgon a kilencvenes években, Praesens, Budapest, 2005;
Peter Osborne: Anywhere or not at all. Philosophy of Contemporary Art. Verso, London-New
York, 2013

2 https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/signal-konceptualis-es-posztkonceptualis-
tendenciak-szlovak-kepzomuveszetben

3 Szlovak muvészet az, amit szlovak identitasu alkoték miiveltek vagy mtivelnek
Csehszlovakidban majd Szlovakidban.

Akidllitds a 2015-ben Wroctawban (Muzeum Wspdtczesne Wroctaw ) The Soft Codes.
Conceptual Tendencies in Slovak Art cimmel (Id. https://muzeumwspolczesne.pl/mww/
wystawy/miekkie-kody-tendencje-konceptualne-w-sztuce-slowackiej/?lang=en) és 2018-
ban Prdgdban (Galerie hlavniho mésta Prahy) Probe I. The Story of (Post)conceptual Artin
Slovakia cimmel (1d. http://en.ghmp.cz/past-exhibitions/probe-1-the-story-of-slovak-post-
conceptual-art/) rendezett tarlatok adaptécidja. Kidllitdk: STano FiLko (1937-2015), JOZEF
JANKOVIC (1937-1994), MicHAL KERN (1938-1994), JUL1US KOLLER (1939-2007), RUDOLF
SIKORA (1946), MONOGRAMMISTA T. D. (1947) PETER RONAI (1953), BLAZEJ BALAZ (1958),
RomMAN ONDAK (1966), CYRIL BLAZ0 (1970), JAN MANCUSKA (1972-2011), VIKTOR FRESO
(1974), MAREK KVETAN (1976), PETRA FERIANCOVA (1977), MARTIN KoCHAN (1981), PAvLA
SCERANKOVA (1980), JARO VARGA (1984).

w~vidamparkos” elrendezése végig fenntartja
az érdeklédést az egyébként magat nem
kénnyen megadd konceptudlis miivészet
irant.

A feliitésként és kuratori allasfoglalasként
elhelyezett miivek bevezetnek és ugyanak-
kor tajékoztatnak arrdl, hogy mi a kurator,
ViaDIMIR BESKID szerint a kiallitas témaja
és — egyben — ,esszencigja”: az elsé terem-
ben RuDOLF SikoRA Felkidltdjele (1974~
2018), JUL1Us KOLLER Anti-képe (1969) és
Pingpong asztala (1990) fogadja a latogatot.
A Felkidltdjel egyszerre sok mindenre ravila-
git: mikézben kijeldli a tarsadalmi elkotele-
zettség és a teljes elanyagtalanodas kozotti
jatéktérben a konceptualis mtvészet egyik
polusat, jellemzé alkotdja munkassagara is
(e kidllitdson is vannak hasonlé munkai),
tovabba ramutat a (cseh)szlovakiai és kelet-
eurdpai konceptualis miivészet 1étezésének
kereteire, valamint — egy lépéssel tavolabb-
rol nézve — idédimenzidira is. A mu fotddo-
kumentacié: a Felkidltdjel egy szobor a pra-
gai dvarosi téren, a két datum pedig az otlet
keletkezésének (1974) és kivitelezésének

évét (2018) jelzi.# A m1 eredetileg a parizsi
Fiatalok Bienndléjdra késziilt, de — mivel
a muvész akkor nem utazhatott ki — csak
34 évvel késébb valdsult meg (a szobor és
a fotografia is) Pragaban. A széveg a felki-
altdjelen idézet a Nobel-dijas biokémikus
Jacques Lucien Monadtdl: ,az ember végil
is tudja, hogy egyedil van a rideg és fene-
ketlen vilaglirben...”s A tudomanyos (dr)
kutatasok, az objektiv megismerésbe és a
fejlédésbe vetett téretlen modernista hit
fénykoraban tett moralizald (és igy figyel-
meztetd) kijelentés — a meg nem valdsult
kozmikus almokat koveté kidbrandultsag
utan — ma inkabb naivnak tinik, igy a md

4 Az pedig mar csak a konceptudlis mivészetek rajon-
goinak hab a tortan, hogy Sikora munkaja épp ott
van bemutatva, ahol egy évvel korabban Tiirk Péter
felkialto- és kérddjelei szerepeltek. (Ld. Minden nem
ldtszik — Tiirk Péter /1943-2015/ életmiikidllitdsa, 2018.
4prilis 20 — junius 24., https://www.ludwigmuseum.
hu/kiallitas/minden-nem-latszik-turk-peter-
1943-2015-eletmukiallitasa)

5 Jacques Monod: Chance and Necessity: Essay on the
Natural Philosophy of Modern Biology. Translated
Austryn Wainhouse. VINTAGE BOOKS, A Division
of Random House, New York, 1972, 180. https://
monoskop.org/images/9/99/Monod_Jacques Chance_
and_Necessity.pdf

-..AZ EMBER VEGUL IS TUDJA,
HOGY EGYEDUL VAN A RIDEG £S.
FENEKETLEN VILAGURBEN, AMI-
BOLVELETLENOL KIEMELKEDETT
~ AVILAGURBOL, MELY SUKET
AZOZENEJE ESRESZVETLEN AZ
0 SZENVEDESEIT £S BUNEIT
TEKINTVE... J.L.MONOD

-.MAN FINALLY KNOWS THAT
HE IS ALL ALONE IN THE COLD
AND BOTTOMLESS UNIVERSE,
FROM WHICH HE HAPPENED
TOEMERGE, A UNIVERSE DEAF TO
HIS MUSIC, INDIFFERENT TO HIS
SUFFERING AND CRIMES ALIKE...

J.L.MONOD

Rudolf Sikora
Felkidltéjel, 1974-2018

a kivitelezésekor mar 6nironikus lett. A jelentés nemcsak a politikai rezsi-
mek valtozasai fliggvényében, hanem a vildgban végbement mentdlis
modosulasok eredményeként is atalakult.

A két datum ugyanakkor azt is elére jelzi, hogy a konceptualis mtivészet
Szlovéakiaban folyamatosan® létezik, jelen van. Koller Anti-kép — Felkidlto-
jelek cimi alkotasa (1969) utal a konceptudlis mtivészet akkori, szlovakiai
helyzetére. Koller — akit sokan a konceptualis mtivészet letéteményesének
tekintenek, 1969-ben még festének tartja magat — képe minden kétséget
kizardan festmény, valahol a szeridlis miivészet és az absztrakt expresszi-
onizmus kozott. Geometrikus rendszer a hard edge kinos pontossaga nél-
kul: a piros csikos textilre raszteres rendbe felsorakoztatott fehér felkialtd-
jelek festésénél minden egyes fiiggbleges vonal huzasa kozben elfogyott a
festék — némi spontaneitas becsempészésével — gyengéden vibralo festdi-
séget okozva a vasznon. Noha a motivum és a cim a konceptualizmushoz
utalné a képet, érzéki tulajdonsagai mégis ellenallnak e besorolasnak,
ugyanakkor az anyagvalasztasban (a festévaszon kiiktatdsdban) van egy
adag dacos dadaista vonas és fluxusszert jatékossag is. A harmadik mi
(1990-bdl) egy pingpongasztal fele, mely a hianyzé halé mentén a falhoz
simul — a jatékra hivas és annak ilyenfajta azonnali ellehetetlenitése leg-
alabb annyit kdszonhet a fluxusnak (Id. George Maciunas Fluxus ping-
pongjat az 1970-es évekbdl), mint a konceptudlis miivészetnek. A fal tuil-
oldalan, a kdvetkezé teremben persze megtalalhatd az asztal masik fele.

6 A folyamatossag természetesen nem ilyen egyszert kérdés, de az biztos, hogy az 1980-as
években is késziiltek konceptualis alkotasok.
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Ertelmezdi attit(id fiiggvénye, hogy ebben az abszurdban egy humoros,
jatékos gesztust latunk vagy a (tarsadalmi) kommunikacid lehetetlensé-
gének metaforajat.

A bevezetés tehat elérevetiti, hogy lesz itt abszurd és absztrakcid, kép és
dokumentacio, valamint elmélkedés, szdmvetés az ember helyérdl a koz-
moszban, az idéintervallum pedig az 1960-as évektdl a 2010-es évek végéig
terjed. Bar a katalégusban’ és széveges allasfoglalasaiban a kurator harom
nemzedékrdl beszél, az mégis Beskid rejtett preferencidirdl tanuskodik,
hogy csupan az alapité atyak jelennek meg az ,elészobaban”. Kronologi-
kusan felépitett kidllitas esetén ez a kezdés érthetd lenne, am a rendezés-
ben nem érvényesiil a torténetiség, s didakszisnak, oktatd szandéknak
sem taldljuk nyomdat. Minden részegységben jelen van minden korszak
és (csaknem) minden muvész.

Mindazonaltal a kurator torekedett egy tematikus szisztéma kialakita-
sara, s ennek alapjan, az alabbi cimek alatt, négy nagy csoportot hozott
létre: 1. Zérd gesztusok (A ldzadd iiresség beteljesiil); 2. Szdvegmdnia (Sz6-
veg a képmezdében); 3. Belsd kozmosz (Utazds egy papiruniverzumon dt);
4. A kép ujra fogalmazasa (A digitdlis hatds). Az elsé kettd a klasszikus
konceptudlis mivészet ,dematerializald” torekvéseinek felel meg, a har-
madik (a sok lehetséges koziil) egy olyan specidlis téméara koncentral,
amely tobb szlovdk muvészt foglalkoztatott. Végiil a negyedik szintén
a konceptudalis mtvészet problémafelvetéseinek folyomanya, de csak

7 Vladimir Beskid: Signal — Konceptudlis és posztkonceptudlis tendencidk a szlovdak képzdmiivé-
szetben, 2019. 4prilis 19. — junius 23. Ludwig Mizeum — Kortars Mtvészeti Muzeum
Budapest. Budapest, 2019., 26.

részben, mert — ahogy azt az alcim is jelzi
— a kép ujragondolédsa a technikai kultira
kihivasaira vald reflexiot is implikalja.

A témakorok mindazonaltal egymésba foly-
nak, atfedik egymast. Bizonyara lehetett
volna ebbdl a szempontbdl didaktikusab-
ban rendezni (és olyan miiveket valogatni),
hogy egyértelmiibbek legyenek a hatarok a
kiiléonbozé teriiletek kozott, mégis alapve-
téen arrdl van szo, hogy ez szinte lehetet-
len, mivel a legtobb alkotas egyszerre tobb
kategoriaba is tartozik (ami az Grrél szdl,
lehet egyszerre széveges, és ami szdveges,
problematizdalhatja magat a képiséget is),
de azért is, mert vannak olyan munkak is,
amelyek egyik csoportba sem szuszakolha-
tok be maradéktalanul.

1. Zévé gesztusok (A ldzadd tivesség beteljestil)

A kihivéan ahistorikus rendezés azonban
magyarazatokat igényelne. Ezek nélkil ugy
tinik, pusztan formalista okbdl sodrédott
egymas mellé példaul 3 ,lires” alkotas 1967-
bél, 1999-bdl és 2007-2018-bdl. A 3 idépont
masféle mivészeti és tarsadalmi kontextust,
s gy eltérd alkotdi attitidot, és jelentést

feltételez. Az elsé mii: STaNO FiLko Koncept
— Abszolit semmi fehér kartonlapja az aljara
ceruzaval halvanyan felirt szovegével a
tautologikus konceptudlis mtvészet idea-
jara torekszik, az elanyagtalanodast (foldi
kérnyezetben) maximalisan teljesiti. Noha
nem nélkiilozi a humort, azért [ényegében
— a Beskid altal megfogalmazott ,a tiszta
muvészet..., a tiszta érzékelés..., a tiszta
tér..., azaz az Uresség linnepe...”® iranti lel-
kesedés hatja at.

CYRILL BLAZO Mennyezete a lap aljan sze-
repld feliratozassal (Plafén) bar formailag
latszélag megismétli Filko mivét, az tires-
ség idedjat épphogy ironikus mdédon kifor-
ditja: a fennkoltséget a hétkdznapi életbe
transzformalja.

Az uj konceptudlis nemzedék fokusza nem a
Jteljességre”, a spiritualis ,kiliresedésre” ira-
nyul, hanem inkabb a ,semmi” miivészet-
ben hasznalt fogalmanak jelenvildgunkban
valo kiliresedésére. MAREK KVETAN még
tovabb 1ép: a Vakrendszer II. cim (2007)
nemcsak jaték a szavakkal, hanem finom
iréniaval aktudlis politikai jelentéssel is
atszinezi az liresség eszméjét, amikor vak-
kereteinek 1écei® eurdpai zaszldok osztasi
mintdit kdvetik. VIkTor FRESO Komatexei
(2018) pedig nyers materializmusukkal
egyenesen szembe mennek a fennkolt ide-
akkal: ezek a targyak, rugalmassagukkal és
fehérségiikkel egytitt maguk az ,anyag”.
Amikor PETRA FERIANCOVA (El, 2009)
kitorli a Hamlet parbeszédeit — a drama
Hlelkét” —, s csak a neveket és utasitdsokat
hagyja meg, majd kényvtargyként, lepo-
rellé-formaban installdlja azokat, akkor
egyszerre célozza a beszédes fehér tirességet
és manipuldlja a szoveget, hogy drasztiku-
san kérdezzen ra a szoveghez, mihoz valo
viszonyunkra. Stano Filko pedig, amikor
fotografidkbol kivag, vagy fehér festékkel
kitakar egyes részleteket — gyakran fejeket
(a Transzcendencia sorozatbol [Fehér tér a
fehér térben], 1978-1979; Transzcendencia,
1976-1979) —, akkor épp a fehér tér tiszta
idedjat szamolja fel jatékosan.

Azt nem tudom, hogy mi az a ,1dzado tér”,
de érdekesnek tartom, hogy amit Beskid igy
jellemez: ,muvészet teljesen lemeztelenitve,

8 Beskid:i.m. 8.

9 Avakramadkra alapozatlan vasznakat feszitett.

10 ... habositott mianyag lemez, melynek sokféle fel-
hasznalasi tertlete van, kiilonos tekintettel a rek-
lamipari alkalmazésra. Kiilonleges feltilletének
koszonhetéen a Kématex jol nyomtathatd,
lakkozhatd, folidzhaté és mindenek elétt kdnnyen
megmunkalhaté”. Ld. https://muanyag.hu/
termekek/komatex

Marek Kvetan
Vakrendszer Il., 2007

March within

Enter FORTINBRAS, the English Ambassadors, and others J

Petra Feriancova
El, 2019 (részlet)

amint megkisérli elérni az abszolut nullat: a sokatmondo csdndet, érin-
tetlen, romlatlan felszint és teret”,'* annak a Zérd gesztusok cimet adja, fel-
idézve a magyar kozénségben Tot Endre Zérd-miiveit.'>

2. A Szévegmadnia (Széveg a képmezdben) konceptualis mivészetekrél 1évén
sz6 evidens — minden muben, vagy ,,mogotte” széveg all.

Mellbevagdak BLAZEJ BALAZ szdkoz nélkil szedett szovegei: egy-
szer nagy méretiikkel —az apré csillogd eziistkorongok kozmoszédban
kirajzolodo fekete bettik: GODSAVEUS (2003), WETRUSTIN (2007) -,

11 Beskid:i.m. 8.

12 Ld. példaul Zero kéddal irt leveleit (1972), Zero-Post (Nulla-mail) bélyegivét (1974), vagy
muvészkonyveit: The States of Zeros, Semmi sem semmi (1971), Nothing, Incomplete
Information, Zero-Texts (1971-72).

17



Blazej Balaz
GODSAVEUS, 2003; WETRUSTIN, 2007

masszor a kibetlizés nehézsége révén eléallt tartalom — FIRSTLY-
WEWERELIBERATEDBYTHEMTHENTHYOCCUPIEDUS® — MODEL
PRAGUE 1968 (2016) miatt.

Szovegkisajatitason alapul RONAT PETER Sorry ...Hommage a Toth Gdbor
(1993) cim fotografidja. A munkai elétt 4116 Rénai egy olyan pdléban
pozol, amelyre sajat képe van nyomtatva, a kezében egy atlatszo lap
Toth Gabor szlogenjének részletével: NO ART TODAY, a mondat elejé-
rél hianyzé SORRY csak a Rénai-kép cimében jelenik meg. Képtelenség
(1983-2003) cimt sorozatdban —36 kis fekete képen — fehérrel nyomtatott
szovegek olvashatdak: abszurdok (,e gyenge kép rejtett hibai csak az érté
szamara hozzaférheték”), szdjatékok (,képtelenség”, ,ez nem kép-muta-
tas”), atirt szélasok (,akinek nem képe ne vegye magara”), kritikus és
Onkritikus szovegek (,ez a kép egy halvasziiletett mozgalom eléfutara”,
»€Z a kép tulmutat sajat jelentéktelenségén”, ,ez a kép talan épp uttorojel-
legénél fogva élvezhetetlen”), amelyek utdédai az Art and Language Secret
Painting cimt kettds képének (1967-1968).14

Viktor FreSo Mi segitett volna (2005) cim1 szovege hat nagy, kézirdssal tele-
irt lapon olvashato: ,,Ha félek a pénziligyi bizonytalansagtdl... Ha valakivel
nézeteltérésem van... Ha depresszids vagyok... Ha elhagy az 6nbizalmam...
Amikor elhagyott a csajom... Amikor meg akartam szlintetni figgdsége-
met...” A megjelenés akar az 1960-as, 70-es éveket is megidézheti, mint

13 El8szor felszabaditottak, aztdn megszalltak.

14 A festmény egy fekete monokrém négyzet (79 x 79 cm, olaj vaszon), a fénymasolt széveg
keretben (65,5 65,5 cm): ,Ennek a képnek a tartalma lathatatlan; a tartalom jellege és terje-
delme tartdsan titokban van tartva, csak a mivész szdmra ismert”. Hatoldalan szigné: Mel
Ramsden. Art Gallery of New South Wales.

ahogy a problémak is nyilvan léteztek mar
ekkor is, a felvetés mddja azonban igazan
mai.

MonoGrAMISTA T. D Foglalds (1991) cimu
installacidjaban a kdnyveket fehér, fekete
és piros festékkel festett be (csak néme-
lyikiik gerincén betlizheté ki cim), majd
szuprematista kompoziciokka rendezte el.
A szbvegek igazi helye azonban a kényvek-
ben van — vagy lehet, hogy ez az idea mar a
multé? RomaN ONDAK a konyvekben elrak-
tarozott ,egyetemes” kulturdlis hagyoma-
nyainkat kérdéjelezi meg — és egyben allit
nekik emléket — polcrendszerre installalt,
formalinba helyezett 18 konyvével (Meg-
hosszabbitott dlom, 1996), kdztiik Stendhal,
Victor Hugo, Brecht, Gide, Dosztojevszkij
koteteivel. A bioldgiai lények fizikai konzer-
valasdnak anyaga elzarja a konyvbe foglalt
tudast, és ezzel az egész a tudas megdrzésé-
nek képtelenségét invokalja.

3. Ahogy Vladimir Beskid a kataldgus-
ban ramutatott, a vilagegyetem és a foldi
koérnyezet nagy kérdései iranti felbuzdu-
las Csehszlovakiaban nem az tirkutatas,

—
B - . il

Roman Ondak
Meghosszabbitott dlom, 1996 (részlet)

a vilaglir meghdditasanak optimizmusa-
bdl fakadt,s éppen ellenkezdleg: a kozmi-
kus latomasok inkabb egy belsé teljesség
(a mikro- mintsem a makro-kozmosz) képei.
Az ilyen tipusi munkak befelé forduld ref-
lexidk a politikai valtozasokra, miutan a
Varsoi Szerzédés hadserege 1968 augusz-
tusdban megszallta Csehszlovakiat, és
a kommunista hatalom megszilarditasa
érdekében a minimalis szabadsagjogokat
(mint példaul a kiilféldre utazas) is vissza-
nyirbaltdk a ,normalizacié” nevében. Ezért
lett e kiallitasi egység cime a Belsd kozmosz
(Utazds egy papiruniverzumon dt).

Ilyen belsé emigracidos képek MicHAL
KERN montazsai, csillagképekkel, vilag-
faval, tenyérnyomattal és embersoka-
saggal. Stano Filko Asszocidcidk tabldi
(I, II1., XX X., XX X]I.) és Kozmosz-képei 1968-
1969-bél inkabb félelmetes (haborus) fenye-
getettséget sugallnak, mintsem vidam
Urutazasokat, Rudof Sikora Felkidlto jelei
(1974-2018) és kérddjelei (1972-bbl) pedig
okologiai figyelmeztetések. JoZEF JANKOVIC

15 Beskid: i.m. 17.

Monogramista T. D
Foglaldgs, 1991

futurisztikus éptlettervei az 1970-es évekbdl a kevés direkt politizald mu
kozé tartoznak (Kommunista pdrthotel a Holdon, A pozsonyi kozbiztonsdgi
kormdnyzati épiilete). MARTIN KocHAN aszfalt Kozmosza (készitésének
fotédokumentacidjaval egylitt — 2013) fényévekre van az elé6ddk komolysa-
gatol, akdrcsak PAvLA SCERANKOVA installacidi: a Hold nappal (2018) moz-
gathatd jatéka és a Discovery (2013), ahol a mobiltelefonra szerelt miniatir
ursiklé-makett sugarhajtasat a telefon képernydjén egy flex szikraesdje
szolgaltatja. Azonban nem csak a fiatalokra jellemz6 a hlivos tavolsagtar-
tas, ironikus Koller UFO-ja (1969) is: sotétkék pottyds ruhaanyagon repiil
festett, fehér elliptoid objektje.

4. A kép ijra fogalmazdsa (A digitdlis hatds)

A konceptualis mivészet kitiintetett teriilete a kép problematikaja is. Kez-
detben (nyugaton) a piac-, valamint a kép-, illetve targyellenesség okan
kertlt a fékuszba, ma pedig a képiség, a reprezentacid valamint a hagyo-
manyos €s Uj médiumok viszonyanak kérdéseire helyez6dott at a hangsuly.
Rénai Péter fekete, monokrém kép-targyai (Elet az élet utdn, 1981)
a helyiikon vannak a semmi, az liresség termében, ugyanakkor szép atve-
zetést is képeznek a kép djra fogalmazasahoz. A Monogramista T. D Virds
négyzet I-I11. cimu képei (1980) tiszteletaddsként is felfoghatéak Malevics
felé, ugyanakkor a négyzetekre kiilonb6zé mddon elhelyezett vords foltos
— atvérzett — gézlapok sebekre utaltak: a szuprematizmus, a kép, vagy a
vOrosség sériilékenységére? (Az orosz festére tobb teremben is toérténnek

16 Ronai kdnyvében ez az installacid Antimalevics (1975-1995) cimmel szerepel. Ld. Peter
Rénai/ Rénai Péter. Szerk. Rénai Péter, Bratislava: FO ART, s.r.0., 2012



utaldsok a kiallitason: T. D még egy prepa-
ralt kottat szentel Malevicsnek a Partitirdk
albumbdl /1976-1978/: Csend Malevicsnek,
Péter Ronai pedig az Autocenzira: Malevics
/1990/7 valamint a Dada Malevics /1975-
1989/ cim képekkel is szerepel.)

Marek Kvetan IDOC - Haldl. 17., 17v, 17h.
(2004-2006) ciml nyomatai egy olyan
sorozat részét alkotjak, amelyben Kvetan
haldl-jeleneteket (ez esetben autdbalese-
tet) valasztott ki weblapokrdl és azokat
egy szoftver segitségével — a szinek ara-
nyat megtartva — absztrakt, szinsdvokbdl
4llé képekké transzformalta. A digitalis
korszakban kézenfekvéek ezek a manipu-
lacidk, azonban Kvetan muvei nem errdl,
hanem sokkal inkabb képhasznalatunkrdl,
illetve az absztrakeid kiliresedésérdl, és igy
a kép fogalmardl szdélnak. Ikon, image, vir-
tualis feliilet vagy esztétikai targy? A meg-
oszthatd képek korszakaban azzal kell
szembesiilnlink, hogy észlelésiinkben
mennyire kdnnyen transzmutalddik egyik-
bél a masik: hogy valik példaul a horrorbdl

17 Cenzurdzott Malevics (1987). Rénai: i.m. 51.
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Monogramista T. D
Virés négyzet I-111., 1980

esztétikai feliilet. Mindez persze nemcsak a haldl képeire vonatkozik:
szovegek, vagy akar egész konyvek is atalakithatdk a nagy digitalis
elnyeld segitségével. Marek Kvetan light box-a — TXT. Biblia (2003) —
a Biblia szovegét is képpé, aprd négyzetekbdl 4llé zizegd, dekorativ
(a szoveg felSl nézve értelmetlen) feliiletté alakitja at. Demonstrativan ez

Marek Kvetan
TXT. Biblia, 2003; Kinek van nagyobb, 2012-2018

elé helyezték Kinek van nagyobb (2012-2018) cim installacidjat: a mlivész
37 kiilonb6z6 nyelvi Bibliat tornyozott egymasra. Jo konstellacid Kvetan
e harom munkajanak az elhelyezése egymas kozelében (az egyik itt, az
utobbi kettd a Zérd gesztusok termében), mert bizonyos tekintetben két-
féle véglet felé kozelitve csaknem Osszeérnek ott, ahol a test élete véget
ér; egyfeldl a haldllal, masfeldl pedig a szovegek absztrakt természetébdl
kovetkezden.

Pavla Scerankova két vided ettidjében — Boxing (2005), Bemegy-kimegy
(2007) — egyaltalan nem a képet problematizalja: egyszerten csak hasz-
nalja a mozgdképet. Ha valamit, akkor mar inkabb az alkotas értelmét
problematizalta: minden esetre szellemesen és humorosan tlinnek el
targyak a szemink eldl, 1ép at a mlvész asztalokon, székeken, konnyed
mozdulattal megsemmisitve azokat, tori szét dobozat, amelybdl felall...
A kidllitason szerepld objektek még inkabb szétfeszitik ezt a négyes felosz-
tast. Barmilyen ,tiszta és ires” a viz, prozaisdga ezeken tuli helyet jeldl
ki szamara. Julius Koller Egy pohdr tiszta vize (1964) ugyan még kevésbé
tavolodik el*® a zérd eszményétdl, de 2000-es évekbeli reflexidjaban, JAN
MANCUSKA Hidnyzd (2006) ciml munkajaban (egy pohar viz) a viz vég-
képp nem szimbolikus, inkabb hétkéznapi, jatékos valami, €s konkrét
fizikai léte (és mennyisége) kertil eltérbe. ,Annyi viz, amennyit hianyta-
lanul a szamban tudtam tartani.” — 4ll a poharon a felirat. Marek Kvetan
Megfigyeldje (2010), Viktor Freso kipreparalt Liftjei (2015) végképp nem
talaljak itt helytiiket.

18 Es inkabb Szentjéby Tamés egy tiveg Hitl§vizével (1965) és Michael Craig-Martin: Télgyfa
(1973) cim egy pohar vizével all rokonsagban.

A kiallitas kozepén egy vitrinben kaptak
helyet a szlovak konceptualizmus kezde-
teirdl szélé dokumentumok és folottiik
néhany korai mi - egy kortdrs reflexi-
6val (Roman Ondak) kiegészitve. ALEX
MLYNARCIK és Stano Filko Happsoc 1.
plakatja 1965/1975-b6l (a manifesztum Z1Ta
KosTroVA kézremiikodésével), amelyre
aktualis pozsonyi adatokat nyomtattak:
»egy darab var; egy darab Duna; 142 090
darab lampaoszlop; 128 729 darab tv-készl-
1ék; 6 temetd; 138 936 nd; 128 727 férfi; 49 991
kutya” stb. A mu cime happy socialismként
vagy happy societyként oldhatd fel.

A fotédokumentacidval jelen levé Stano
Filko, M1LoS$ LAKY, JAN ZAVARSKY Fehér
tér a fehér térben (1973-1974)*° cimi environ-

19 Jana GerZova szerint ez az elsé szlovak konceptudlis
alkotds (ugyanabban az évben készilt, mint Joseph
Kosuth Egy és hdrom szék cimt installacidja és
Szentjéby Tamas Htil§vize). Jana Gerzova: Mitosz
és valdsag — konceptudlis mivészet Szlovékidban.
In Conceptual Art at the Turn of Millenium.
Konceptudlne umenie na zlome tisicroci. Konceptudlis
Miivészet az ezredfordulén. Ed. Jana Gerzova — Tatai
Erzsébet, AICA Section Hungary & Slovak Section of
AICA, Budapest-Bratislava, 2002, 25-31.

20 1977 aprilisdban Budapesten, a Fiatal Mivészek
Klubjaban is kidllitottdk, 2001 oktdberében

Pavla Scerankova
Boxing, 2005
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Julius Koller
Jdték - Festmény (Antihappening), 1967; Miért (Antifestmény), 1969

mentje egyfajta érzékenység nevében
problematizalja a konceptualizmust. Hogy
ez a koncept végét jelentette volna, vagy
egyfajta beteljesedését, nehéz elddnteni,
mint ahogy azt is, hogy a fehér festék
froccsentése a ,végtelen ir” megvaldsi-
tasa felé torekvés-e vagy inkabb dadaista-
fluxus jaték (Julius Koller: Jdték — Festmény
— Antihappening, 1967).

Koller tenger (more) feliratu képének sze-
repeltetése® (1963-1964) inkabb proble-
matikus.?> Noha igen szellemes megoldast
eredményezett, hogy azt a rendezé Koller
azonos idében készitett Hegycsiicsok cimi
(és feliratu), késébbi Nomoreart cimi (és fel-
iraty, 1979), valamint Ronai Péter Antikoller
ciml és no more feliratd 1993-as képével
vette kortl. Ha a nyugati mtvészettorté-
net-iras kategdridit és modszertanat vesz-
sziik alapul,> akkor aligha mondhaté, hogy
a ,more” volna az elsé konceptudlis alkotas,
mivel a konceptualizmus, mint mozgalom,
vagy mint kidolgozott elmélet még nem is
létezett. (Ebbdl a szempontbdl a Happsoc
skonceptualizmusa” is hasonléan problema-
tikus, azzal a Iényeges kiilonbséggel, hogy
itt a ml maga konceptualis, abban az érte-
lemben, ahogyan a ,klasszikus” konceptua-
lis mtvészetre ma is gondolunk, mig a more
inkabb a sziirrealizmusnak és az absztrakcid-
nak készénhet sokat.) Ha a konceptualizmus
teoretikusainak szeme elétt ez a mu lebeg-
hetett volna... — gondolhatnank, csakhogy
1967-ig Koller nem 4allitotta ki ezt a képét,
s {gy nem is indulhatott ki beldle a konceptu-
alis mozgalom, hidba &ll felirat a kép kellés
kozepén. Ez természetesen semmit nem von
le Koller miivészetébdl (sem egyetlen képé-
nek jelentéségébdl).

Az elnevezések Nyugatrdl szarmaztak
ugyan — mas ,kulturmorzsakkal” egytitt —,
de ez nem jelenti azt, hogy maga a mivészi

a pozsonyi Magyar Intézetben, majd 2009-ben
Trnavaban, a Jan Koniarek Galéridban rekonstrual-
tak. Ld. Vlasimir Beskid (ed): SONDA 1. P¥ibéh
slovdnského (post)konceptudlniho uméni. PROBE 1 The
Story of Slovak (Post)conceptual art. (kiallitasi katald-
gus), Galerie hlavniho mésta Prahy, Praga, 2018, 45.

21 Bar az itt szerepelt rajz nem azonos az 1963-1964-es
festménnyel (olaj vaszon, 69 x 49,5 cm, SOGA
Gyljtemény, Pozsony). L. GerZzova: i.m. 26.

22 Gerzova amellett érvelt, hogy a mi konceptudlisként
valé felcimkézése mitikus karakterd. Egyfelél — véle-
ménye szerint — a kép szorosabb Osszefliggésben 4ll
a kubista és futurista festészet szohasznalataval,
masfelél — Kollert idézve: ,,...hiszen én festé vagyok,
szamomra izgalmasabbak a szinek egy kétdimenzids
feliileten ...” (1967) — kifejti, hogy a mtivész csak az
1960-as évek vége felé fordult a konceptudlis miivek
felé, s végiil azt is rogziti, hogy az elsé interpretacio,
mely a mutvet konceptudlisnak nevezi utélagos,
1979-bdl vald. Gerzova i.m. 31-35.

23 Marpedig azt tessziik, ahogy a ,szocializmus” idején
is tettiik.

Jaro Varga
Valaki mdsnak az diImdban, 2017

o)

Htermelés” is nyugati szarmazék volna. A mtivészek lokalitasukba agyazott,
viszont autonom alkotdkként hoztak 1étre miiveiket €s lokalis jelent&sé-
glikkel, jelentéstikkel egytitt vissza —, illetve bekapcsolhatdak a kultira ma
mar globalis vérkeringésébe. Ha a kategdridk alkalmasak helyi jelenségek
leirasara és értelmezésére, akkor érdemes azokat hasznélni. Az pedig a
vasfliggdny és a szigoritasok ellenére sem csoda, hogy mivészek (vagy
példaképeik, mestereik), akik kordbban, még ha a periféridn is, de a nem-
zetkozileg érvényes muvészeten szocializalodtak — és ha barmily vékony
csatornan keresztiil és szaggatott modon is, de informéacidcserében volt
részik —, azok tevékenységiikben és gondolkodasukban ,maguktdl” is
eljutottak — kérnyékiinkoén épp a szocreal ellenében — a muvészet fogal-
misdgdhoz. Vagy éppen a spiritudlis tartalmak kereséséhez, a tovabbi for-
mai redukcidhoz vagy ahhoz, hogy komolyan vegyék annak élettel valo
kapcsolatat és a kor problémaira érzékenyen reflektalhaté jellegét (ahogy
azt ma is teszik). Anélkiil, hogy lépésrél 1épésre kovetendd példakat masol-
nanak.

Ahogy a kiallitasi egységekben felvetett témak, ugy a kelet-eurdpai muiivé-
szetben a nyugati kategoridk szerint megnevezett miivészeti gondolatok,
tendencidk sem valaszthatok el sebészkéssel egymastdl. Keveredtek, egy-
szerre voltak jelen — nemcsak egy id6ben, egy mtivésznél, hanem akar egy
muben is — a konceptualis mivészet felvetései, a fluxus-gondolkodas és
attitidok, valamint a késdmodernizmus redukcionista torekvései.

A Ludwig Muzeum terei persze nem végtelenek, a lathatdan igen szerte-
agazo és valtozatos szlovak konceptudlis mivészet egésze nyilvan nem
bemutathatd itt és most. Mégis kérdés, vajon miért dontott a kurator egy
hard core konceptuadlis kiallitas mellett, ahol az elsé generacidé muvészetét
elég arnyaltan mutatta be, mig a késébbieknél ,,;szigorubb” volt a szlirés:
kimaradtak olyan alkoték munkai — néké féleg (példaul Lucia Tkacova,
Ana Daucikova, horribile dictu: Németh Ilona) —, amelyek révén a mai
posztkonceptualis miivészet komplexebb és a valdsdghoz kdzelebb alld
képét lehetett volna nyujtani.
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