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Velence mashogy.
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Sétanapldo a Képzémuiveészeti

Biennadle idején

Evek éta visszajarok, mar-mar hazatérek Velencébe. A varos, minden apré
részletében, szamomra 6rok és megunhatatlan. Akar mizeumokban vagy
palazzdkban bolyongva, akar egy molon, a Canal Grande nagy szinpadat
nézve — a latvany kimerithetetlen. Mégis, a Serenissima legsokszintlibb
arcat kétévente, a Képzdmiivészeti Bienndle ideje alatt mutatja, amikor az
egész varos latvanyossagga valik, mikozben kitarja egyébként zart kapuit,
és bepillantast enged titkos helyszineire.

Abban valdszintileg a legtobb idelatogatd egyetért, hogy a valddi Bien-
ndle nem az Arsenale vagy a Giardini tertletén zajlik, hanem a varos-
ban, a kiallitétérré alakitott profan vagy szakralis helyszineken. Ilyenkor
ugyanis nemcsak a muzeumokban és a galériakban, de a palotakban,
a templomokban, a szinhazakban, a scuoldkban, a gondolakészité miihe-
lyekben, tehat szinte barhol kiallitasokra bukkanhatunk. Ezek a varatlan
felfedezések, a miivekkel vald véletlen taldlkozdsok (hiszen a korbe-korbe
bolyongasban megfaradt utazdk tébbnyire nem szdndékosan érkeznek,
inkabb csak betévednek), teszik igazan emlékezetessé a Bienndlét, mert
ilyenkor valéban megtapasztalhatd, hogyan valtoztatja élévé, lelkesiti at
a gyakran halottnak vagy haldoklénak titulalt varost a kortars miivészet.
A Velencében koszalo tehat a legjobban teszi, ha nem a programfiize-
tekre hagyatkozik, hanem hagyja magat eltévedni (ami itt egyébként sem
nehéz). Hiszen egyediil igy fedezheti fel a sajat képzeletbeli muzeumat,
mely az egész varosra kiterjed, azt minden terével és lagunajaval egytitt
magaba zarja. Ezt az elvet kovetve, ezekben a rovid feljegyzésekben nem
esik szd a két hivatalos helyszinrél, sokkal inkabb olyan ,talalt helyekrol”,
melyek lehetnek tobbé-kevésbé ismertek vagy akar teljesen ismeretlenek.
Ezért ezek a teljesség és a rendszerezés igénye nélkiil, mintegy sajat hasz-
nalatra és emlékeztetoként készilt jegyzetek csak a varosban tett napi
sétak lenyomatai. Egyfajta szubjektiv napld lapjai.

A valogatas elve pusztan korporalis: a séta szabadon hagyott, improvizativ
irdnya jeloli ki az elére nem lathatd utvonalakat. Ha mégis kirajzolédna
valami 6sszefiiggés az egyes kiallitdsok kozott, az csupdn a nézdi vagy az

értelmezdi szem ,érintettségébdl” kovetke-
zik, hiszen minden egyes 4j élményre kihat
az 6t megel6z6 benyomas, de épp ezaltal (és
a kovetkezd felé vald nyitottsagban) johet-
nek létre meglepé és gondolkodasra 6sz-
tonzd konstellaciok.

l.

Az egyik legnagyobb ¢él6 angol festd,
FrRANK AUERBACH (1931) kidllitasa az egyik
legelrejtettebb. A San Barnaba vaporetto
allomas felé kell bekanyarodnunk, hogy
egy egészen kis galéridban (Alma Zevi)
rabukkanjunk a From Drawing to Painting
teremtdrlatra.* Ahogy a cim sugallja, rajzok
sokasaga (hisznal tébb) vezet el az egyet-
len festményig. A rajzok London kiilén-
boz6 latképeit mutatjak, tébbnyire eleven
szinekkel, vibrald és kaotikus vonasokkal.
A kiallitas legmegragaddbb része azonban
egy 2018-ban késziilt tanulmanysorozat:
a From Studio. Fontos a névadas, hiszen
Auerbach kéztudottan a munka megszal-
lottja, mtvészetének aszketikus szolgdja,
aki az év valamennyi napjan dolgozik,
igy valéban a muterem tekinthetd élete

1 Frank Auerbach: From Drawing to Painting. Alma
Zevi, Velence, 2019. majus 7 — augusztus 3., Id. http://
www.almazevi.com/exhibitions/venice/246/from-
drawing-to-painting/?Auth=0ff49ebb769e8bdogd8fc
4e423cdyecq

legautentikusabb helyszinének (filmkészits
fia, Jake Auerbach, To the Studio cimen for-
gatott egy dokumentumfilmet réla, még
2001-ben). A mostani, viszonylag kismé-
retd (21x21 cm) rajzokon azonban nem a
festészeti hagyoméanyhoz hiven a mivész
mutermébe (a muvek létrehozasanak
titokzatos muthelyébe, alkimista laborato-
riumaba vagy termékeny kdoszdba) nyer-
hetiink betekintést, hanem kitekintiink a
miuterem ablakan, és azt a latvanyt nézzik,
amit a festd is 1at. Pontosabban a latvany
alakvaltozasat csodalhatjuk, mert minden
rajzon mas €s mas latkép tarul elénk. Mas
a szines ceruzaval vagy a fekete tintéval
késziilt rajzok szinvildga, és kiilonbézdk
a tobbé vagy kevésbé destrualt formak is.
Auerbach valamennyi muvét, a kezdetek-
tél fogva, a rombolas teremté ereje hatja
at, ahol az eltorzitott formak mogott végiil
Uj alakot oltenek a lényegi strukturak.
Az ablakbdl abrazolt utca tiresnek, kihalt-
nak, elhagyatottnak tlinik. Egy emberek
nélkiili vilagot szemléliink, mely azonban
még készen all az emberek befogadasara.
Nem kell hozza mas, mint hogy — a mtivész
napi rutinjat kovetve, a munka befejezése

utan — elhagyjuk a miiterem allando és biztos, belsé terét, és kilépjink a
folyton valtozd kiilvilagba.

1.

Ablakok a fészerepléi GUNTHER FORG (1952-2013) a Palazzo Contarini
Polignac-ban megrendezett kidllitdsanak (Forg in Venezia) is.> Itt azon-
ban egy teljesen mas térben taldljuk magunkat: Velence egyik leggyonyo-
ribb reneszansz palotdjaban, szinte kdzvetlentiil az Accademia mellett.
A Dallas Museum of Arts tamogatasaval létrejott tarlaton a német szar-
mazasu festd kdzel harminc muve lathatd, igy atfogd képet kaphatunk a
leginkabb Cy Twombly-hoz vagy Barnett Newmannhoz kozel 4116 miivész
munkassagardl (talan csak az 6t ismertté tevé épitészeti fotografidit hia-
nyolhatjuk). Férgnek az architekturakhoz vald vonzddasa megfigyelhetd
az Untitled ablaksorozatan (2004) is, melynek darabjai kilonb6z6 méret(i
(32x42 cm-tél 200x240 cm-ig) geometrikus konstrukcidk, négyzetek
egymast keretezd képterei. Igy ezek valéjaban absztrakt mtvek, vagy
sehova se nyilé ablakok (egyszerre utalva Mondrian és Caspar David
Friedrich festményeire). Szinte valamennyi képen jdl kivehetd, egyfajta
paszpartuként, a papir fehér kerete, igy a legkevésbé sem keltenek trompe
Uil hatast a palazzo nagy elécsarnokdban. Ezekkel a kvazi-monokrom,
a szlirke ktlonféle arnyalataival (a piszkosfehértél a halvanyfeketéig)
kisérletezd, bezartsdg érzetet kivaltd ablakképekkel szemben az elsd
emeleten élénk szinfoltokban (rézsaszin, lila, kék, zold, sarga) tobzddo

2 Giinther Forg: Forgin Venice. Palazzo Contarini Polignac, Velence, 2019. majus 11 — augusz-
tus 23., 1d. még: https://www.maxhetzler.com/zh/exhibitions/gunther-forg-forg-venice-2019;
https://dma.org/press-release/dallas-museum-art-presents-f-rg-venice-collateral-event-
biennale-arte-2019

Frank Auverbach
From Drawing fo Painting, 2019, Alma Zevi, Velence, részlet a kidllitasbol © Foté: Enrico Fiorese




Ginther Férg
Untitled, 1987 © Foté: Eln Ferenc

festészetet talalunk — raadasul a palota eredeti falikarpitjai elétt. Ez a Spot
Painting sorozat (2007-2009) a velencei szalon kopottas elegancidjaval
élénk kontrasztot alkot, ahogy az egyik oldalsd szobdban megbujo Lead
Painting (Untitled, 1987) is, mely egy szlirke dlomrétegre festett, élénkzold
téglalap (és amely strukturdjdban az ablakképekre emlékeztet, csak itt a
harsogé fizéld mintha egy nem létezé természetet idézne fel). Ugyancsak
ezen a szinten, egy kisebb szalonban, egy asztalra helyezve, fémrudakra
szurva Forg bronzmaszkjai allnak, melyeket befejezetlenség, torzsag,
hidny jellemez. Ezek a fémlapok mintegy felhasadnak a szem vagy a szgj
ures helyénél: a szem- és szajiiregek csak a lapos arcok mogott feltaruld
szakadékot jelzik. Legjellegzetesebb példa erre az a néman kialto fej, mely-
nek a szajnyilasaban mintha elstllyedne az arc. Szintén az elsé emeleten,
csak egy masik oldalszobaban, a kandallé folé helyezve egy hasonlé bor-
zadalyt kifejezé portrét latunk, melynek szandékos rutsaga és dermedt

Dubuffet és Velence, 2019, részlet a kidllitasbél © Foté: Eln Ferenc

rémiilete kihat a szoba nyugodt atmoszféra-
jara. A legfelsé (masodik) szinten a maszkok
egy masik sorozatat talaljuk, hatat forditva
a palota belsé kertjére nyilé ablakoknak.
Ezek az arcok mar kevésbé laposak, mint-
egy ,térbeliesiilnek”, de vonasaik tovabbra
is destruktivak. Pordzus, szétgylirt vagy
megtdrt maszkok: a huszadik szdzad névte-
len arcmasai.

11

Egy gétikus palotdban, de mar a kana-
lis mésik oldaldn, a Palazzo Franchetti
épliletében (mely a Velencei Tudomanyos
Akadémia része) kapott helyet a Dubuffet
és Velence cimu kiallitas,> melynek oriaspla-
katjan a festét latjuk, amint két gondolas
tarsasagaban felszabadultan nevet. Ezt a
dertit sugallja a palota kertjében 4lld, a tul-
partrdl jol 1athatd szobor, mely a Hourloupe-
ciklushoz (1962-1974) kapcsolédik. Sajnos a
Palazzo Franchetti vardzslatos kertjének
nagy részét a latogatdk eldl lezarjak, de még
a bejaratnal burjanzé hortenziabokrokért
és a buja névényzetért is érdemes betérni
(kiilonosen a tikkasztd héségben). A telje-
sen feljitott éplilet kiviilrél is meseszép, a
Dubuffet-tarlat pedig jo okot ad arra, hogy
beltilrél is megesodaljuk.

A kiallitds apropdjat JEAN DUBUFFET
(1901-1985) két velencei tartdézkodasa adja,
melyeket husz év valaszt el egymastdl.
A fest6t el6szor a Palazzo Grassiba hivtak
még 1964-ban, amit 6 remek alkalomnak
tartott arra, hogy egyszerre tanusitson
ellenallast Parizzsal és a Bienndléval szem-
ben azltal, hogy egy masik kulturdlis tér-
ben mutatja be 4j munkait. Itt kertil elészor
nyilvanossag elé a Hourloupe-ciklus, majd
ezt kovetden, még ugyanebben az évben
a Phénomenes 324 litografidja (1958-59).
Ezekbdl a mostani kiallitason is lathatd két
sorozat: a Théatre du sol (,a fold/talaj szin-
héaza”) és a Champs de silence (,,csendmezé”)
tiz képe, ahol a cimek is révid koéltemények
(,homalyos beszéd”, ,utirdny”, ,dramatikus
talaj”, ,stagnacio”, ,kénnyed tanc”, ,degra-
dacio”...). Ezt egészitik ki a Texturologies
és a Matériologies anyagtanulmanyai
(,nehéz fold”,,generikus fold”...): vagyis
foldmintakat és talajlenyomatokat megje-
lenitd, papirmasé képek és dombormuvek.
Az 1984-es Mires (,Célpontok”, 1980-as évek)

3 Jean Dubuffet & Venezia. Palazzo Franchetti,
Velence, 2019. méajus 10 — oktdber 20., Id. https://
www.acppalazzofranchetti.com/exhibitions/8/
overview/

2019

kiallitasra viszont mar a korabban negli-
galt Bienndlén kertilt sor, s az egész francia
pavilont az ekkor 84 éves miivész alkotasai
toltotték ki, melyek szinvilagukban (kiilono-
sen a kékkel és pirossal operald Bolero soro-
zatban) visszautalnak a Hourloupe-ciklusra.
Az elismerés kapcsan Dubuffet igy nyilat-
kozik: ,teljes joggal kértek fel arra, hogy a
Velencei Bienndlén — a humanista iinnepsé-
gek eme kegyhelyén — prezentdljam a teljes
tagadast kifejezé képeimet”. fgy a mostani
kiallitasnak is az alkotdhoz ill8, gag-szerd,
lezarasa az a filmfelvétel, melyen Dubuffet
sajat muiivei tdrsasagaban, delirdlva szaval.

v.

A Velencébe tett rendszeres latogatasok egy
masik fontos példajaval is taldlkozhatunk,
ha tovdbbsétalunk a Teatro La Fenicéhez, a
vilag egyik legismertebb zenés szinhazdhoz
(mely nevéhez — ,fénix” — hiven tobbszor
is feltamadt, legutoljara 2004-ben, amikor
a szandékos gyujtogatas aldozataul esett
épiiletet Ujra megnyitottak, és azdta teljes
szépségében tindokol). A szinhdz emeleti
kis termében egy P1nA BauscH-nak (1940-
2009) szentelt fotokiallitas+ lathatd, mely
elvileg ingyenes, valdéjaban viszont vagy
egy eléadasra, vagy a szinhaz latogatasara
szold jeggyel kell rendelkezniink a meg-
tekintéséhez. Itt atfogd képet kaphatunk
arrdl, hogy a nyolcvanas évektdl kezdve
milyen gyakran fordult meg Velencében a
Wuppertali Tancszinhaz, legfontosabb el6-
adasaival (Café Miiller, a Kékszakdll, a Tava-
szi dldozat, a Szekfiik...). A legendéas bemu-
tatokat felidézé fényképek, plakatok mellett
egy probardl forgatott dokumentumfilmet
nézhetiink meg, a pont tiz éve elhunyt tan-
cos-koreografusra emlékezve. (Zardjelben
tegylik hozz4, hogy az eléadasokrdl késziilt,
tobbnyire fekete-fehér felvételek sokkal
tobbet elarulnak a tanc megragadhatatlan
lényegérél, mint Mikhail Baryshnikovnak
a Contini Galériaban lathatd, féleg indiai
tancokrdl és argentin tangdkrdl készitett,
szines ,giccs” fotografiai). A La Fenice kidl-
litasi anyagaban kiilonésen megragado a
két Pina Bausch portré kozotti kiilonbség:
mig az 1980-as években késziilt fekete-fehér
kép egy szomoru, zart arcot mutat, mintegy
a semmibdl kiemelkedve, addig a 2005-0s,
szines felvétel hatterét a kivilagitott nagy-

4 Pina Bausch, gli anniveneziani. Mostra fotografica,
Teatro La Fenice, Velence, 2019. junius 20 — julius
14..1d. https://www.teatrolafenice.it/event/
pina-bausch-mostra/

szinpad adja. A tancos arca itt is faradt, befelé forduld, de mosolyog.
Belsé ragyogasa egészen szerafiva teszi egyszerre térékeny és erds alakjat.
A képre nézve ujra fajdalmasan atérezhetjiik, hogy milyen betoltetlen
(és betolthetetlen) az az 1ir, melyet a kortars tancszinhazban maga mogott
hagyott.

V.

Ha id6kdzben elfaradnédnk a sétaban, érdemes megpihenni a kozvetleniil
a Teatro La Fenice mellett talalhaté Ateneo Veneto nagy auldjaban, ahol
valdban ingyenesen latogathatd EDMUND DE WAAL (1964) psalm (,,zsoltar”)
kiallitasanak egyik része (a nagyobb anyag a velencei gettd Zsidéomuzeu-
maban van)s Az Aula Magnéba az angol mtvész egy nagy fehér dobozt
— egy steril konyvtarszobat — helyezett el, melyet a ,szdmuzetés konyvta-
rava” formalt at. A belsé falakra elhelyezett konyvespolcokon — Edmund
de Waal absztrakt fehér targyakat érz6 fehér tarldi mellett — kozel kétezer
konyv talalhato, szamtizetésre kényszeriilt vagy a szamuizetést tematizald
irok tollabodl: Ovidiustdl és Dantén at egészen Brechtig, Benjaminig és kor-
tars libanoni, sziriai, irani, palesztin szerzikig. A konyvek a szerzék eredeti

5 Edmund de Waal: psalm, Museo Ebraico di Venezia & Ateneo Veneto, Velence, 2019. majus
8 — szeptember 29., Id. https://www.psalmvenice.org/
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Edmund de Waal
psalm, 2019, Ateneo
Veneto © Foto:

Eln Ferenc
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Peter Halley
Heterotépidk, 2019, Zattere, Velence © Foté: EIn Ferenc

nemzetisége szerint vannak csoportositva,
talan Walter Benjamintdl akad a legtobb.
Mintha a szamtizottek valoban elvesztették
volna anyanyelviket, mtveik a legkiilonbo-
z6bb nyelveken szerepelnek (pl. egy magyar
nyelvli Német emberekre is rabukkanhatunk).
A magyar részleg viszont elég meglepd: itt
egyetlen magyar nyelvl konyv sincs, fordi-
tasban vagy a konyv eredeti nyelvén viszont
megtalaljuk Kertész Imre, Krasznahorkai
Laszlo, Kerényi Karoly, Banffy Miklds,
Arthur Koestler, Elie Wiesel és Georg Szir-
tes muveit (ez utdbbitdl a The Photographer
at Sixteent, mely magyarul nemrég jelent
meg, Eléhivds cimen). A kiilonb6z6 nyelvid
konyveket szabadon leemelhetjiik a polcok-
rol, kedviink szerint olvashatjuk éket, vagy
a benntk elhelyezett kis papirlapokra (ex lib-
risekre) felirhatjuk a neviinket, hogy lassék:
nem maradtak érintetlentil. Ezzel a gesztus-
sal mintegy megmenthetjiik éket a feledéstdl.
Kilépve a konyvtarszobabdl és korbejarva
azt, a fehér doboz kiilsé falain, a miivész kéz-
irasaval, a torténelem vészkorszakai soran
elégetett vagy megsemmisitett konyvtarak
neveit olvashatjuk: az alexandriaitdl kezdve

egészen a szarajevoi vagy az aleppoi konyvtarig. Mindezt egy Heine idé-
zet kiséretében: ,,Ahol kdnyveket égetnek, ott végiil embereket is fognak”.
A psalm vakitéan fehér €s tiszta tere azonban nem a jogos harag és felha-
borodas, hanem az emlékezés, a tiszteletadds, a megnyugvas és az elcsen-
destilés helye. Egy kis iddére kiszakit minket Velence nytizsgd forgatagabdl,
azt a reményt taplalva, hogy még ma is sziiletnek uj konyvtarak, mert elemi
sziikséglink van rajuk.

VI.

Akoényvtar is heterotopia, ahogy ezt Michel Foucault klasszikus tanulma-
nya, az ,Eltéré terek” (Des espaces autres) allitja. A heterotdpiak eszerint
olyan ,ellen helyek”, melyek minden létezé helyen kiviil allnak, 4m ugyan-
akkor konkrét, valdédi format 61t terek. Ilyenek (a teljesség igénye nélkiil):
az elmegydgyintézetek, a bordélyhdzak, a borténdk, a temetdk, a koldniak,
a kertek, a mizeumok és els@sorban a szinhdz (mely a szinpadtérben tébb
kiilonbozo teret — akar tébb heterotdpiat is — magaba foglal).

PETER HALLEY (1953), az amerikai mtvész és teoretikus, az 1980-as évek-
beli ,uj konceptualizmus” meghatarozo alakja, most egy nagy kiadllitast
rendezett Heterotdpidk cimen a Zattere egykori séraktaraban (Emporio
dei Sali). A hosszu, csatornaszerd térben szobardl szobara haladunk, akar
egy egyenes labirintusban, ahol eltévedni nem lehet, elbizonytalanodni
viszont igen, hiszen a villogé LED falak folyamatosan megragadhatatlan
térélményt nyudjtanak. Egymasba olvad az aktudlis és a virtudlis valésag,

6 Peter Halley : Heterotopia I, Zattere, Velence, 2019. majus 8 — augusztus 10., 1d. http://acca-
demiavenezia.it/eventi/peter-halley-heterotopia-i-310.html

egyfajta szédiiletet keltve. De ez csupan fizi-
kai érzés, kissé olyan, mintha egy modern
elvarazsolt kastélyban jarnank, csak itt nem
mozog alattunk a talaj, és nem talalkozunk
6nmagunkkal szembe a tiikérszobaban
(a tikor amugy is, Foucault szerint, egy-
szerre utopia é€s heterotdpia). Mindekdz-
ben egy szigorian megkonstrudlt vilagban
vagyunk, melyet érezhetéen sem a valsag,
sem a deviancia nem jellemez. Habar egy-
fajta atfogd (torténeti és mentalis) értékval-
sagra vagy legalabbis elbizonytalanodasra
utal az a latogatdi térkép és utmutatd, mely-
nek a bejarati kapurdl adott leirasa szerint,
sokan azt gondoljak, hogy az Eden kapuja
alig kiilonbozik egy szupermarket bejarata-
tél. Masok viszont (teszi hozza a széveg) ugy
vélik, hogy ahhoz, hogy erre a végsd helyre
eljuthassunk, keresztiil kell haladnunk a
Halal Volgyén, és emiatt a Paradicsomnak
nincs semmilyen kapura sziiksége. Ha a
nyolc szobahoz hozzarendelt enigmatikus
— egyszerre szakralis és profan — kommen-
tarokat figyelmesen elolvassuk, akkor egy
gondolati utat is bejarhatunk. fgy ériink el
az utolso szoba robotautomatajahoz, mely a
ptolemaioszi és a kopernikuszi vilag 0ssze-

olvadasat, ,Janus-arcusagat” illusztralja

Ezzel mintegy visszatériink a Foucault-széveg kiindulépontjdhoz, mely
szerint a ,tér korszakat” éljiik, ez a tér azonban tavolrdl sem egynem?i vagy
ires, hanem &llanddan valtozd viszonyrendszerek alkotjak.

Halley kidllitasa egy kisérlet a Foucault-széveg tovabbgondoladsara, har-
mincot évvel annak elsd publikdldsa utdn (habar a széveg elsé valtozatat
Foucault mar 1967-ben eléadta)” Valdban sziikségszert tehat, hogy ennyi
id¢ elteltével ujraértelmezziik a heterotdpiak fogalmat, és ujradefinialjuk
a hozzajuk valé viszonyunkat. Mikdzben az is igaz, hogy az igy 1étrejott
kiallitas egy hideg konstrukcié marad, mely kétszeri — elére és visszafelé
torténd — végigjarasa soran sem érint meg igazan.

Sokkal erésebb élmény ennél az, amikor kilépve a Heterotopidk kapujan,
megpillantjuk magunk elétt a foucault-i heterotéopidk par excellence pél-
dait: a hajokat. Az dllanddan helyvaltoztathaté hajé, mint egy régzithe-
tetlen, uszo térdarab, a szabadsag és a szabad képzelet biztositéka, hiszen
»a hajé nélkili civilizacidkban elapadnak az almok”. Ennyiben Foucault
heterotdpia-alma a legautentikusabb helyszinére érkezett.

VII.

Ha mar a Magazzini del Sale (vagy archaikusabb nevén: Emporio dei Sali)
épiletében jarunk, érdemes betérni az itt talalhaté Vedova Alapitvany
(Fondazione Vedova) 4j kiallitasara,® melynek kuratora GEORG BASELITZ
(1938). A két miivész baratsaga az 1960-as évek elején, egész pontosan

7 Michel Foucault : Des espaces autres. In U8 : Dits et écrits: 1954-1988, Paris, Edition
Gallimard, 1980-1988, IV, 752-762. Magyarul: Michel Foucault: Eltéré terek. In Ué: Nyelva
végtelenhez: Tanulmdnyok, eléaddsok, beszélgetések. Szerk. Sutydk Tibor, Latin Bettik,
Debrecen, 2000, 147-156. ; valamint: Michel Foucault, Mds terekrél (1967): Heterotépidk,
ford. Erhardt Miklds, http://exindex.hu/index.php?page=3&id=253 (utolsd hozzaférés: 2019.
augusztus 5.)

8 Emilio Vedova di/by Georg Baselitz. FondazioneVedova, Velence, 2019. dprilis 18 — november
3., 1d. https://www.fondazionevedova.org/en/node/18

Emilio Vedova di/by Georg Baselitz, 2019, Fondazione Vedova, Velence © Foté: Eln Ferenc




EMmiL1o VEDOVA (1919-2006) kétéves Berlini tartézkodasanak idején — 1963
végétdl 1965 kozepéig — kezdddott. A mostani kidllitashoz, kézel tizenha-
rom évvel baratja haldla utan, Baselitz (akinek sajat retrospektiv kidllitasa
nem messze innen, az Accademidn lathatod)? tizenét miivet valasztott ki az
életmibdl: az 1950-es, 60-as €s 80-as évekbdl. A hosszu, egyenes kidllitotér
két oldaldn, két orids pannon helyezték el a fekete-fehér, absztrakt fest-
ményeket, kozépen a két miivész kozos fotdjaval (mely az 1962-es kasseli
documentdn készult).

A jobboldali panndn a korabbi korszakbdl kilenc képet, a baloldalin a
késdbbi korszakbdl hatot lathatunk. Az els6 sorozat eltéré méreti muiveit
megfestésiik idején a Palazzo Grassiban allitottak ki (igy a Scontro di
Situazione sorozat 1959-es képeit) és ezeket most a Per la Spagna (1961) és

9 Baselitz. Galerie Accademia, Velence, 2019. méjus 8 — oktdber 6., 1d. http://www.gallerieac-
cademia.it/baselitz-academy

The Death of James Lee Byars, 2019 © Fotd: Eln Ferenc
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az Immagine del Tempo (1958) festményei
egészitik ki. A baloldali képek mind azonos
méretiiek (280x280 cm), és az Oltre és a Di
Umano sorozat részei. Nagyon izgalmas,
ahogy a husz év eltéréssel megsziilet képek
szembenéznek egymadssal, €s ugyanazt a
forradalmi gondolkodasmddot, radikalitast
tikrozik. Hozza kell tennlink, hogy a befelé
haladva emelked? és kissé megddlé kialli-
totér — melynek aljat palloszertd fapadlo
fedi, oldalfalain latszanak az eredeti téglak,
tetejét pedig aszimmetrikusan zarja le egy
gerendasor — maga is egészen kiilénleges
térélményt nyujt. Azt a furcsa szédiiletet
élhetjiik at benne, amit Velencében jarva
(ahol nincsenek egyenes vonalak, minden
emelkedik és lejt) folyton megtapasztalha-
tunk.

VIIl.

Szdmomra a legszokatlanabb kiallitotér-
nek mindig a templomok tinnek (habar
Velence boévelkedik a hasznalaton kiviili
templomokban, ugyhogy egy kis ,pro-
fan” haszndalat jot is tesz nekik). Néha
azonban arra is van példa, hogy egy mu
autentikus helyére keriil, ahogy a The
Death of James Lee Byars installacio is illik
a Chiesa di Santa Maria della Visitazione
nemesen egyszerd és letisztult terébe.
A templom bejaratanal, a kiallitas f6 eleme-
ként, egy monumentalis siremlék-emlék-
muvet latunk, melyet JAMEsS LEE ByARrs
(1932-1997) 1994-ben készitett, amikor gyo-
gyithatatlan rakbetegségével szembesiilt
(harom évvel késébb halt meg). Az arany-
lemezekkel fedett paralelepipedon (mely
utal a filozéfusok kovére é€s az alkimista
atvaltozas csodajara) kdozepén egy arany-
doboz all, akar egy lres ravatal vagy lezart
sirhely. Innen, egészen az oltarig, tizenhat
hangszoro sorfala vezet, melyekbdl ZaDp
MoULTAKANAK a mostani kiallitashoz kom-
ponalt Vocal Shadows cimt mive hallhatd,
mely a gydszszertartdsok ritusat idézi fel.

IX.

Egy tragikusan roévid, &m anndl inten-
zivebb élet lenyomatat nyujtja az iménti
templom mellett taldlhaté Palazzo Contini-
ben megrendezett PINo PASCALI (1935-1968)
kiallitas: Dall’ immagine alla forma (,A kép-

10 The Death of James Lee Byars. Chiesa di Santa Maria
della Visitaziona, Velence, 2019. majus 11 —
november 24., 1d. még : https://www.facebook.
com/429172523837018/posts/
the-death-of-james-lee-byars-zad-moultaka-in-dia-
logue-collateral-events-58th-ven/2174649632622623/

zettdl a formdig”).** Az arte povera egyik legjelentésebb, bar mindez-
idaig kevésbé kanonizalt, sokoldalu miivészének (fotografus, szob-
rasz, rendezd, performer) munkassagaba nyertink itt bepillantast.
A kidllitasi anyag alapjat egy 1964-1965 kozott (féleg délolasz varosokban:
Naépolyban, Capriban) készitett fotésorozat adja, de a fotografia Pasca-
lindl mindig csak a kutatas elsé fazisa, melyet kiegészitenek szobraszati,
képzémuvészeti, szinhazi tanulmanyai. Ezt mutatja be az elsé terem
(Cose d’acqua /,Vizi dolgok”), mely egyrészt a mlivész viz irdnti csodalatat,
masrészt kisérletezd szellemét igazolja. A kutakrol, forrasokrdl, pocso-
lyakrodl készitett fotdk nyoman Pascolit itt az foglalkoztatta, hogyan lehet
szoborra formazni a régzithetetlen matériat, az elfolyé vizet. Igy késziilt
a 9 mq di pozzanghere (,9 nm pocsolya”, 1967) cim1 szobor, melynek iires
mélyedései jelzik az abrazolhatatlan elem (a viz) helyét. Szintén a vizkép-
zeletekhez kapcsolddik az Il porto, le barche (,Kikotd, csonakok”) terem,
ahol a fotografiakat rajzok egészitik ki. Mégis, az egész kiallitas talan
legmegragadodbb jellegzetessége az a gyermeki szellem, melyet kime-
rithetetlen kivancsisag, alland¢ felfedezésvagy és jatékossag jellemez.
Ebbdl a szempontbdl nagyon érdekes a Giochi d’infanzia (,,Gyermekjaté-
kok”) terem, ahol csak fényképeket latunk, tobbnyire koszos és szegény
utcagyerekekrél. Ezek részint pontos életképek, szociofotdk, de tobbek is
annal. Legaldbbis szamomra az a kép, melyen egy kisfid és kislany tancol
— a kislany gondosan arra figyel hova 1ép, mig a kisfiu esetleniil-ligyetle-
nil all s kinéz felénk — valédi ,punctum” kép. Mélyen megejt6 ugyanis

11 Pino Pascali — Dall’Immagine alla Forma (Pino Pascali — From Image to Shape). Palazzo
Contini, Velence, 2019. majus 6 — november 24., ld. még: http://www.museopinopascali.it/
portfolio-items/
pino-pascali-from-image-to-shape-the-pino-pascali-foundation-at-the-58th-biennale-of-ve-
nice/?lang=en

Pino Pascali
a Pulcinella (vided, 3'24") és Pazzariello (vided, 1'16") jatékokban © Foté: Eln Ferenc

a kisfiu tekintetének megmagyarazhatat-
lan, gyermeki szomorusaga. Ugyanakkor
az egész tarlat arra is rdmutat, hogy Pas-
cali maga is megérizte gyermeki lelki-
letét, ahogy ezt killéndsen az Il teatro, la
maschera (,A szinhdz, a maszk”) utolsd
terme illusztrdlja. Itt egyrészt a fényké-
peken Népoly utcdin tancold commedia
dell’arte szerepléket latunk (Pulcinellat és
Pazzariellét), masrészt egy archiv filmfel-
vételen Pino Pascalit, ahogy a szinpadi
maskarakat magara 6ltve, azokkal azono-
sulva, felszabadultan tancol. Tegyiik hozza,
hogy Pulcinella — Giandomenico Tiepolo
a Palazzo Rezzonicdban talalhatd fresko-
sorozatanak koszonhetéen — Velencében is
otthon van.

X.

Ha Velence a maszkokon kiviil a szelle-
mek (fantomok, kisértetek) varosa, akkor
Luc TuymMANs (1958) elsé olaszorszagi
retrospektiv kidllitasa> a legadekvatabb
helyszinére érkezett (jegyezzlik meg, hogy

12 La Pelle — Luc Tuymans. Palazzo Grassi, Velence,
2019. mdrcius 24 — 2020. janudr 6., 1d. https://www.
palazzograssi.it/en/exhibitions/current/
luc-tuymans-la-pelle/




a Mtcsarnokban is volt mar tébb mint tiz
éve, egy nagyszabasu életmukiallitasa).s

A kortars képzdmuvészet egyik legismer-
tebb alkotdjanak nyolcvan muivét felsora-
koztato tarlat részletes bemutatdsa messze
meghaladné ennek az {rasnak a kereteit.
Egyébként lenylig6zé a Tuymans koré
kiépiilt menedzsment, ritkan esik meg, hogy
egy kiallitas (ingyenes és szabadon elvihetd)
ismertet6je minden képrél fekete-fehér rep-
rodukcidt és részletes lefrast kozoljon, mely
kitér az alkotds korulményeire (gyakran a
muvész anekdotdival), és mlivészetelmé-
leti értelmezést nyujt. Valdban, ez a kialli-
tas mintha semmit sem bizna a véletlenre.
Azaz mégis, mert az abszolut véletlen, hogy
az egyes képek koziil melyik szélitja meg
a nézo6t, melyik hiv elé benne emlékképe-
ket. Tuymans muvészete kapcsan szinte
minden elemzé kiemeli a kollektiv és
a személyes emlékezet meghatdrozd sze-
repét, mivel képei egyszerre idézik fel a
traumatikus multat és a kitiresedett jelent.

13 Luc Tuymans: Retrospektiv. Miicsarnok, Budapest,
2007. december 15 — 2008. februdr 10., Id. http://www.
mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.
php?mid=561c35257289d&tax=

Luc Tuymans
La Pelle, Palazzo Grassi, Velence, 2019. marcius 24 - 2020. janudr 6.
(részlet a kidllitdsbol) © Foté: Eln Ferenc

A miiveiben ott kisérté (reprodukalt, ujrahasznositott) képek egyarant utal-
nak a naci hatalomra és a kortars szappanoperdkra, imitalnak festménye-
ket (Diirer, Goya, Ensor) vagy filmképeket. Igy a kiallitas cime — La Pelle
(,Abér”) — arra a Caprin taldlhaté villara utal, melyben Curzio Malaparte
megirta a masodik vilaghdboru alatt életrajzi regényét (La pelle), €s ahol
Godard késdébb, 1963-ban leforgatta, Moravia regénye nyoman, A megve-
tést, Tuymans egyik kedvenc filmjét, mely egyik képének cimét is adja
(Le Mépris, 2015). A bdr jelentése persze kimerithetetlen. Elsésorban az
emberi bérre utal, mely Tuysman képein hol irredlisan attetszd vagy fehér,
hol hegekkel €s rejtélyes sebekkel boritott. Az abrazolt testek gyakran élet-
lenek, babszertiek: Figurenek (ahogy a naci zsargonban hivtdk a holttes-
teket). Tovabba a bdr feliiletén feltlinhetnek sulyos elvaltozasok, stigmak,
gennyes kelések, ahogy ezt a festd klinikai tekintete pontosan latja. Végiil
a test feltlete lehet makulatlan, fényld és konturjait vesztd, ilyenkor azon-
ban mar nem hus-vér, hanem virtualis testekkel allunk szemben. Am arrdl
sem feledkezhetliink meg, hogy bérnek tekintheté a képek feliilete is, mely
gyakran egészen mas kozelrél és tavolrdl szemiigyre véve. Erre jo példa
a Mountains (2016): a tarlat elsé nagy képe. Tavolrdl ez valdban a klasz-
szikus tajképekre (elsésorban a kinai festészetre) emlékeztet, kdzelebbrdl
nézve azonban nyilvanvaldva valik, hogy mindez csupan egy (alufélia és
foldnyomok segitségével) lenyomatként megkonstrualt szerkezet, mely-
nek iiresen hagyott részeit — Tuymans allitdsa szerint — nem a levegd és
a légmozgasok, hanem a viztiikrozédések inspiraltak. Mit is latunk valo-
jaban? Pascalnak van egy szép gondolata a kozel és a tavol relativitasa-
rdl: ,,a varos, a falu tavolrdl varos és falu. De ahogy kozelediink hozzajuk,
hazakka, cserepekké, levelekkeé, fiivekké, hangyakka, hangyaldbakka
lesznek, egészen a végtelenségig” (Gondolatok 115). Ehhez kapcsolddva azt
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mondhatjuk, hogy ami tavolrél hegyvonu-
latot abrazold tajkép, az kozelrdl atalakul a
festd a terepasztalava. A reprezentacio elénk
tarja sajat hamissagat. Melyik a helyes
nézépont? Az illiziét megbrzé eltavolodas
vagy a kijozanitd kozelség? A kozel és a
tavol problémaja azonban nem csak a nézé,
hanem az alkotd f6 problémaja is. Ezért az
sem véletlen, hogy az utolsé képen egy ext-
rém modon kinagyitott mutatdujjat latunk,
egy olyan lires gesztusként, mely a semmi
felé, vagy még inkabb: 6nmaga felé mutat.

XI.

Helyek emlékezete, ez a f6 témdja a Palazzo
Grassi Luogo e segni (,Hely és jelek”) cim
masik nagy (csak a Tuymans-kiallitassal
kozos jeggyel latogathatd) kiallitasanak,'
amelynek helyszine a Velence végpontjan
talalhaté Punta della Dogana. Ezen a valo-
ban helyspecifikus tarlaton 36 miivész mun-
kaja szerepel (a legismertebbek: BERENICE
ABBOTT, LoUISE BoURrGEOI1S, BRANCUSI,
RoBERT WiLsoN), de a legintenzivebben
talan FELIX GONZALES-TORRES (1957-1996)
van jelen, akinek Untitled (Blood, 1992)
mive nyitja meg a kiallitast. Ez egy féleg
vords (és néhany fehér) gydongysorbdl allé
strd fuggdny, melyen keresztiil kell halad-
nunk ahhoz, hogy a kiallitétérbe 1épjlink.
Ahogy ezt Byars esetében lattuk, a mu
hatterét itt is egy betegségtapasztalat, a
haldl fenyegetd kozelsége adja: Gonzales-
Torres 1996-ban, AIDS-ben halt meg.
A mu egyébként negyedszer szerepel a
Punta della Doganéban, igy 6nmagaban is
az adott helyre utalé emléktargy. Tovabba
a muvésznek szentelt ,hommage” a kialli-
tas végén taldlhaté ELAINE STURTEVANT
(1924-2014) alkotas: a Felix Gonzales-Torres
America America. Ahogy a cim is mutatja,
Sturtevant 2004-es muve Ujraértelmezi
Gonzales-Torres, égbésorokbdl allo, emb-
lematikus Americdjat, mely az 1994-es
Bienndlé amerikai pavilonjat nyitotta
meg. A mostani kiallitason a fényfiizérek
(melyek azéta mindkét miivész ,memento
mori™java valtak) mogotti ablakon a Canal
Grande tarul elénk. Ahogy ez a paratlan
kilatas adja tobb mas helyspecifikus miinek
a hatterét is, koztik CERITH WYN EvVANS
(1958) installacidjanak (We are in Yucatan
and Every Unpredicted Things, 2012-2014),

14 Luogoesegni. Punta della Dogana, Velence, 2019.
marcius 24 — december 15., Id. https://www.
palazzograssi.it/en/exhibitions/current/
luogo-e-segni/

melynek egyetlen targya egy iires szobaban elhelyezett, kiszamithatatlan
ritmus szerint felvillano és kialvd, drids velencei csillar.

Nem tulzas azt allitani, hogy Velence ezen a tarlaton fészereplévé valik.
Ennek masik példdja RoN1 HorN (1955) Well and Truly installacidja
(2009-2010), melynek célja — ahogy ezt Pino Pascali esetében mar lattuk —
a lehetetlen megkisértése, a viz szoborra formazasa. Egy nagy elécsarnok-
ban megkoviilt viztdmbokként jarhatjuk korbe azt a tiz, a kék kiilonbozéd
arnyalataiban jatszo, tiveghengert, melyek a természetes fény hatdsara is
folyamatosan valtoztatjak a sziniiket.

Mindezek utan feltehetjiik a kérdést: vajon melyik Velence igazi képe,
leghitelesebb szimulakruma? A pislakolé antik csillar vagy a szinjatszo
viztdmb? Akar mindkettét tekinthetjiik annak, mégis, ha felmegytink az
éptilet tetején taldlhatd Belvedere-kilatéra, onnan egész Velence elénk
tarul. Es valészintileg minden ideldtogatd szdmara ez a hely és latvany
marad a legemlékezetesebb.

Roni Horn
Well and Truely, 2009-2010 (részlet) © Foté: Eln Ferenc




