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DARIDA VERONIKA

Velence mashogy.
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Sétanapldo a Képzémuiveészeti

Biennadle idején

Evek éta visszajarok, mar-mar hazatérek Velencébe. A varos, minden apré
részletében, szamomra 6rok és megunhatatlan. Akar mizeumokban vagy
palazzdkban bolyongva, akar egy molon, a Canal Grande nagy szinpadat
nézve — a latvany kimerithetetlen. Mégis, a Serenissima legsokszintlibb
arcat kétévente, a Képzdmiivészeti Bienndle ideje alatt mutatja, amikor az
egész varos latvanyossagga valik, mikozben kitarja egyébként zart kapuit,
és bepillantast enged titkos helyszineire.

Abban valdszintileg a legtobb idelatogatd egyetért, hogy a valddi Bien-
ndle nem az Arsenale vagy a Giardini tertletén zajlik, hanem a varos-
ban, a kiallitétérré alakitott profan vagy szakralis helyszineken. Ilyenkor
ugyanis nemcsak a muzeumokban és a galériakban, de a palotakban,
a templomokban, a szinhazakban, a scuoldkban, a gondolakészité miihe-
lyekben, tehat szinte barhol kiallitasokra bukkanhatunk. Ezek a varatlan
felfedezések, a miivekkel vald véletlen taldlkozdsok (hiszen a korbe-korbe
bolyongasban megfaradt utazdk tébbnyire nem szdndékosan érkeznek,
inkabb csak betévednek), teszik igazan emlékezetessé a Bienndlét, mert
ilyenkor valéban megtapasztalhatd, hogyan valtoztatja élévé, lelkesiti at
a gyakran halottnak vagy haldoklénak titulalt varost a kortars miivészet.
A Velencében koszalo tehat a legjobban teszi, ha nem a programfiize-
tekre hagyatkozik, hanem hagyja magat eltévedni (ami itt egyébként sem
nehéz). Hiszen egyediil igy fedezheti fel a sajat képzeletbeli muzeumat,
mely az egész varosra kiterjed, azt minden terével és lagunajaval egytitt
magaba zarja. Ezt az elvet kovetve, ezekben a rovid feljegyzésekben nem
esik szd a két hivatalos helyszinrél, sokkal inkabb olyan ,talalt helyekrol”,
melyek lehetnek tobbé-kevésbé ismertek vagy akar teljesen ismeretlenek.
Ezért ezek a teljesség és a rendszerezés igénye nélkiil, mintegy sajat hasz-
nalatra és emlékeztetoként készilt jegyzetek csak a varosban tett napi
sétak lenyomatai. Egyfajta szubjektiv napld lapjai.

A valogatas elve pusztan korporalis: a séta szabadon hagyott, improvizativ
irdnya jeloli ki az elére nem lathatd utvonalakat. Ha mégis kirajzolédna
valami 6sszefiiggés az egyes kiallitdsok kozott, az csupdn a nézdi vagy az

értelmezdi szem ,érintettségébdl” kovetke-
zik, hiszen minden egyes 4j élményre kihat
az 6t megel6z6 benyomas, de épp ezaltal (és
a kovetkezd felé vald nyitottsagban) johet-
nek létre meglepé és gondolkodasra 6sz-
tonzd konstellaciok.

l.

Az egyik legnagyobb ¢él6 angol festd,
FrRANK AUERBACH (1931) kidllitasa az egyik
legelrejtettebb. A San Barnaba vaporetto
allomas felé kell bekanyarodnunk, hogy
egy egészen kis galéridban (Alma Zevi)
rabukkanjunk a From Drawing to Painting
teremtdrlatra.* Ahogy a cim sugallja, rajzok
sokasaga (hisznal tébb) vezet el az egyet-
len festményig. A rajzok London kiilén-
boz6 latképeit mutatjak, tébbnyire eleven
szinekkel, vibrald és kaotikus vonasokkal.
A kiallitas legmegragaddbb része azonban
egy 2018-ban késziilt tanulmanysorozat:
a From Studio. Fontos a névadas, hiszen
Auerbach kéztudottan a munka megszal-
lottja, mtvészetének aszketikus szolgdja,
aki az év valamennyi napjan dolgozik,
igy valéban a muterem tekinthetd élete

1 Frank Auerbach: From Drawing to Painting. Alma
Zevi, Velence, 2019. majus 7 — augusztus 3., Id. http://
www.almazevi.com/exhibitions/venice/246/from-
drawing-to-painting/?Auth=0ff49ebb769e8bdogd8fc
4e423cdyecq

legautentikusabb helyszinének (filmkészits
fia, Jake Auerbach, To the Studio cimen for-
gatott egy dokumentumfilmet réla, még
2001-ben). A mostani, viszonylag kismé-
retd (21x21 cm) rajzokon azonban nem a
festészeti hagyoméanyhoz hiven a mivész
mutermébe (a muvek létrehozasanak
titokzatos muthelyébe, alkimista laborato-
riumaba vagy termékeny kdoszdba) nyer-
hetiink betekintést, hanem kitekintiink a
miuterem ablakan, és azt a latvanyt nézzik,
amit a festd is 1at. Pontosabban a latvany
alakvaltozasat csodalhatjuk, mert minden
rajzon mas €s mas latkép tarul elénk. Mas
a szines ceruzaval vagy a fekete tintéval
késziilt rajzok szinvildga, és kiilonbézdk
a tobbé vagy kevésbé destrualt formak is.
Auerbach valamennyi muvét, a kezdetek-
tél fogva, a rombolas teremté ereje hatja
at, ahol az eltorzitott formak mogott végiil
Uj alakot oltenek a lényegi strukturak.
Az ablakbdl abrazolt utca tiresnek, kihalt-
nak, elhagyatottnak tlinik. Egy emberek
nélkiili vilagot szemléliink, mely azonban
még készen all az emberek befogadasara.
Nem kell hozza mas, mint hogy — a mtivész
napi rutinjat kovetve, a munka befejezése

utan — elhagyjuk a miiterem allando és biztos, belsé terét, és kilépjink a
folyton valtozd kiilvilagba.

1.

Ablakok a fészerepléi GUNTHER FORG (1952-2013) a Palazzo Contarini
Polignac-ban megrendezett kidllitdsanak (Forg in Venezia) is.> Itt azon-
ban egy teljesen mas térben taldljuk magunkat: Velence egyik leggyonyo-
ribb reneszansz palotdjaban, szinte kdzvetlentiil az Accademia mellett.
A Dallas Museum of Arts tamogatasaval létrejott tarlaton a német szar-
mazasu festd kdzel harminc muve lathatd, igy atfogd képet kaphatunk a
leginkabb Cy Twombly-hoz vagy Barnett Newmannhoz kozel 4116 miivész
munkassagardl (talan csak az 6t ismertté tevé épitészeti fotografidit hia-
nyolhatjuk). Férgnek az architekturakhoz vald vonzddasa megfigyelhetd
az Untitled ablaksorozatan (2004) is, melynek darabjai kilonb6z6 méret(i
(32x42 cm-tél 200x240 cm-ig) geometrikus konstrukcidk, négyzetek
egymast keretezd képterei. Igy ezek valéjaban absztrakt mtvek, vagy
sehova se nyilé ablakok (egyszerre utalva Mondrian és Caspar David
Friedrich festményeire). Szinte valamennyi képen jdl kivehetd, egyfajta
paszpartuként, a papir fehér kerete, igy a legkevésbé sem keltenek trompe
Uil hatast a palazzo nagy elécsarnokdban. Ezekkel a kvazi-monokrom,
a szlirke ktlonféle arnyalataival (a piszkosfehértél a halvanyfeketéig)
kisérletezd, bezartsdg érzetet kivaltd ablakképekkel szemben az elsd
emeleten élénk szinfoltokban (rézsaszin, lila, kék, zold, sarga) tobzddo

2 Giinther Forg: Forgin Venice. Palazzo Contarini Polignac, Velence, 2019. majus 11 — augusz-
tus 23., 1d. még: https://www.maxhetzler.com/zh/exhibitions/gunther-forg-forg-venice-2019;
https://dma.org/press-release/dallas-museum-art-presents-f-rg-venice-collateral-event-
biennale-arte-2019

Frank Auverbach
From Drawing fo Painting, 2019, Alma Zevi, Velence, részlet a kidllitasbol © Foté: Enrico Fiorese




Ginther Férg
Untitled, 1987 © Foté: Eln Ferenc

festészetet talalunk — raadasul a palota eredeti falikarpitjai elétt. Ez a Spot
Painting sorozat (2007-2009) a velencei szalon kopottas elegancidjaval
élénk kontrasztot alkot, ahogy az egyik oldalsd szobdban megbujo Lead
Painting (Untitled, 1987) is, mely egy szlirke dlomrétegre festett, élénkzold
téglalap (és amely strukturdjdban az ablakképekre emlékeztet, csak itt a
harsogé fizéld mintha egy nem létezé természetet idézne fel). Ugyancsak
ezen a szinten, egy kisebb szalonban, egy asztalra helyezve, fémrudakra
szurva Forg bronzmaszkjai allnak, melyeket befejezetlenség, torzsag,
hidny jellemez. Ezek a fémlapok mintegy felhasadnak a szem vagy a szgj
ures helyénél: a szem- és szajiiregek csak a lapos arcok mogott feltaruld
szakadékot jelzik. Legjellegzetesebb példa erre az a néman kialto fej, mely-
nek a szajnyilasaban mintha elstllyedne az arc. Szintén az elsé emeleten,
csak egy masik oldalszobaban, a kandallé folé helyezve egy hasonlé bor-
zadalyt kifejezé portrét latunk, melynek szandékos rutsaga és dermedt

Dubuffet és Velence, 2019, részlet a kidllitasbél © Foté: Eln Ferenc

rémiilete kihat a szoba nyugodt atmoszféra-
jara. A legfelsé (masodik) szinten a maszkok
egy masik sorozatat talaljuk, hatat forditva
a palota belsé kertjére nyilé ablakoknak.
Ezek az arcok mar kevésbé laposak, mint-
egy ,térbeliesiilnek”, de vonasaik tovabbra
is destruktivak. Pordzus, szétgylirt vagy
megtdrt maszkok: a huszadik szdzad névte-
len arcmasai.

11

Egy gétikus palotdban, de mar a kana-
lis mésik oldaldn, a Palazzo Franchetti
épliletében (mely a Velencei Tudomanyos
Akadémia része) kapott helyet a Dubuffet
és Velence cimu kiallitas,> melynek oriaspla-
katjan a festét latjuk, amint két gondolas
tarsasagaban felszabadultan nevet. Ezt a
dertit sugallja a palota kertjében 4lld, a tul-
partrdl jol 1athatd szobor, mely a Hourloupe-
ciklushoz (1962-1974) kapcsolédik. Sajnos a
Palazzo Franchetti vardzslatos kertjének
nagy részét a latogatdk eldl lezarjak, de még
a bejaratnal burjanzé hortenziabokrokért
és a buja névényzetért is érdemes betérni
(kiilonosen a tikkasztd héségben). A telje-
sen feljitott éplilet kiviilrél is meseszép, a
Dubuffet-tarlat pedig jo okot ad arra, hogy
beltilrél is megesodaljuk.

A kiallitds apropdjat JEAN DUBUFFET
(1901-1985) két velencei tartdézkodasa adja,
melyeket husz év valaszt el egymastdl.
A fest6t el6szor a Palazzo Grassiba hivtak
még 1964-ban, amit 6 remek alkalomnak
tartott arra, hogy egyszerre tanusitson
ellenallast Parizzsal és a Bienndléval szem-
ben azltal, hogy egy masik kulturdlis tér-
ben mutatja be 4j munkait. Itt kertil elészor
nyilvanossag elé a Hourloupe-ciklus, majd
ezt kovetden, még ugyanebben az évben
a Phénomenes 324 litografidja (1958-59).
Ezekbdl a mostani kiallitason is lathatd két
sorozat: a Théatre du sol (,a fold/talaj szin-
héaza”) és a Champs de silence (,,csendmezé”)
tiz képe, ahol a cimek is révid koéltemények
(,homalyos beszéd”, ,utirdny”, ,dramatikus
talaj”, ,stagnacio”, ,kénnyed tanc”, ,degra-
dacio”...). Ezt egészitik ki a Texturologies
és a Matériologies anyagtanulmanyai
(,nehéz fold”,,generikus fold”...): vagyis
foldmintakat és talajlenyomatokat megje-
lenitd, papirmasé képek és dombormuvek.
Az 1984-es Mires (,Célpontok”, 1980-as évek)

3 Jean Dubuffet & Venezia. Palazzo Franchetti,
Velence, 2019. méajus 10 — oktdber 20., Id. https://
www.acppalazzofranchetti.com/exhibitions/8/
overview/

2019

kiallitasra viszont mar a korabban negli-
galt Bienndlén kertilt sor, s az egész francia
pavilont az ekkor 84 éves miivész alkotasai
toltotték ki, melyek szinvilagukban (kiilono-
sen a kékkel és pirossal operald Bolero soro-
zatban) visszautalnak a Hourloupe-ciklusra.
Az elismerés kapcsan Dubuffet igy nyilat-
kozik: ,teljes joggal kértek fel arra, hogy a
Velencei Bienndlén — a humanista iinnepsé-
gek eme kegyhelyén — prezentdljam a teljes
tagadast kifejezé képeimet”. fgy a mostani
kiallitasnak is az alkotdhoz ill8, gag-szerd,
lezarasa az a filmfelvétel, melyen Dubuffet
sajat muiivei tdrsasagaban, delirdlva szaval.

v.

A Velencébe tett rendszeres latogatasok egy
masik fontos példajaval is taldlkozhatunk,
ha tovdbbsétalunk a Teatro La Fenicéhez, a
vilag egyik legismertebb zenés szinhazdhoz
(mely nevéhez — ,fénix” — hiven tobbszor
is feltamadt, legutoljara 2004-ben, amikor
a szandékos gyujtogatas aldozataul esett
épiiletet Ujra megnyitottak, és azdta teljes
szépségében tindokol). A szinhdz emeleti
kis termében egy P1nA BauscH-nak (1940-
2009) szentelt fotokiallitas+ lathatd, mely
elvileg ingyenes, valdéjaban viszont vagy
egy eléadasra, vagy a szinhaz latogatasara
szold jeggyel kell rendelkezniink a meg-
tekintéséhez. Itt atfogd képet kaphatunk
arrdl, hogy a nyolcvanas évektdl kezdve
milyen gyakran fordult meg Velencében a
Wuppertali Tancszinhaz, legfontosabb el6-
adasaival (Café Miiller, a Kékszakdll, a Tava-
szi dldozat, a Szekfiik...). A legendéas bemu-
tatokat felidézé fényképek, plakatok mellett
egy probardl forgatott dokumentumfilmet
nézhetiink meg, a pont tiz éve elhunyt tan-
cos-koreografusra emlékezve. (Zardjelben
tegylik hozz4, hogy az eléadasokrdl késziilt,
tobbnyire fekete-fehér felvételek sokkal
tobbet elarulnak a tanc megragadhatatlan
lényegérél, mint Mikhail Baryshnikovnak
a Contini Galériaban lathatd, féleg indiai
tancokrdl és argentin tangdkrdl készitett,
szines ,giccs” fotografiai). A La Fenice kidl-
litasi anyagaban kiilonésen megragado a
két Pina Bausch portré kozotti kiilonbség:
mig az 1980-as években késziilt fekete-fehér
kép egy szomoru, zart arcot mutat, mintegy
a semmibdl kiemelkedve, addig a 2005-0s,
szines felvétel hatterét a kivilagitott nagy-

4 Pina Bausch, gli anniveneziani. Mostra fotografica,
Teatro La Fenice, Velence, 2019. junius 20 — julius
14..1d. https://www.teatrolafenice.it/event/
pina-bausch-mostra/

szinpad adja. A tancos arca itt is faradt, befelé forduld, de mosolyog.
Belsé ragyogasa egészen szerafiva teszi egyszerre térékeny és erds alakjat.
A képre nézve ujra fajdalmasan atérezhetjiik, hogy milyen betoltetlen
(és betolthetetlen) az az 1ir, melyet a kortars tancszinhazban maga mogott
hagyott.

V.

Ha id6kdzben elfaradnédnk a sétaban, érdemes megpihenni a kozvetleniil
a Teatro La Fenice mellett talalhaté Ateneo Veneto nagy auldjaban, ahol
valdban ingyenesen latogathatd EDMUND DE WAAL (1964) psalm (,,zsoltar”)
kiallitasanak egyik része (a nagyobb anyag a velencei gettd Zsidéomuzeu-
maban van)s Az Aula Magnéba az angol mtvész egy nagy fehér dobozt
— egy steril konyvtarszobat — helyezett el, melyet a ,szdmuzetés konyvta-
rava” formalt at. A belsé falakra elhelyezett konyvespolcokon — Edmund
de Waal absztrakt fehér targyakat érz6 fehér tarldi mellett — kozel kétezer
konyv talalhato, szamtizetésre kényszeriilt vagy a szamuizetést tematizald
irok tollabodl: Ovidiustdl és Dantén at egészen Brechtig, Benjaminig és kor-
tars libanoni, sziriai, irani, palesztin szerzikig. A konyvek a szerzék eredeti

5 Edmund de Waal: psalm, Museo Ebraico di Venezia & Ateneo Veneto, Velence, 2019. majus
8 — szeptember 29., Id. https://www.psalmvenice.org/
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Edmund de Waal
psalm, 2019, Ateneo
Veneto © Foto:

Eln Ferenc
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Peter Halley
Heterotépidk, 2019, Zattere, Velence © Foté: EIn Ferenc

nemzetisége szerint vannak csoportositva,
talan Walter Benjamintdl akad a legtobb.
Mintha a szamtizottek valoban elvesztették
volna anyanyelviket, mtveik a legkiilonbo-
z6bb nyelveken szerepelnek (pl. egy magyar
nyelvli Német emberekre is rabukkanhatunk).
A magyar részleg viszont elég meglepd: itt
egyetlen magyar nyelvl konyv sincs, fordi-
tasban vagy a konyv eredeti nyelvén viszont
megtalaljuk Kertész Imre, Krasznahorkai
Laszlo, Kerényi Karoly, Banffy Miklds,
Arthur Koestler, Elie Wiesel és Georg Szir-
tes muveit (ez utdbbitdl a The Photographer
at Sixteent, mely magyarul nemrég jelent
meg, Eléhivds cimen). A kiilonb6z6 nyelvid
konyveket szabadon leemelhetjiik a polcok-
rol, kedviink szerint olvashatjuk éket, vagy
a benntk elhelyezett kis papirlapokra (ex lib-
risekre) felirhatjuk a neviinket, hogy lassék:
nem maradtak érintetlentil. Ezzel a gesztus-
sal mintegy megmenthetjiik éket a feledéstdl.
Kilépve a konyvtarszobabdl és korbejarva
azt, a fehér doboz kiilsé falain, a miivész kéz-
irasaval, a torténelem vészkorszakai soran
elégetett vagy megsemmisitett konyvtarak
neveit olvashatjuk: az alexandriaitdl kezdve

egészen a szarajevoi vagy az aleppoi konyvtarig. Mindezt egy Heine idé-
zet kiséretében: ,,Ahol kdnyveket égetnek, ott végiil embereket is fognak”.
A psalm vakitéan fehér €s tiszta tere azonban nem a jogos harag és felha-
borodas, hanem az emlékezés, a tiszteletadds, a megnyugvas és az elcsen-
destilés helye. Egy kis iddére kiszakit minket Velence nytizsgd forgatagabdl,
azt a reményt taplalva, hogy még ma is sziiletnek uj konyvtarak, mert elemi
sziikséglink van rajuk.

VI.

Akoényvtar is heterotopia, ahogy ezt Michel Foucault klasszikus tanulma-
nya, az ,Eltéré terek” (Des espaces autres) allitja. A heterotdpiak eszerint
olyan ,ellen helyek”, melyek minden létezé helyen kiviil allnak, 4m ugyan-
akkor konkrét, valdédi format 61t terek. Ilyenek (a teljesség igénye nélkiil):
az elmegydgyintézetek, a bordélyhdzak, a borténdk, a temetdk, a koldniak,
a kertek, a mizeumok és els@sorban a szinhdz (mely a szinpadtérben tébb
kiilonbozo teret — akar tébb heterotdpiat is — magaba foglal).

PETER HALLEY (1953), az amerikai mtvész és teoretikus, az 1980-as évek-
beli ,uj konceptualizmus” meghatarozo alakja, most egy nagy kiadllitast
rendezett Heterotdpidk cimen a Zattere egykori séraktaraban (Emporio
dei Sali). A hosszu, csatornaszerd térben szobardl szobara haladunk, akar
egy egyenes labirintusban, ahol eltévedni nem lehet, elbizonytalanodni
viszont igen, hiszen a villogé LED falak folyamatosan megragadhatatlan
térélményt nyudjtanak. Egymasba olvad az aktudlis és a virtudlis valésag,

6 Peter Halley : Heterotopia I, Zattere, Velence, 2019. majus 8 — augusztus 10., 1d. http://acca-
demiavenezia.it/eventi/peter-halley-heterotopia-i-310.html

egyfajta szédiiletet keltve. De ez csupan fizi-
kai érzés, kissé olyan, mintha egy modern
elvarazsolt kastélyban jarnank, csak itt nem
mozog alattunk a talaj, és nem talalkozunk
6nmagunkkal szembe a tiikérszobaban
(a tikor amugy is, Foucault szerint, egy-
szerre utopia é€s heterotdpia). Mindekdz-
ben egy szigorian megkonstrudlt vilagban
vagyunk, melyet érezhetéen sem a valsag,
sem a deviancia nem jellemez. Habar egy-
fajta atfogd (torténeti és mentalis) értékval-
sagra vagy legalabbis elbizonytalanodasra
utal az a latogatdi térkép és utmutatd, mely-
nek a bejarati kapurdl adott leirasa szerint,
sokan azt gondoljak, hogy az Eden kapuja
alig kiilonbozik egy szupermarket bejarata-
tél. Masok viszont (teszi hozza a széveg) ugy
vélik, hogy ahhoz, hogy erre a végsd helyre
eljuthassunk, keresztiil kell haladnunk a
Halal Volgyén, és emiatt a Paradicsomnak
nincs semmilyen kapura sziiksége. Ha a
nyolc szobahoz hozzarendelt enigmatikus
— egyszerre szakralis és profan — kommen-
tarokat figyelmesen elolvassuk, akkor egy
gondolati utat is bejarhatunk. fgy ériink el
az utolso szoba robotautomatajahoz, mely a
ptolemaioszi és a kopernikuszi vilag 0ssze-

olvadasat, ,Janus-arcusagat” illusztralja

Ezzel mintegy visszatériink a Foucault-széveg kiindulépontjdhoz, mely
szerint a ,tér korszakat” éljiik, ez a tér azonban tavolrdl sem egynem?i vagy
ires, hanem &llanddan valtozd viszonyrendszerek alkotjak.

Halley kidllitasa egy kisérlet a Foucault-széveg tovabbgondoladsara, har-
mincot évvel annak elsd publikdldsa utdn (habar a széveg elsé valtozatat
Foucault mar 1967-ben eléadta)” Valdban sziikségszert tehat, hogy ennyi
id¢ elteltével ujraértelmezziik a heterotdpiak fogalmat, és ujradefinialjuk
a hozzajuk valé viszonyunkat. Mikdzben az is igaz, hogy az igy 1étrejott
kiallitas egy hideg konstrukcié marad, mely kétszeri — elére és visszafelé
torténd — végigjarasa soran sem érint meg igazan.

Sokkal erésebb élmény ennél az, amikor kilépve a Heterotopidk kapujan,
megpillantjuk magunk elétt a foucault-i heterotéopidk par excellence pél-
dait: a hajokat. Az dllanddan helyvaltoztathaté hajé, mint egy régzithe-
tetlen, uszo térdarab, a szabadsag és a szabad képzelet biztositéka, hiszen
»a hajé nélkili civilizacidkban elapadnak az almok”. Ennyiben Foucault
heterotdpia-alma a legautentikusabb helyszinére érkezett.

VII.

Ha mar a Magazzini del Sale (vagy archaikusabb nevén: Emporio dei Sali)
épiletében jarunk, érdemes betérni az itt talalhaté Vedova Alapitvany
(Fondazione Vedova) 4j kiallitasara,® melynek kuratora GEORG BASELITZ
(1938). A két miivész baratsaga az 1960-as évek elején, egész pontosan

7 Michel Foucault : Des espaces autres. In U8 : Dits et écrits: 1954-1988, Paris, Edition
Gallimard, 1980-1988, IV, 752-762. Magyarul: Michel Foucault: Eltéré terek. In Ué: Nyelva
végtelenhez: Tanulmdnyok, eléaddsok, beszélgetések. Szerk. Sutydk Tibor, Latin Bettik,
Debrecen, 2000, 147-156. ; valamint: Michel Foucault, Mds terekrél (1967): Heterotépidk,
ford. Erhardt Miklds, http://exindex.hu/index.php?page=3&id=253 (utolsd hozzaférés: 2019.
augusztus 5.)

8 Emilio Vedova di/by Georg Baselitz. FondazioneVedova, Velence, 2019. dprilis 18 — november
3., 1d. https://www.fondazionevedova.org/en/node/18

Emilio Vedova di/by Georg Baselitz, 2019, Fondazione Vedova, Velence © Foté: Eln Ferenc




EMmiL1o VEDOVA (1919-2006) kétéves Berlini tartézkodasanak idején — 1963
végétdl 1965 kozepéig — kezdddott. A mostani kidllitashoz, kézel tizenha-
rom évvel baratja haldla utan, Baselitz (akinek sajat retrospektiv kidllitasa
nem messze innen, az Accademidn lathatod)? tizenét miivet valasztott ki az
életmibdl: az 1950-es, 60-as €s 80-as évekbdl. A hosszu, egyenes kidllitotér
két oldaldn, két orids pannon helyezték el a fekete-fehér, absztrakt fest-
ményeket, kozépen a két miivész kozos fotdjaval (mely az 1962-es kasseli
documentdn készult).

A jobboldali panndn a korabbi korszakbdl kilenc képet, a baloldalin a
késdbbi korszakbdl hatot lathatunk. Az els6 sorozat eltéré méreti muiveit
megfestésiik idején a Palazzo Grassiban allitottak ki (igy a Scontro di
Situazione sorozat 1959-es képeit) és ezeket most a Per la Spagna (1961) és

9 Baselitz. Galerie Accademia, Velence, 2019. méjus 8 — oktdber 6., 1d. http://www.gallerieac-
cademia.it/baselitz-academy

The Death of James Lee Byars, 2019 © Fotd: Eln Ferenc
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az Immagine del Tempo (1958) festményei
egészitik ki. A baloldali képek mind azonos
méretiiek (280x280 cm), és az Oltre és a Di
Umano sorozat részei. Nagyon izgalmas,
ahogy a husz év eltéréssel megsziilet képek
szembenéznek egymadssal, €s ugyanazt a
forradalmi gondolkodasmddot, radikalitast
tikrozik. Hozza kell tennlink, hogy a befelé
haladva emelked? és kissé megddlé kialli-
totér — melynek aljat palloszertd fapadlo
fedi, oldalfalain latszanak az eredeti téglak,
tetejét pedig aszimmetrikusan zarja le egy
gerendasor — maga is egészen kiilénleges
térélményt nyujt. Azt a furcsa szédiiletet
élhetjiik at benne, amit Velencében jarva
(ahol nincsenek egyenes vonalak, minden
emelkedik és lejt) folyton megtapasztalha-
tunk.

VIIl.

Szdmomra a legszokatlanabb kiallitotér-
nek mindig a templomok tinnek (habar
Velence boévelkedik a hasznalaton kiviili
templomokban, ugyhogy egy kis ,pro-
fan” haszndalat jot is tesz nekik). Néha
azonban arra is van példa, hogy egy mu
autentikus helyére keriil, ahogy a The
Death of James Lee Byars installacio is illik
a Chiesa di Santa Maria della Visitazione
nemesen egyszerd és letisztult terébe.
A templom bejaratanal, a kiallitas f6 eleme-
ként, egy monumentalis siremlék-emlék-
muvet latunk, melyet JAMEsS LEE ByARrs
(1932-1997) 1994-ben készitett, amikor gyo-
gyithatatlan rakbetegségével szembesiilt
(harom évvel késébb halt meg). Az arany-
lemezekkel fedett paralelepipedon (mely
utal a filozéfusok kovére é€s az alkimista
atvaltozas csodajara) kdozepén egy arany-
doboz all, akar egy lres ravatal vagy lezart
sirhely. Innen, egészen az oltarig, tizenhat
hangszoro sorfala vezet, melyekbdl ZaDp
MoULTAKANAK a mostani kiallitashoz kom-
ponalt Vocal Shadows cimt mive hallhatd,
mely a gydszszertartdsok ritusat idézi fel.

IX.

Egy tragikusan roévid, &m anndl inten-
zivebb élet lenyomatat nyujtja az iménti
templom mellett taldlhaté Palazzo Contini-
ben megrendezett PINo PASCALI (1935-1968)
kiallitas: Dall’ immagine alla forma (,A kép-

10 The Death of James Lee Byars. Chiesa di Santa Maria
della Visitaziona, Velence, 2019. majus 11 —
november 24., 1d. még : https://www.facebook.
com/429172523837018/posts/
the-death-of-james-lee-byars-zad-moultaka-in-dia-
logue-collateral-events-58th-ven/2174649632622623/

zettdl a formdig”).** Az arte povera egyik legjelentésebb, bar mindez-
idaig kevésbé kanonizalt, sokoldalu miivészének (fotografus, szob-
rasz, rendezd, performer) munkassagaba nyertink itt bepillantast.
A kidllitasi anyag alapjat egy 1964-1965 kozott (féleg délolasz varosokban:
Naépolyban, Capriban) készitett fotésorozat adja, de a fotografia Pasca-
lindl mindig csak a kutatas elsé fazisa, melyet kiegészitenek szobraszati,
képzémuvészeti, szinhazi tanulmanyai. Ezt mutatja be az elsé terem
(Cose d’acqua /,Vizi dolgok”), mely egyrészt a mlivész viz irdnti csodalatat,
masrészt kisérletezd szellemét igazolja. A kutakrol, forrasokrdl, pocso-
lyakrodl készitett fotdk nyoman Pascolit itt az foglalkoztatta, hogyan lehet
szoborra formazni a régzithetetlen matériat, az elfolyé vizet. Igy késziilt
a 9 mq di pozzanghere (,9 nm pocsolya”, 1967) cim1 szobor, melynek iires
mélyedései jelzik az abrazolhatatlan elem (a viz) helyét. Szintén a vizkép-
zeletekhez kapcsolddik az Il porto, le barche (,Kikotd, csonakok”) terem,
ahol a fotografiakat rajzok egészitik ki. Mégis, az egész kiallitas talan
legmegragadodbb jellegzetessége az a gyermeki szellem, melyet kime-
rithetetlen kivancsisag, alland¢ felfedezésvagy és jatékossag jellemez.
Ebbdl a szempontbdl nagyon érdekes a Giochi d’infanzia (,,Gyermekjaté-
kok”) terem, ahol csak fényképeket latunk, tobbnyire koszos és szegény
utcagyerekekrél. Ezek részint pontos életképek, szociofotdk, de tobbek is
annal. Legaldbbis szamomra az a kép, melyen egy kisfid és kislany tancol
— a kislany gondosan arra figyel hova 1ép, mig a kisfiu esetleniil-ligyetle-
nil all s kinéz felénk — valédi ,punctum” kép. Mélyen megejt6 ugyanis

11 Pino Pascali — Dall’Immagine alla Forma (Pino Pascali — From Image to Shape). Palazzo
Contini, Velence, 2019. majus 6 — november 24., ld. még: http://www.museopinopascali.it/
portfolio-items/
pino-pascali-from-image-to-shape-the-pino-pascali-foundation-at-the-58th-biennale-of-ve-
nice/?lang=en

Pino Pascali
a Pulcinella (vided, 3'24") és Pazzariello (vided, 1'16") jatékokban © Foté: Eln Ferenc

a kisfiu tekintetének megmagyarazhatat-
lan, gyermeki szomorusaga. Ugyanakkor
az egész tarlat arra is rdmutat, hogy Pas-
cali maga is megérizte gyermeki lelki-
letét, ahogy ezt killéndsen az Il teatro, la
maschera (,A szinhdz, a maszk”) utolsd
terme illusztrdlja. Itt egyrészt a fényké-
peken Népoly utcdin tancold commedia
dell’arte szerepléket latunk (Pulcinellat és
Pazzariellét), masrészt egy archiv filmfel-
vételen Pino Pascalit, ahogy a szinpadi
maskarakat magara 6ltve, azokkal azono-
sulva, felszabadultan tancol. Tegyiik hozza,
hogy Pulcinella — Giandomenico Tiepolo
a Palazzo Rezzonicdban talalhatd fresko-
sorozatanak koszonhetéen — Velencében is
otthon van.

X.

Ha Velence a maszkokon kiviil a szelle-
mek (fantomok, kisértetek) varosa, akkor
Luc TuymMANs (1958) elsé olaszorszagi
retrospektiv kidllitasa> a legadekvatabb
helyszinére érkezett (jegyezzlik meg, hogy

12 La Pelle — Luc Tuymans. Palazzo Grassi, Velence,
2019. mdrcius 24 — 2020. janudr 6., 1d. https://www.
palazzograssi.it/en/exhibitions/current/
luc-tuymans-la-pelle/




a Mtcsarnokban is volt mar tébb mint tiz
éve, egy nagyszabasu életmukiallitasa).s

A kortars képzdmuvészet egyik legismer-
tebb alkotdjanak nyolcvan muivét felsora-
koztato tarlat részletes bemutatdsa messze
meghaladné ennek az {rasnak a kereteit.
Egyébként lenylig6zé a Tuymans koré
kiépiilt menedzsment, ritkan esik meg, hogy
egy kiallitas (ingyenes és szabadon elvihetd)
ismertet6je minden képrél fekete-fehér rep-
rodukcidt és részletes lefrast kozoljon, mely
kitér az alkotds korulményeire (gyakran a
muvész anekdotdival), és mlivészetelmé-
leti értelmezést nyujt. Valdban, ez a kialli-
tas mintha semmit sem bizna a véletlenre.
Azaz mégis, mert az abszolut véletlen, hogy
az egyes képek koziil melyik szélitja meg
a nézo6t, melyik hiv elé benne emlékképe-
ket. Tuymans muvészete kapcsan szinte
minden elemzé kiemeli a kollektiv és
a személyes emlékezet meghatdrozd sze-
repét, mivel képei egyszerre idézik fel a
traumatikus multat és a kitiresedett jelent.

13 Luc Tuymans: Retrospektiv. Miicsarnok, Budapest,
2007. december 15 — 2008. februdr 10., Id. http://www.
mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.
php?mid=561c35257289d&tax=

Luc Tuymans
La Pelle, Palazzo Grassi, Velence, 2019. marcius 24 - 2020. janudr 6.
(részlet a kidllitdsbol) © Foté: Eln Ferenc

A miiveiben ott kisérté (reprodukalt, ujrahasznositott) képek egyarant utal-
nak a naci hatalomra és a kortars szappanoperdkra, imitalnak festménye-
ket (Diirer, Goya, Ensor) vagy filmképeket. Igy a kiallitas cime — La Pelle
(,Abér”) — arra a Caprin taldlhaté villara utal, melyben Curzio Malaparte
megirta a masodik vilaghdboru alatt életrajzi regényét (La pelle), €s ahol
Godard késdébb, 1963-ban leforgatta, Moravia regénye nyoman, A megve-
tést, Tuymans egyik kedvenc filmjét, mely egyik képének cimét is adja
(Le Mépris, 2015). A bdr jelentése persze kimerithetetlen. Elsésorban az
emberi bérre utal, mely Tuysman képein hol irredlisan attetszd vagy fehér,
hol hegekkel €s rejtélyes sebekkel boritott. Az abrazolt testek gyakran élet-
lenek, babszertiek: Figurenek (ahogy a naci zsargonban hivtdk a holttes-
teket). Tovabba a bdr feliiletén feltlinhetnek sulyos elvaltozasok, stigmak,
gennyes kelések, ahogy ezt a festd klinikai tekintete pontosan latja. Végiil
a test feltlete lehet makulatlan, fényld és konturjait vesztd, ilyenkor azon-
ban mar nem hus-vér, hanem virtualis testekkel allunk szemben. Am arrdl
sem feledkezhetliink meg, hogy bérnek tekintheté a képek feliilete is, mely
gyakran egészen mas kozelrél és tavolrdl szemiigyre véve. Erre jo példa
a Mountains (2016): a tarlat elsé nagy képe. Tavolrdl ez valdban a klasz-
szikus tajképekre (elsésorban a kinai festészetre) emlékeztet, kdzelebbrdl
nézve azonban nyilvanvaldva valik, hogy mindez csupan egy (alufélia és
foldnyomok segitségével) lenyomatként megkonstrualt szerkezet, mely-
nek iiresen hagyott részeit — Tuymans allitdsa szerint — nem a levegd és
a légmozgasok, hanem a viztiikrozédések inspiraltak. Mit is latunk valo-
jaban? Pascalnak van egy szép gondolata a kozel és a tavol relativitasa-
rdl: ,,a varos, a falu tavolrdl varos és falu. De ahogy kozelediink hozzajuk,
hazakka, cserepekké, levelekkeé, fiivekké, hangyakka, hangyaldbakka
lesznek, egészen a végtelenségig” (Gondolatok 115). Ehhez kapcsolddva azt
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mondhatjuk, hogy ami tavolrél hegyvonu-
latot abrazold tajkép, az kozelrdl atalakul a
festd a terepasztalava. A reprezentacio elénk
tarja sajat hamissagat. Melyik a helyes
nézépont? Az illiziét megbrzé eltavolodas
vagy a kijozanitd kozelség? A kozel és a
tavol problémaja azonban nem csak a nézé,
hanem az alkotd f6 problémaja is. Ezért az
sem véletlen, hogy az utolsé képen egy ext-
rém modon kinagyitott mutatdujjat latunk,
egy olyan lires gesztusként, mely a semmi
felé, vagy még inkabb: 6nmaga felé mutat.

XI.

Helyek emlékezete, ez a f6 témdja a Palazzo
Grassi Luogo e segni (,Hely és jelek”) cim
masik nagy (csak a Tuymans-kiallitassal
kozos jeggyel latogathatd) kiallitasanak,'
amelynek helyszine a Velence végpontjan
talalhaté Punta della Dogana. Ezen a valo-
ban helyspecifikus tarlaton 36 miivész mun-
kaja szerepel (a legismertebbek: BERENICE
ABBOTT, LoUISE BoURrGEOI1S, BRANCUSI,
RoBERT WiLsoN), de a legintenzivebben
talan FELIX GONZALES-TORRES (1957-1996)
van jelen, akinek Untitled (Blood, 1992)
mive nyitja meg a kiallitast. Ez egy féleg
vords (és néhany fehér) gydongysorbdl allé
strd fuggdny, melyen keresztiil kell halad-
nunk ahhoz, hogy a kiallitétérbe 1épjlink.
Ahogy ezt Byars esetében lattuk, a mu
hatterét itt is egy betegségtapasztalat, a
haldl fenyegetd kozelsége adja: Gonzales-
Torres 1996-ban, AIDS-ben halt meg.
A mu egyébként negyedszer szerepel a
Punta della Doganéban, igy 6nmagaban is
az adott helyre utalé emléktargy. Tovabba
a muvésznek szentelt ,hommage” a kialli-
tas végén taldlhaté ELAINE STURTEVANT
(1924-2014) alkotas: a Felix Gonzales-Torres
America America. Ahogy a cim is mutatja,
Sturtevant 2004-es muve Ujraértelmezi
Gonzales-Torres, égbésorokbdl allo, emb-
lematikus Americdjat, mely az 1994-es
Bienndlé amerikai pavilonjat nyitotta
meg. A mostani kiallitason a fényfiizérek
(melyek azéta mindkét miivész ,memento
mori™java valtak) mogotti ablakon a Canal
Grande tarul elénk. Ahogy ez a paratlan
kilatas adja tobb mas helyspecifikus miinek
a hatterét is, koztik CERITH WYN EvVANS
(1958) installacidjanak (We are in Yucatan
and Every Unpredicted Things, 2012-2014),

14 Luogoesegni. Punta della Dogana, Velence, 2019.
marcius 24 — december 15., Id. https://www.
palazzograssi.it/en/exhibitions/current/
luogo-e-segni/

melynek egyetlen targya egy iires szobaban elhelyezett, kiszamithatatlan
ritmus szerint felvillano és kialvd, drids velencei csillar.

Nem tulzas azt allitani, hogy Velence ezen a tarlaton fészereplévé valik.
Ennek masik példdja RoN1 HorN (1955) Well and Truly installacidja
(2009-2010), melynek célja — ahogy ezt Pino Pascali esetében mar lattuk —
a lehetetlen megkisértése, a viz szoborra formazasa. Egy nagy elécsarnok-
ban megkoviilt viztdmbokként jarhatjuk korbe azt a tiz, a kék kiilonbozéd
arnyalataiban jatszo, tiveghengert, melyek a természetes fény hatdsara is
folyamatosan valtoztatjak a sziniiket.

Mindezek utan feltehetjiik a kérdést: vajon melyik Velence igazi képe,
leghitelesebb szimulakruma? A pislakolé antik csillar vagy a szinjatszo
viztdmb? Akar mindkettét tekinthetjiik annak, mégis, ha felmegytink az
éptilet tetején taldlhatd Belvedere-kilatéra, onnan egész Velence elénk
tarul. Es valészintileg minden ideldtogatd szdmara ez a hely és latvany
marad a legemlékezetesebb.

Roni Horn
Well and Truely, 2009-2010 (részlet) © Foté: Eln Ferenc
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A Ludwig Muzeum a szlovakiai konceptualis mtvészetek* tobb mint fél
évszazados torténetének mozzanatait bemutato kiallitasa? szellemes és
tobbjelentésti munkakkal a szlovaks konceptualizmus gazdagsagat és sok-
rétliségét prezentdlja. A hdrom generacidé alkotédsaibdl véalogatott,

1 Ahard core, klasszikus, poszt- és neokonceptudlis mivészetek terminoldgidjardl most csak
annyit, hogy a gondolatisdgot elétérbe (a formai szempontok elé) helyezé ,klasszikus”
konceptudlis mivészet (1960-as, 70-es évek) utan, a mi visszanyerte anyagisagat (a kon-
ceptudlis mivészetekben a forma 6ncéluan azdta se szerepel). A posztkonceptudlis a kor-
tars muvészetnek arra az dltaldnos allapotara vonatkozik, amelyben (a klasszikus
konceptualizmus utdn) mar nem tekinthet reflektalatlanul magara, mintha a miivészet —
on-, fogalmi-, tdrsadalmi stb. — reflexidja meg sem tortént volna. Ilyen értelemben az a md,
ami nem posztkonceptuadlis, az nem is kortars. A neokonceptudlis miivészet ennél sziikebb
értelmui: az az 1990 kortl djra erételjesen jelentkezd, szintén rematerializalt miivészet,
amely a konceptudlis miivészeti hagyoméanyokra kézvetlentl épit. Ld. Tatai Erzsébet:
Neokonceptudlis miivészet Magyarorszdgon a kilencvenes években, Praesens, Budapest, 2005;
Peter Osborne: Anywhere or not at all. Philosophy of Contemporary Art. Verso, London-New
York, 2013

2 https://www.ludwigmuseum.hu/kiallitas/signal-konceptualis-es-posztkonceptualis-
tendenciak-szlovak-kepzomuveszetben

3 Szlovak muvészet az, amit szlovak identitasu alkoték miiveltek vagy mtivelnek
Csehszlovakidban majd Szlovakidban.

Akidllitds a 2015-ben Wroctawban (Muzeum Wspdtczesne Wroctaw ) The Soft Codes.
Conceptual Tendencies in Slovak Art cimmel (Id. https://muzeumwspolczesne.pl/mww/
wystawy/miekkie-kody-tendencje-konceptualne-w-sztuce-slowackiej/?lang=en) és 2018-
ban Prdgdban (Galerie hlavniho mésta Prahy) Probe I. The Story of (Post)conceptual Artin
Slovakia cimmel (1d. http://en.ghmp.cz/past-exhibitions/probe-1-the-story-of-slovak-post-
conceptual-art/) rendezett tarlatok adaptécidja. Kidllitdk: STano FiLko (1937-2015), JOZEF
JANKOVIC (1937-1994), MicHAL KERN (1938-1994), JUL1US KOLLER (1939-2007), RUDOLF
SIKORA (1946), MONOGRAMMISTA T. D. (1947) PETER RONAI (1953), BLAZEJ BALAZ (1958),
RomMAN ONDAK (1966), CYRIL BLAZ0 (1970), JAN MANCUSKA (1972-2011), VIKTOR FRESO
(1974), MAREK KVETAN (1976), PETRA FERIANCOVA (1977), MARTIN KoCHAN (1981), PAvLA
SCERANKOVA (1980), JARO VARGA (1984).

w~vidamparkos” elrendezése végig fenntartja
az érdeklédést az egyébként magat nem
kénnyen megadd konceptudlis miivészet
irant.

A feliitésként és kuratori allasfoglalasként
elhelyezett miivek bevezetnek és ugyanak-
kor tajékoztatnak arrdl, hogy mi a kurator,
ViaDIMIR BESKID szerint a kiallitas témaja
és — egyben — ,esszencigja”: az elsé terem-
ben RuDOLF SikoRA Felkidltdjele (1974~
2018), JUL1Us KOLLER Anti-képe (1969) és
Pingpong asztala (1990) fogadja a latogatot.
A Felkidltdjel egyszerre sok mindenre ravila-
git: mikézben kijeldli a tarsadalmi elkotele-
zettség és a teljes elanyagtalanodas kozotti
jatéktérben a konceptualis mtvészet egyik
polusat, jellemzé alkotdja munkassagara is
(e kidllitdson is vannak hasonlé munkai),
tovabba ramutat a (cseh)szlovakiai és kelet-
eurdpai konceptualis miivészet 1étezésének
kereteire, valamint — egy lépéssel tavolabb-
rol nézve — idédimenzidira is. A mu fotddo-
kumentacié: a Felkidltdjel egy szobor a pra-
gai dvarosi téren, a két datum pedig az otlet
keletkezésének (1974) és kivitelezésének

évét (2018) jelzi.# A m1 eredetileg a parizsi
Fiatalok Bienndléjdra késziilt, de — mivel
a muvész akkor nem utazhatott ki — csak
34 évvel késébb valdsult meg (a szobor és
a fotografia is) Pragaban. A széveg a felki-
altdjelen idézet a Nobel-dijas biokémikus
Jacques Lucien Monadtdl: ,az ember végil
is tudja, hogy egyedil van a rideg és fene-
ketlen vilaglirben...”s A tudomanyos (dr)
kutatasok, az objektiv megismerésbe és a
fejlédésbe vetett téretlen modernista hit
fénykoraban tett moralizald (és igy figyel-
meztetd) kijelentés — a meg nem valdsult
kozmikus almokat koveté kidbrandultsag
utan — ma inkabb naivnak tinik, igy a md

4 Az pedig mar csak a konceptudlis mivészetek rajon-
goinak hab a tortan, hogy Sikora munkaja épp ott
van bemutatva, ahol egy évvel korabban Tiirk Péter
felkialto- és kérddjelei szerepeltek. (Ld. Minden nem
ldtszik — Tiirk Péter /1943-2015/ életmiikidllitdsa, 2018.
4prilis 20 — junius 24., https://www.ludwigmuseum.
hu/kiallitas/minden-nem-latszik-turk-peter-
1943-2015-eletmukiallitasa)

5 Jacques Monod: Chance and Necessity: Essay on the
Natural Philosophy of Modern Biology. Translated
Austryn Wainhouse. VINTAGE BOOKS, A Division
of Random House, New York, 1972, 180. https://
monoskop.org/images/9/99/Monod_Jacques Chance_
and_Necessity.pdf

-..AZ EMBER VEGUL IS TUDJA,
HOGY EGYEDUL VAN A RIDEG £S.
FENEKETLEN VILAGURBEN, AMI-
BOLVELETLENOL KIEMELKEDETT
~ AVILAGURBOL, MELY SUKET
AZOZENEJE ESRESZVETLEN AZ
0 SZENVEDESEIT £S BUNEIT
TEKINTVE... J.L.MONOD

-.MAN FINALLY KNOWS THAT
HE IS ALL ALONE IN THE COLD
AND BOTTOMLESS UNIVERSE,
FROM WHICH HE HAPPENED
TOEMERGE, A UNIVERSE DEAF TO
HIS MUSIC, INDIFFERENT TO HIS
SUFFERING AND CRIMES ALIKE...

J.L.MONOD

Rudolf Sikora
Felkidltéjel, 1974-2018

a kivitelezésekor mar 6nironikus lett. A jelentés nemcsak a politikai rezsi-
mek valtozasai fliggvényében, hanem a vildgban végbement mentdlis
modosulasok eredményeként is atalakult.

A két datum ugyanakkor azt is elére jelzi, hogy a konceptualis mtivészet
Szlovéakiaban folyamatosan® létezik, jelen van. Koller Anti-kép — Felkidlto-
jelek cimi alkotasa (1969) utal a konceptudlis mtivészet akkori, szlovakiai
helyzetére. Koller — akit sokan a konceptualis mtivészet letéteményesének
tekintenek, 1969-ben még festének tartja magat — képe minden kétséget
kizardan festmény, valahol a szeridlis miivészet és az absztrakt expresszi-
onizmus kozott. Geometrikus rendszer a hard edge kinos pontossaga nél-
kul: a piros csikos textilre raszteres rendbe felsorakoztatott fehér felkialtd-
jelek festésénél minden egyes fiiggbleges vonal huzasa kozben elfogyott a
festék — némi spontaneitas becsempészésével — gyengéden vibralo festdi-
séget okozva a vasznon. Noha a motivum és a cim a konceptualizmushoz
utalné a képet, érzéki tulajdonsagai mégis ellenallnak e besorolasnak,
ugyanakkor az anyagvalasztasban (a festévaszon kiiktatdsdban) van egy
adag dacos dadaista vonas és fluxusszert jatékossag is. A harmadik mi
(1990-bdl) egy pingpongasztal fele, mely a hianyzé halé mentén a falhoz
simul — a jatékra hivas és annak ilyenfajta azonnali ellehetetlenitése leg-
alabb annyit kdszonhet a fluxusnak (Id. George Maciunas Fluxus ping-
pongjat az 1970-es évekbdl), mint a konceptudlis miivészetnek. A fal tuil-
oldalan, a kdvetkezé teremben persze megtalalhatd az asztal masik fele.

6 A folyamatossag természetesen nem ilyen egyszert kérdés, de az biztos, hogy az 1980-as
években is késziiltek konceptualis alkotasok.



SIGNAL - Konceptudlis és posztkonceptudlis tendencidk a szlovdk képzémdivészetben,
Ludwig Muzeum - Kortdrs MUvészeti Muzeum Budapest, 2019 (részlet a kidllitdsbol) © Foték: EIn Ferenc

Ertelmezdi attit(id fiiggvénye, hogy ebben az abszurdban egy humoros,
jatékos gesztust latunk vagy a (tarsadalmi) kommunikacid lehetetlensé-
gének metaforajat.

A bevezetés tehat elérevetiti, hogy lesz itt abszurd és absztrakcid, kép és
dokumentacio, valamint elmélkedés, szdmvetés az ember helyérdl a koz-
moszban, az idéintervallum pedig az 1960-as évektdl a 2010-es évek végéig
terjed. Bar a katalégusban’ és széveges allasfoglalasaiban a kurator harom
nemzedékrdl beszél, az mégis Beskid rejtett preferencidirdl tanuskodik,
hogy csupan az alapité atyak jelennek meg az ,elészobaban”. Kronologi-
kusan felépitett kidllitas esetén ez a kezdés érthetd lenne, am a rendezés-
ben nem érvényesiil a torténetiség, s didakszisnak, oktatd szandéknak
sem taldljuk nyomdat. Minden részegységben jelen van minden korszak
és (csaknem) minden muvész.

Mindazonaltal a kurator torekedett egy tematikus szisztéma kialakita-
sara, s ennek alapjan, az alabbi cimek alatt, négy nagy csoportot hozott
létre: 1. Zérd gesztusok (A ldzadd iiresség beteljesiil); 2. Szdvegmdnia (Sz6-
veg a képmezdében); 3. Belsd kozmosz (Utazds egy papiruniverzumon dt);
4. A kép ujra fogalmazasa (A digitdlis hatds). Az elsé kettd a klasszikus
konceptudlis mivészet ,dematerializald” torekvéseinek felel meg, a har-
madik (a sok lehetséges koziil) egy olyan specidlis téméara koncentral,
amely tobb szlovdk muvészt foglalkoztatott. Végiil a negyedik szintén
a konceptudalis mtvészet problémafelvetéseinek folyomanya, de csak

7 Vladimir Beskid: Signal — Konceptudlis és posztkonceptudlis tendencidk a szlovdak képzdmiivé-
szetben, 2019. 4prilis 19. — junius 23. Ludwig Mizeum — Kortars Mtvészeti Muzeum
Budapest. Budapest, 2019., 26.

részben, mert — ahogy azt az alcim is jelzi
— a kép ujragondolédsa a technikai kultira
kihivasaira vald reflexiot is implikalja.

A témakorok mindazonaltal egymésba foly-
nak, atfedik egymast. Bizonyara lehetett
volna ebbdl a szempontbdl didaktikusab-
ban rendezni (és olyan miiveket valogatni),
hogy egyértelmiibbek legyenek a hatarok a
kiiléonbozé teriiletek kozott, mégis alapve-
téen arrdl van szo, hogy ez szinte lehetet-
len, mivel a legtobb alkotas egyszerre tobb
kategoriaba is tartozik (ami az Grrél szdl,
lehet egyszerre széveges, és ami szdveges,
problematizdalhatja magat a képiséget is),
de azért is, mert vannak olyan munkak is,
amelyek egyik csoportba sem szuszakolha-
tok be maradéktalanul.

1. Zévé gesztusok (A ldzadd tivesség beteljestil)

A kihivéan ahistorikus rendezés azonban
magyarazatokat igényelne. Ezek nélkil ugy
tinik, pusztan formalista okbdl sodrédott
egymas mellé példaul 3 ,lires” alkotas 1967-
bél, 1999-bdl és 2007-2018-bdl. A 3 idépont
masféle mivészeti és tarsadalmi kontextust,
s gy eltérd alkotdi attitidot, és jelentést

feltételez. Az elsé mii: STaNO FiLko Koncept
— Abszolit semmi fehér kartonlapja az aljara
ceruzaval halvanyan felirt szovegével a
tautologikus konceptudlis mtvészet idea-
jara torekszik, az elanyagtalanodast (foldi
kérnyezetben) maximalisan teljesiti. Noha
nem nélkiilozi a humort, azért [ényegében
— a Beskid altal megfogalmazott ,a tiszta
muvészet..., a tiszta érzékelés..., a tiszta
tér..., azaz az Uresség linnepe...”® iranti lel-
kesedés hatja at.

CYRILL BLAZO Mennyezete a lap aljan sze-
repld feliratozassal (Plafén) bar formailag
latszélag megismétli Filko mivét, az tires-
ség idedjat épphogy ironikus mdédon kifor-
ditja: a fennkoltséget a hétkdznapi életbe
transzformalja.

Az uj konceptudlis nemzedék fokusza nem a
Jteljességre”, a spiritualis ,kiliresedésre” ira-
nyul, hanem inkabb a ,semmi” miivészet-
ben hasznalt fogalmanak jelenvildgunkban
valo kiliresedésére. MAREK KVETAN még
tovabb 1ép: a Vakrendszer II. cim (2007)
nemcsak jaték a szavakkal, hanem finom
iréniaval aktudlis politikai jelentéssel is
atszinezi az liresség eszméjét, amikor vak-
kereteinek 1écei® eurdpai zaszldok osztasi
mintdit kdvetik. VIkTor FRESO Komatexei
(2018) pedig nyers materializmusukkal
egyenesen szembe mennek a fennkolt ide-
akkal: ezek a targyak, rugalmassagukkal és
fehérségiikkel egytitt maguk az ,anyag”.
Amikor PETRA FERIANCOVA (El, 2009)
kitorli a Hamlet parbeszédeit — a drama
Hlelkét” —, s csak a neveket és utasitdsokat
hagyja meg, majd kényvtargyként, lepo-
rellé-formaban installdlja azokat, akkor
egyszerre célozza a beszédes fehér tirességet
és manipuldlja a szoveget, hogy drasztiku-
san kérdezzen ra a szoveghez, mihoz valo
viszonyunkra. Stano Filko pedig, amikor
fotografidkbol kivag, vagy fehér festékkel
kitakar egyes részleteket — gyakran fejeket
(a Transzcendencia sorozatbol [Fehér tér a
fehér térben], 1978-1979; Transzcendencia,
1976-1979) —, akkor épp a fehér tér tiszta
idedjat szamolja fel jatékosan.

Azt nem tudom, hogy mi az a ,1dzado tér”,
de érdekesnek tartom, hogy amit Beskid igy
jellemez: ,muvészet teljesen lemeztelenitve,

8 Beskid:i.m. 8.

9 Avakramadkra alapozatlan vasznakat feszitett.

10 ... habositott mianyag lemez, melynek sokféle fel-
hasznalasi tertlete van, kiilonos tekintettel a rek-
lamipari alkalmazésra. Kiilonleges feltilletének
koszonhetéen a Kématex jol nyomtathatd,
lakkozhatd, folidzhaté és mindenek elétt kdnnyen
megmunkalhaté”. Ld. https://muanyag.hu/
termekek/komatex

Marek Kvetan
Vakrendszer Il., 2007

March within

Enter FORTINBRAS, the English Ambassadors, and others J

Petra Feriancova
El, 2019 (részlet)

amint megkisérli elérni az abszolut nullat: a sokatmondo csdndet, érin-
tetlen, romlatlan felszint és teret”,'* annak a Zérd gesztusok cimet adja, fel-
idézve a magyar kozénségben Tot Endre Zérd-miiveit.'>

2. A Szévegmadnia (Széveg a képmezdben) konceptualis mivészetekrél 1évén
sz6 evidens — minden muben, vagy ,,mogotte” széveg all.

Mellbevagdak BLAZEJ BALAZ szdkoz nélkil szedett szovegei: egy-
szer nagy méretiikkel —az apré csillogd eziistkorongok kozmoszédban
kirajzolodo fekete bettik: GODSAVEUS (2003), WETRUSTIN (2007) -,

11 Beskid:i.m. 8.

12 Ld. példaul Zero kéddal irt leveleit (1972), Zero-Post (Nulla-mail) bélyegivét (1974), vagy
muvészkonyveit: The States of Zeros, Semmi sem semmi (1971), Nothing, Incomplete
Information, Zero-Texts (1971-72).
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Blazej Balaz
GODSAVEUS, 2003; WETRUSTIN, 2007

masszor a kibetlizés nehézsége révén eléallt tartalom — FIRSTLY-
WEWERELIBERATEDBYTHEMTHENTHYOCCUPIEDUS® — MODEL
PRAGUE 1968 (2016) miatt.

Szovegkisajatitason alapul RONAT PETER Sorry ...Hommage a Toth Gdbor
(1993) cim fotografidja. A munkai elétt 4116 Rénai egy olyan pdléban
pozol, amelyre sajat képe van nyomtatva, a kezében egy atlatszo lap
Toth Gabor szlogenjének részletével: NO ART TODAY, a mondat elejé-
rél hianyzé SORRY csak a Rénai-kép cimében jelenik meg. Képtelenség
(1983-2003) cimt sorozatdban —36 kis fekete képen — fehérrel nyomtatott
szovegek olvashatdak: abszurdok (,e gyenge kép rejtett hibai csak az érté
szamara hozzaférheték”), szdjatékok (,képtelenség”, ,ez nem kép-muta-
tas”), atirt szélasok (,akinek nem képe ne vegye magara”), kritikus és
Onkritikus szovegek (,ez a kép egy halvasziiletett mozgalom eléfutara”,
»€Z a kép tulmutat sajat jelentéktelenségén”, ,ez a kép talan épp uttorojel-
legénél fogva élvezhetetlen”), amelyek utdédai az Art and Language Secret
Painting cimt kettds képének (1967-1968).14

Viktor FreSo Mi segitett volna (2005) cim1 szovege hat nagy, kézirdssal tele-
irt lapon olvashato: ,,Ha félek a pénziligyi bizonytalansagtdl... Ha valakivel
nézeteltérésem van... Ha depresszids vagyok... Ha elhagy az 6nbizalmam...
Amikor elhagyott a csajom... Amikor meg akartam szlintetni figgdsége-
met...” A megjelenés akar az 1960-as, 70-es éveket is megidézheti, mint

13 El8szor felszabaditottak, aztdn megszalltak.

14 A festmény egy fekete monokrém négyzet (79 x 79 cm, olaj vaszon), a fénymasolt széveg
keretben (65,5 65,5 cm): ,Ennek a képnek a tartalma lathatatlan; a tartalom jellege és terje-
delme tartdsan titokban van tartva, csak a mivész szdmra ismert”. Hatoldalan szigné: Mel
Ramsden. Art Gallery of New South Wales.

ahogy a problémak is nyilvan léteztek mar
ekkor is, a felvetés mddja azonban igazan
mai.

MonoGrAMISTA T. D Foglalds (1991) cimu
installacidjaban a kdnyveket fehér, fekete
és piros festékkel festett be (csak néme-
lyikiik gerincén betlizheté ki cim), majd
szuprematista kompoziciokka rendezte el.
A szbvegek igazi helye azonban a kényvek-
ben van — vagy lehet, hogy ez az idea mar a
multé? RomaN ONDAK a konyvekben elrak-
tarozott ,egyetemes” kulturdlis hagyoma-
nyainkat kérdéjelezi meg — és egyben allit
nekik emléket — polcrendszerre installalt,
formalinba helyezett 18 konyvével (Meg-
hosszabbitott dlom, 1996), kdztiik Stendhal,
Victor Hugo, Brecht, Gide, Dosztojevszkij
koteteivel. A bioldgiai lények fizikai konzer-
valasdnak anyaga elzarja a konyvbe foglalt
tudast, és ezzel az egész a tudas megdrzésé-
nek képtelenségét invokalja.

3. Ahogy Vladimir Beskid a kataldgus-
ban ramutatott, a vilagegyetem és a foldi
koérnyezet nagy kérdései iranti felbuzdu-
las Csehszlovakiaban nem az tirkutatas,

—
B - . il

Roman Ondak
Meghosszabbitott dlom, 1996 (részlet)

a vilaglir meghdditasanak optimizmusa-
bdl fakadt,s éppen ellenkezdleg: a kozmi-
kus latomasok inkabb egy belsé teljesség
(a mikro- mintsem a makro-kozmosz) képei.
Az ilyen tipusi munkak befelé forduld ref-
lexidk a politikai valtozasokra, miutan a
Varsoi Szerzédés hadserege 1968 augusz-
tusdban megszallta Csehszlovakiat, és
a kommunista hatalom megszilarditasa
érdekében a minimalis szabadsagjogokat
(mint példaul a kiilféldre utazas) is vissza-
nyirbaltdk a ,normalizacié” nevében. Ezért
lett e kiallitasi egység cime a Belsd kozmosz
(Utazds egy papiruniverzumon dt).

Ilyen belsé emigracidos képek MicHAL
KERN montazsai, csillagképekkel, vilag-
faval, tenyérnyomattal és embersoka-
saggal. Stano Filko Asszocidcidk tabldi
(I, II1., XX X., XX X]I.) és Kozmosz-képei 1968-
1969-bél inkabb félelmetes (haborus) fenye-
getettséget sugallnak, mintsem vidam
Urutazasokat, Rudof Sikora Felkidlto jelei
(1974-2018) és kérddjelei (1972-bbl) pedig
okologiai figyelmeztetések. JoZEF JANKOVIC

15 Beskid: i.m. 17.

Monogramista T. D
Foglaldgs, 1991

futurisztikus éptlettervei az 1970-es évekbdl a kevés direkt politizald mu
kozé tartoznak (Kommunista pdrthotel a Holdon, A pozsonyi kozbiztonsdgi
kormdnyzati épiilete). MARTIN KocHAN aszfalt Kozmosza (készitésének
fotédokumentacidjaval egylitt — 2013) fényévekre van az elé6ddk komolysa-
gatol, akdrcsak PAvLA SCERANKOVA installacidi: a Hold nappal (2018) moz-
gathatd jatéka és a Discovery (2013), ahol a mobiltelefonra szerelt miniatir
ursiklé-makett sugarhajtasat a telefon képernydjén egy flex szikraesdje
szolgaltatja. Azonban nem csak a fiatalokra jellemz6 a hlivos tavolsagtar-
tas, ironikus Koller UFO-ja (1969) is: sotétkék pottyds ruhaanyagon repiil
festett, fehér elliptoid objektje.

4. A kép ijra fogalmazdsa (A digitdlis hatds)

A konceptualis mivészet kitiintetett teriilete a kép problematikaja is. Kez-
detben (nyugaton) a piac-, valamint a kép-, illetve targyellenesség okan
kertlt a fékuszba, ma pedig a képiség, a reprezentacid valamint a hagyo-
manyos €s Uj médiumok viszonyanak kérdéseire helyez6dott at a hangsuly.
Rénai Péter fekete, monokrém kép-targyai (Elet az élet utdn, 1981)
a helyiikon vannak a semmi, az liresség termében, ugyanakkor szép atve-
zetést is képeznek a kép djra fogalmazasahoz. A Monogramista T. D Virds
négyzet I-I11. cimu képei (1980) tiszteletaddsként is felfoghatéak Malevics
felé, ugyanakkor a négyzetekre kiilonb6zé mddon elhelyezett vords foltos
— atvérzett — gézlapok sebekre utaltak: a szuprematizmus, a kép, vagy a
vOrosség sériilékenységére? (Az orosz festére tobb teremben is toérténnek

16 Ronai kdnyvében ez az installacid Antimalevics (1975-1995) cimmel szerepel. Ld. Peter
Rénai/ Rénai Péter. Szerk. Rénai Péter, Bratislava: FO ART, s.r.0., 2012



utaldsok a kiallitason: T. D még egy prepa-
ralt kottat szentel Malevicsnek a Partitirdk
albumbdl /1976-1978/: Csend Malevicsnek,
Péter Ronai pedig az Autocenzira: Malevics
/1990/7 valamint a Dada Malevics /1975-
1989/ cim képekkel is szerepel.)

Marek Kvetan IDOC - Haldl. 17., 17v, 17h.
(2004-2006) ciml nyomatai egy olyan
sorozat részét alkotjak, amelyben Kvetan
haldl-jeleneteket (ez esetben autdbalese-
tet) valasztott ki weblapokrdl és azokat
egy szoftver segitségével — a szinek ara-
nyat megtartva — absztrakt, szinsdvokbdl
4llé képekké transzformalta. A digitalis
korszakban kézenfekvéek ezek a manipu-
lacidk, azonban Kvetan muvei nem errdl,
hanem sokkal inkabb képhasznalatunkrdl,
illetve az absztrakeid kiliresedésérdl, és igy
a kép fogalmardl szdélnak. Ikon, image, vir-
tualis feliilet vagy esztétikai targy? A meg-
oszthatd képek korszakaban azzal kell
szembesiilnlink, hogy észlelésiinkben
mennyire kdnnyen transzmutalddik egyik-
bél a masik: hogy valik példaul a horrorbdl

17 Cenzurdzott Malevics (1987). Rénai: i.m. 51.
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Monogramista T. D
Virés négyzet I-111., 1980

esztétikai feliilet. Mindez persze nemcsak a haldl képeire vonatkozik:
szovegek, vagy akar egész konyvek is atalakithatdk a nagy digitalis
elnyeld segitségével. Marek Kvetan light box-a — TXT. Biblia (2003) —
a Biblia szovegét is képpé, aprd négyzetekbdl 4llé zizegd, dekorativ
(a szoveg felSl nézve értelmetlen) feliiletté alakitja at. Demonstrativan ez

Marek Kvetan
TXT. Biblia, 2003; Kinek van nagyobb, 2012-2018

elé helyezték Kinek van nagyobb (2012-2018) cim installacidjat: a mlivész
37 kiilonb6z6 nyelvi Bibliat tornyozott egymasra. Jo konstellacid Kvetan
e harom munkajanak az elhelyezése egymas kozelében (az egyik itt, az
utobbi kettd a Zérd gesztusok termében), mert bizonyos tekintetben két-
féle véglet felé kozelitve csaknem Osszeérnek ott, ahol a test élete véget
ér; egyfeldl a haldllal, masfeldl pedig a szovegek absztrakt természetébdl
kovetkezden.

Pavla Scerankova két vided ettidjében — Boxing (2005), Bemegy-kimegy
(2007) — egyaltalan nem a képet problematizalja: egyszerten csak hasz-
nalja a mozgdképet. Ha valamit, akkor mar inkabb az alkotas értelmét
problematizalta: minden esetre szellemesen és humorosan tlinnek el
targyak a szemink eldl, 1ép at a mlvész asztalokon, székeken, konnyed
mozdulattal megsemmisitve azokat, tori szét dobozat, amelybdl felall...
A kidllitason szerepld objektek még inkabb szétfeszitik ezt a négyes felosz-
tast. Barmilyen ,tiszta és ires” a viz, prozaisdga ezeken tuli helyet jeldl
ki szamara. Julius Koller Egy pohdr tiszta vize (1964) ugyan még kevésbé
tavolodik el*® a zérd eszményétdl, de 2000-es évekbeli reflexidjaban, JAN
MANCUSKA Hidnyzd (2006) ciml munkajaban (egy pohar viz) a viz vég-
képp nem szimbolikus, inkabb hétkéznapi, jatékos valami, €s konkrét
fizikai léte (és mennyisége) kertil eltérbe. ,Annyi viz, amennyit hianyta-
lanul a szamban tudtam tartani.” — 4ll a poharon a felirat. Marek Kvetan
Megfigyeldje (2010), Viktor Freso kipreparalt Liftjei (2015) végképp nem
talaljak itt helytiiket.

18 Es inkabb Szentjéby Tamés egy tiveg Hitl§vizével (1965) és Michael Craig-Martin: Télgyfa
(1973) cim egy pohar vizével all rokonsagban.

A kiallitas kozepén egy vitrinben kaptak
helyet a szlovak konceptualizmus kezde-
teirdl szélé dokumentumok és folottiik
néhany korai mi - egy kortdrs reflexi-
6val (Roman Ondak) kiegészitve. ALEX
MLYNARCIK és Stano Filko Happsoc 1.
plakatja 1965/1975-b6l (a manifesztum Z1Ta
KosTroVA kézremiikodésével), amelyre
aktualis pozsonyi adatokat nyomtattak:
»egy darab var; egy darab Duna; 142 090
darab lampaoszlop; 128 729 darab tv-készl-
1ék; 6 temetd; 138 936 nd; 128 727 férfi; 49 991
kutya” stb. A mu cime happy socialismként
vagy happy societyként oldhatd fel.

A fotédokumentacidval jelen levé Stano
Filko, M1LoS$ LAKY, JAN ZAVARSKY Fehér
tér a fehér térben (1973-1974)*° cimi environ-

19 Jana GerZova szerint ez az elsé szlovak konceptudlis
alkotds (ugyanabban az évben készilt, mint Joseph
Kosuth Egy és hdrom szék cimt installacidja és
Szentjéby Tamas Htil§vize). Jana Gerzova: Mitosz
és valdsag — konceptudlis mivészet Szlovékidban.
In Conceptual Art at the Turn of Millenium.
Konceptudlne umenie na zlome tisicroci. Konceptudlis
Miivészet az ezredfordulén. Ed. Jana Gerzova — Tatai
Erzsébet, AICA Section Hungary & Slovak Section of
AICA, Budapest-Bratislava, 2002, 25-31.

20 1977 aprilisdban Budapesten, a Fiatal Mivészek
Klubjaban is kidllitottdk, 2001 oktdberében

Pavla Scerankova
Boxing, 2005
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SIGNAL - Konceptudlis és posztkonceptudlis tendencidk a szlovdk képzémdivészetben,
Ludwig MUzeum - Kortdrs Mvészeti MUzeum Budapest, 2019 (részlet a kidllitasbal)
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Julius Koller
Jdték - Festmény (Antihappening), 1967; Miért (Antifestmény), 1969

mentje egyfajta érzékenység nevében
problematizalja a konceptualizmust. Hogy
ez a koncept végét jelentette volna, vagy
egyfajta beteljesedését, nehéz elddnteni,
mint ahogy azt is, hogy a fehér festék
froccsentése a ,végtelen ir” megvaldsi-
tasa felé torekvés-e vagy inkabb dadaista-
fluxus jaték (Julius Koller: Jdték — Festmény
— Antihappening, 1967).

Koller tenger (more) feliratu képének sze-
repeltetése® (1963-1964) inkabb proble-
matikus.?> Noha igen szellemes megoldast
eredményezett, hogy azt a rendezé Koller
azonos idében készitett Hegycsiicsok cimi
(és feliratu), késébbi Nomoreart cimi (és fel-
iraty, 1979), valamint Ronai Péter Antikoller
ciml és no more feliratd 1993-as képével
vette kortl. Ha a nyugati mtvészettorté-
net-iras kategdridit és modszertanat vesz-
sziik alapul,> akkor aligha mondhaté, hogy
a ,more” volna az elsé konceptudlis alkotas,
mivel a konceptualizmus, mint mozgalom,
vagy mint kidolgozott elmélet még nem is
létezett. (Ebbdl a szempontbdl a Happsoc
skonceptualizmusa” is hasonléan problema-
tikus, azzal a Iényeges kiilonbséggel, hogy
itt a ml maga konceptualis, abban az érte-
lemben, ahogyan a ,klasszikus” konceptua-
lis mtvészetre ma is gondolunk, mig a more
inkabb a sziirrealizmusnak és az absztrakcid-
nak készénhet sokat.) Ha a konceptualizmus
teoretikusainak szeme elétt ez a mu lebeg-
hetett volna... — gondolhatnank, csakhogy
1967-ig Koller nem 4allitotta ki ezt a képét,
s {gy nem is indulhatott ki beldle a konceptu-
alis mozgalom, hidba &ll felirat a kép kellés
kozepén. Ez természetesen semmit nem von
le Koller miivészetébdl (sem egyetlen képé-
nek jelentéségébdl).

Az elnevezések Nyugatrdl szarmaztak
ugyan — mas ,kulturmorzsakkal” egytitt —,
de ez nem jelenti azt, hogy maga a mivészi

a pozsonyi Magyar Intézetben, majd 2009-ben
Trnavaban, a Jan Koniarek Galéridban rekonstrual-
tak. Ld. Vlasimir Beskid (ed): SONDA 1. P¥ibéh
slovdnského (post)konceptudlniho uméni. PROBE 1 The
Story of Slovak (Post)conceptual art. (kiallitasi katald-
gus), Galerie hlavniho mésta Prahy, Praga, 2018, 45.

21 Bar az itt szerepelt rajz nem azonos az 1963-1964-es
festménnyel (olaj vaszon, 69 x 49,5 cm, SOGA
Gyljtemény, Pozsony). L. GerZzova: i.m. 26.

22 Gerzova amellett érvelt, hogy a mi konceptudlisként
valé felcimkézése mitikus karakterd. Egyfelél — véle-
ménye szerint — a kép szorosabb Osszefliggésben 4ll
a kubista és futurista festészet szohasznalataval,
masfelél — Kollert idézve: ,,...hiszen én festé vagyok,
szamomra izgalmasabbak a szinek egy kétdimenzids
feliileten ...” (1967) — kifejti, hogy a mtivész csak az
1960-as évek vége felé fordult a konceptudlis miivek
felé, s végiil azt is rogziti, hogy az elsé interpretacio,
mely a mutvet konceptudlisnak nevezi utélagos,
1979-bdl vald. Gerzova i.m. 31-35.

23 Marpedig azt tessziik, ahogy a ,szocializmus” idején
is tettiik.

Jaro Varga
Valaki mdsnak az diImdban, 2017

o)

Htermelés” is nyugati szarmazék volna. A mtivészek lokalitasukba agyazott,
viszont autonom alkotdkként hoztak 1étre miiveiket €s lokalis jelent&sé-
glikkel, jelentéstikkel egytitt vissza —, illetve bekapcsolhatdak a kultira ma
mar globalis vérkeringésébe. Ha a kategdridk alkalmasak helyi jelenségek
leirasara és értelmezésére, akkor érdemes azokat hasznélni. Az pedig a
vasfliggdny és a szigoritasok ellenére sem csoda, hogy mivészek (vagy
példaképeik, mestereik), akik kordbban, még ha a periféridn is, de a nem-
zetkozileg érvényes muvészeten szocializalodtak — és ha barmily vékony
csatornan keresztiil és szaggatott modon is, de informéacidcserében volt
részik —, azok tevékenységiikben és gondolkodasukban ,maguktdl” is
eljutottak — kérnyékiinkoén épp a szocreal ellenében — a muvészet fogal-
misdgdhoz. Vagy éppen a spiritudlis tartalmak kereséséhez, a tovabbi for-
mai redukcidhoz vagy ahhoz, hogy komolyan vegyék annak élettel valo
kapcsolatat és a kor problémaira érzékenyen reflektalhaté jellegét (ahogy
azt ma is teszik). Anélkiil, hogy lépésrél 1épésre kovetendd példakat masol-
nanak.

Ahogy a kiallitasi egységekben felvetett témak, ugy a kelet-eurdpai muiivé-
szetben a nyugati kategoridk szerint megnevezett miivészeti gondolatok,
tendencidk sem valaszthatok el sebészkéssel egymastdl. Keveredtek, egy-
szerre voltak jelen — nemcsak egy id6ben, egy mtivésznél, hanem akar egy
muben is — a konceptualis mivészet felvetései, a fluxus-gondolkodas és
attitidok, valamint a késdmodernizmus redukcionista torekvései.

A Ludwig Muzeum terei persze nem végtelenek, a lathatdan igen szerte-
agazo és valtozatos szlovak konceptudlis mivészet egésze nyilvan nem
bemutathatd itt és most. Mégis kérdés, vajon miért dontott a kurator egy
hard core konceptuadlis kiallitas mellett, ahol az elsé generacidé muvészetét
elég arnyaltan mutatta be, mig a késébbieknél ,,;szigorubb” volt a szlirés:
kimaradtak olyan alkoték munkai — néké féleg (példaul Lucia Tkacova,
Ana Daucikova, horribile dictu: Németh Ilona) —, amelyek révén a mai
posztkonceptualis miivészet komplexebb és a valdsdghoz kdzelebb alld
képét lehetett volna nyujtani.
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MODEM, Debrecen
2019. marcius 23 — jolius 7.

»Az dnmagukba zarddd mikrotdrténetek a nagy elbeszélés elemei-
ként értelmezdédnek ujra. Kinyilik egy ablak, amelyen keresztiil éva-

tos pillantast vethetiink az egyén elképzelései és az ideoldgia akarata
kozotti csatatéren formalddo kollektiv torténeti amnézia mintazataira.”
(SzoLNOKI JOZSEF)

Max Roters levéltari anyagai a megdérzésiiket kovetd toérvényes idé
lejarta utan, 2010-ben megsemmisitésre kertiiltek volna, azonban a csa-
ladtagok hazavitték a dokumentumokat. Az archiv anyagok attanulma-
nyozdasa soran derilt fény KATHARINA ROTERS apai nagyapja életének
ismeretlen részleteire. Max belépett a német Nemzetiszocialista Partba,
birdsdgi ilndk, valamint egy amatér repiiléegyestilet NSFK (Nemzeti
Szocialista Repiilds Egység) tagja volt. Az 1940-es években késziilt
rola egy egyenruhds portréfotd, amelynek két példanyat megérizték a
csaladtagok: az egyiket Max gyermeke, Katharina édesapja, a masikat
Max huga. A kiallitdson egymas mellé kertld két fotd azonos, de mégis
teljesen mas. Az egyikrél ugyanis kiretusaltak az NSFK jelvényt; eltiin-
tették a mult egy meghatdrozé idészakanak nyomat.

Egy 1944-es datdlasu kinevezési elSterjesztésben a kovetkezd jellem-
zést olvashatjuk Maxrdl: ,Hozzaallasaval kétséget kizardan helyesli a
nemzetszocialista allamrendet”. A csaladi relikvidak kozott megtalal-
haté a Mein Kampf is, amit Max — a haboru utan a szerzé fotéjat és a
cimlapot ugyan kitépve, de — a halaldig megdrzott. A masodik vilagha-
borut kovetd ndcitlanitds (Entnazifizierung) folyomanyaként a német
allampolgaroknak nyilatkozniuk kellett arrdl, hogy nem voltak olyan

*  http://www.modemart.hu/kiallitas/ujrairhato-tortenetek/

24

szervezetnek a tagjai, amely miikodésével
és céljaval veszélyeztette volna a szabad és
demokratikus dllamrendet. 1962-ben Max
— sok mas honfitdrsdhoz hasonldan — ala-
irta ezt a dokumentumot.

Max Roters torténete Németorszagban
sokaknak ismerds lehet: tobb tizezer
ember irt ald ilyen dokumentumokat, €s
brzott kozben a naci Németorszagot idézé
emlékeket, targyakat. Es még tdbb hoz-
zatartozo volt kénytelen szembestiilni az
elmult évtizedekben a mult személyes
arnyaival, az elhallgatott torténetek, az
évek soran elharapott félmondatok hat-
terével.

A néci parthoz vald tartozas vajon felté-
telez-e eleve blindsséget vagy léteznek
arnyalatok? A nagyapa intim csaladi éle-
tébe az 1934-ben a naszutjukrdl késziilt,
hatalmasra felnagyitott ivegnegativok
segitségével nyerhetiink bepillantast.
A fotdk egy sziik labirintust jeldlnek ki a
kiallitétérben: az ,emlékfalat” nem lehet
kikeriilni, ha a fotdkat latni akarjuk, be
kell magunkat ,préselni” méasok doku-
mentumai, emlékei kozé.

Katharina masik, anyai nagyapja a II.
vilaghaborut kovetden, a Rakosi és a

Kadar-korszak Magyarorszaganak volt
lakédja. Az & portréja is megjelenik a kial-
litason egy félig levagott bajusszal. Ez egy
1961-ben tortént eseményt idéz fel, ami-
kor is visel6je egy esti mulatozds soran
megszabadult a polgari multjat idézd att-
ributumtdl. Ez részben a nagyapa csaladi
hatterére, valamint 1956-0s szerepvalla-
lasara is utal: részt vett a forradalomban,
ugyanakkor az tizemi parttitkar(nd)t
megmentette a lincselé tomegtél. A ba-
jusz ritualis levagasa a mult ,blineitél”
valé megszabadulas/feloldozas gesztusa.
A rendszernek valé behddolas az AFESZ
(Altaldnos Fogyasztési és Ertékesitési
Szovetkezet) vezetd koreibe torténd bebo-
csatast eredményezte, és ezzel egy Uj élet
vette kezdetét.!

ROTERS&SZOLNOKI (Katharina
Roters és Szolnoki Jozsef) Wunderblock
ciml kidllitdsa a debreceni MODEM-
ben Roters két nagyapjadnak életutjaval,

[

Hornyik Sandor: Az identitas hekkerei. Katharina
Roters és Szolnoki Jézsef munkassaganak
emlékezetpolitikai vetiilete, Artmagazin online, 2017.
02.16, http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/az_
identitas_hekkerei.3593.html?pageid=119

pontosabban annak a masodik vilaghaborut kévetd parhuzamos idé-
szakaval foglalkozik. Két személyes torténet ,felfejtése” kapcsan azzal,
hogy a ma mar tankdnyvbe irt narrativak hogyan valhatnak djra élévé,
személyessé, valamint, hogy megvaltozhat-e a viszonyunk jelent&s
torténelmi eseményekhez és folyamatokhoz, ha konkrét élethelyzetek,
éptletek, targyak perspektivajabdl tekintiink rdjuk? Hogyan fordulnak
at a személyes vagy kollektiv traumék tabukka és ,hogyan hozzak létre
a vakfoltokat, amik kitakarjak a traumat”.>

A MODEM Ujratrhatd torténetek cimt tarlata tulajdonképpen két kidl-
litast, két témat kapcsol okosan 6ssze: a Wunderblock egy személyes
csaladtorténeti szalbdl kiinduldan a kollektiv emlékezettel, a traumak
lathatd és rejtett regisztereivel foglalkozik, KESERUE ZsOLT t&bbéves
kutatasanak eredménye pedig, a Nemzeti Tankonyv kiilonbdzé nem-
zetek kozépiskolds torténelem tankonyveiben olvashaté ,Magyaror-
szag-képet” mutatja be a honfoglalastdl 2004-ig. A kiallitétérben nem
keverednek, hanem finoman érnek egymasba ROTERS & SZOLNOKI,
valamint Keserue projektjének elemei.

Mindkét kiadllitas tehat a torténelmi narrativik és az identitds konstruk-
cick osszefliggéseivel, a személyes és a kollektiv emlékezet kdlcsdnhata-
saival foglalkozik. A kozosség szerepét hangsulyozzak az emlékezet
életben tartdsaban, mikozben ezen folyamatok kiilonb6zé szempontu
feldolgozasara is kisérletet tesznek. A muvészek kutatdsmddszertanat
tekintve is taldlunk hasonldsagokat: példdul a részvételiség és — bizonyos

2 Szolnoki Jézsef: Hackeld a multat! Katharina Roters és Szolnoki Jozsef kiallitasank megny-
itéja, Esterhazy-palota, Gydr, 2016. janudr 22., BdbolnaTV felvétele., https://www.youtube.
com/watch?v=OTuBNhf7Xi4 (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

ROTERS &SZOLNOKI
Wunderblock, 2019, MODEM, Debrecen (részlet a kidllitasbol) © Foték: Eln Ferenc
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szempontbdl — a kritikai pedagdgia mint a
torténelemfeldolgozas, a mult feltarasa-
nak eszkoze (erre késébb fogok bévebben
kitérni), illetve a kanonizalt olvasatok kri-
tikai megkozelitése terén. Kozépiskolasok
vettek részt a Nemzeti Tankinyv anyaganak
OsszegyUjtésében és feldolgozasaban, ahogy
Rotersék egyik munkdjdban (Anamnézis,
2016) a salgétarjani Megye Haza hom-
lokzati muralia-jelenetét is gimnazistak
dolgoztak fel, él6képben elevenitették fel.
Az elmult két évtizedben szdmos képzémi-
vészeti projekt vizsgalta a torténelmi-tarsa-
dalmi folyamatok és az egyéni élettérténe-
tek dsszefiiggéseit, olykor a fikcionalitdssal
érzékeltetve annak komplexitasat. A jelen-
t8s torténelmi eseményekhez kapcsolddo
személyes érintettség tobbnyire kimarad
a nagy narrativakbdl, az ,egységesités’
vagy a ,tényszerlsités” soran a mellék-

3}

szereplék kikopnak az iskolai kényvekbdl.
A nemzeti torténelemtankényvek masik
sajatossaga, hogy egy nézépontbdl, a nem-
zeti narrativa (aktudlis) perspektivajabdl
mesélik el a kiemelt datumok térténéseit.
Keserue a hazai torténelem multinaciondlis
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ROTERS &SZOLNOKI
Wunderblock, 2019, MODEM, Debrecen (részlet a kidllitasbdl)

olvasataval a torténelmi emlékezet nemzetekként eltérd, és gyakran egy-
masnak ellentmondo megkozelitéseit mutatja be.

Hogyan ,,meséli” el egy 2011-ben kiadott ukran tankdnyv 1989-et, vagy
mit emel ki egy osztrdk 1956 Magyarorszagdrol? Vajon szerepelne-e
még az ukran ujabb kiaddsaban a kovetkezé jellemzés: Magyarorszag
megmaradt Eurdpa legstabilabb orszaganak?

Az emlékezés helyei és az Gjrajatszas stratégiai

A bejarati termekben vetitett filmek egyfajta vezérmotivumként veze-
tik fel az Ujrairhatd torténeteket. A filmekben a véllalt vagy valasztott
kettés identitas békés egymas mellett élésének vagy egymashoz feszii-
lésének lehetiink tanui.

Keserue egy tiz éve forgatott, a 19. szdzadban jatszddd, kiegyezés kori
betyar-csendér film amatdr szinészeit — kdztiik képzémuvészeket is —
kérdezett meg a szerephez és a film témajahoz kapcsoldodd személyes
indittatasukrol; arrdl, hogy mennyire tudnak azonosulni az eljatszott
betyar vagy csenddr szereppel: ,szerepjatékrol” vagy egy vallalt identi-
tasrodl van-e esetiikben sz6. A DABI ISTVAN képzémiivész rendezte jaték-
film végiil nem késziilt el, azonban Keserue a felvételek idején rogzitett
interjukbdl — az ellenséges csapatokat egymassal szemben ,felsorakoz-
tatva” — egy kétcsatornds videdinstallaciét készitett, amit az Osztrak
Kulturalis Férum 2017-ben, a mtvel azonos, Kiegyezés cimu csopor-
tos kiallitasan mutatott be eldszoér3 Ennek pendantja Szolnoki Jézsef

3 Kiegyezés, Osztrak Kulturalis Férum Budapest, 2017. jinius 15 — szeptember 15., kurétor:
Kukla Krisztidan
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2008-as Hun volt, hun nem volt cim( film-
je,* amelyben a Koln kérnyékén €16, hun
hagyomanydrzé csoportok lelkes tagjai,
— koztiik Roters csaladtagok is — a hunok
torténeteirdl, ritusairdl, mai életformajardl
mesélnek.

A masodik vilaghaborut koévetd évtizedek
hazai térténelme az Ujra és Ujra elmondott
személyes torténetek mellett, a koztereken
felallitott emlékmuvekben, éplileteken
elhelyezett jelképekben €l tovabb. Rotersék
az elmult években kiléonbozd helyszinek-
hez kapcsolédo konkrét emlékekkel fog-
lalkoztak: leletmentést végeztek, majd a
kozosségre biztak azok tovabbi sorsat.

Az egyik ilyen leletmentés targya egy sal-
gotarjani kozépiilet, az egykori Megyei
Tanacs, 1956-ban Bona KovAcs KArRoLy
készitette hatalmas szocialista életképet
bemutatd homlokzati dombormiuve volt,
ami taldn az utolsé még lathaté Réakosi-
cimer koézépilleten. Ennek az ablakabodl
l6ttek ki ugyanebben az évben az eldtte

4 https://www.youtube.com/watch?v=DO6YuucMc_ U
(utolsé hozzéaférés: 2019. augusztus 5.)

ROTERS & SZOLNOKI
Wunderblock, 2019, MODEM, Debrecen (Feltdrds, 2016, Gydr)

tlintetd tdmegre: tobb mint 130 ember vesztette életét, és igy — bar csak
joval késébb, a rendszervaltas utan kerilt be a kozépiskolai térténe-
lemkoényvekbe — az 56-os forradalom eseményeinek egyik legvéresebb
helyszineként ismert.

A muivészparos azt vizsgalta, hogy masképp viszonyulnak-e a helyi fia-
talok ahhoz az idészakhoz, amikor a nagysziileik voltak annyi idések,
mint most 6k. Mi torténik, ha az akkori kériilményeket megismerve,
a fiatalok a szerepldk bérébe bujnak és megszolaltatjdk a munkast, a
parasztot vagy a mérnokot? Hogyan lehet olvasni a torténetet, a gesz-
tusokat, a jelképeket, a szerepeket az Ujrajatszas eszkozével?

A torténelmi események Ujrajatszasanak motivacioéi kiilonbozdek
lehetnek: kapcsolédhatnak hagyomanyos évfordulékhoz, példaul
hires csatdkat megismételve, vagy — mint a mar emlitett, 19. szdzadi
csenddr-betyar konfliktus ujrajatszasakor — a multhoz fiz6d6 nosz-
talgikus viszony hatarozza meg a vagyott milié felidézésének maodjat:
a szituacios jaték soran nem az Ujragondolds, hanem az ismétlés valdsul
meg. Ezzel szemben a salgoétarjani didkok ujrajatszasanak egyik 1énye-
ges eleme a megismerési folyamat: az, ahogy a jelen perspektivdjabodl
kritikailag kozelitenek a multhoz.

Epiileten elhelyezett jelkép volt a téméja Szolnokiék egy masik varosi
projektjének is. Egy gyori lakéhaz homlokzatan elhelyezett majo-
lika Rakosi-cimert az 1980-as évek végén befalaztak. A muvészek
— akik egy archiv fotd segitségével bukkantak a leletre — kibontattak,

5 https://indavideo.hu/video/ANAMNEZIS (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus s.)
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restaurdltattak, majd a lakokozdsség
ugy dontoétt, hogy nem falaztatja vissza.®
Roters szerint: , Az eltavolitott szimbdlu-
mok tulajdonképpen varazstalanitott jel-
képek. A fal, a befalazds és a feltaras, az
eltling, feltlind, el6tind jelképek és azok
kivagasa — a zaszldbdl, az emlékezetbdl —
mind szimbolikus cselekedetek, mutivész
se kell hozzajuk. Mi nem értelmeziink,
nem értékeliink, hanem feltarunk, sze-
meket nyitogatunk... Ez egy allapotfelmé-
rés, melyet a legnagyobb pedantériaval, a
napi politikai problémak érintése nélkil
igyeksziink végrehajtani. Az Attila utcai
Raékosi-cimeres dombormu egy street art
emlékmu. Kint maradésa esetén nemcsak
az adott és kijeldlt tinnepnapokon, hanem
az év barmely napjan lathatjuk majd.”
Még ha a miivészeknek nincs is szandéka-
ban azzal foglalkozni, az aktudlpolitikat —
véleményem szerint — nem lehet a mtivek
tagabb kontextusabdl kizdrni, kiiléndsen
nem egy olyan idészakban, amikor emlék-
muveket tavolitanak el, hogy a helyiikéon
ujakat emeljenek, vagy éppen visszaal-
litsak a régebbieket; amikor utcdkat és
tereket neveznek at, ujabb, latszdlagos
konszenzussal legitimalva a varosrende-
zési tervet. A korabbi térténelmi idésza-
kok emlékezetpolitikdjahoz hasonldan
— amelyeknek szintén megvoltak a maguk
ideolégia-vezérelte erészakos mddszerei
— a mult egy ellenmondasokkal terhelt uj
olvasata bontakozik ki a szemiink lattara.
Az emlékezet és a politika 6sszefonddasa
az emlékezet kiilonb6zd helyein és az
oktatasban egyarant érezteti hatasat.
A Wunderblock és a Nemzeti Tankdinyv kon-
cepcidja egy kiallitdsban nem az ujrairha-
tésag tényére, hanem annak kilénb6zé
lehetdségeire kérdez ra, azt vizsgalva, hogy
ki és milyen konszenzus alapjan irhatja,
irja Ujra ezeket a torténeteket. Kérdés az
is, hogy kinek a konszenzusardl beszéliink.
Keserue projektje éppen erre, a konszenzus
kopenyébe bujé nemzeti identitds konst-
rukcidra kérdez ra ugy, hogy kiilonbozé
nemzetek Magyarorszaggal kapcsolatos
narrativait kutatja és flizi ossze.

6 Azarchiv fotét a HACKeLD a MULTaT! cimt gydri
kiallitdsukon — ahol a salgdtarjani munka is ki volt
4llitva — egy latogaté mutatta meg nekik. (Esterhazy-
palota, Rémer Fléris Muivészeti és Torténeti
Muzeum, 2016. janudr 23 — februdr 28.)

7 Tolnay Jézsef: 6tven6van. Beszélgetés Szolnoki
Jézsef és Katharina Rothers képzémiivészekkel,

Uj Miivészet 2016/11., 17., http://epa.oszk.
hu/03000/03024/00010/pdf/EPA03024 uj_
muveszet_2016_11_ 016-017.pdf (utolsé hozzaférés:
2019. augusztus 5.)
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A torténelemkoényveket Ujrairjak és utannyomjak, de a Nemzeti Tan-
konyv egypéldanyos: kollazstechnikaval késziilt egyedi konyvmd, a
kiallitas utolsé termében szinpadra (posztamensre) helyezve, bevila-
gitva. A ,kdébe vésett” torténelmi olvasatokra kérdez ra, a nemzeti nar-
rativa ellentmondasait hozza jatékba. Egy konyv, de tobb perspektiva:
akar ugy is olvashatjuk, mint egy posztmodern regényt. Az egyes nem-
zeteket nemcsak Magyarorszag-vonatkozasu szévegek, hanem az iden-
titasuk nyelve (pl. cseh, észt, ukran, japan, finn, lengyel) is képviseli,
kells (és elegendé szamu) nyelvismeret hidnydban nem tudja értel-
mezni a sorokat a latogatd. A torténelem-kolldzs tartalmi megismer-
hetetlensége ,,szerz6i” szandék, a kvazi torténetird egy mar-mar fiktiv
narrativat allitott 6ssze a kronologikusan elrendezett eseményekbdl.

A miivész mint torténész

Az Ujrairhatd tortének kurétora SZIJARTO ZsSOLT, a kiallitdsra meg-
jelent Nemzeti Tankonyv kataldgus bevezetd esszéjében HANNES
BOHRINGER egyik tanulmanyat idézi,® amelyben a német filozoéfus
az emlékezet, emlékezési folyamat torténeti atalakuldsaval, a tudas
fogalmaval, és ezek kapcsolataval foglalkozik. A személyes és a kol-
lektiv emlékezet kiilonbozd alakzatait stiriti ROTERS & SZOLNOKI
projektje, mig Keserue a ,(torténeti) tudas konstrukciéos mechaniz-
musait vizsgdalja”.o Szijarté Bohringerre hivatkozva két tudasformat
emlit: az egyik a retorikus-szofista megkozelitési mod, amely a kdzos
hagyomanyok elsajatitasan alapul, a masik pedig egészen a platéni
filozdéfidig visszamenden, a tények megismerésén €s megkérddjelezé-
sén alapuld kritikai tevékenység.*°

»~A muvész mint torténész” kifejezés az 1990-es évektdl egyre gyak-
rabban tlnik fel a kortars miivészetben olyan muvészeti alkoto-
folyamatot és attittidot jeldlve, amely egy torténeti esemény (Gjra)
feldolgozdsan tul a térténettudomany alkalmazott mddszereinek
és eredményeinek a kritikai vizsgdlatara is kisérletet tesz.!* MARK
GODFREY a The Artist as Historian cimu {rasaban a térténelmi témaju
kutatémunkat és a torténelem reprezentacidjaval foglalkozé munka-
kat sorolja ehhez a tendencidhoz.’>Valdjaban a mtivészek torténelem
iranti érdeklédése nem Uj keleti: akar a mindenkori politikai igények
és érdekek (megrendeldk, mecéndasok, allam) kiszolgaldiként, akar
éppen ezekkel szembe menve interpretaltak a torténelem érintett
fejezeteit.

A vonatkozé kortars munkdk a torténelem igazsagat, a hagyoma-
nyos torténészi modszertant, az attitiidot, valamint az emlékezés és
a multfeldolgozas folyamatainak (iranyitott voltat) kérddjelezik meg.
HayDEN WHITE mar 1973-ban, majd késébb, tdbbek kozott A torté-
nelmi széveg mint irodalmi alkotds cimi munkajaban is, a torténelmi
szoveg fikcionalizald technikairdl ir; arrdl, hogy amikor a torténetird
adatokbdl és eseményekbdl 4ll6 narrativat rak Ossze, cselekményesit,

8 Hannes Bohringer: Nem a technika, hanem a muvészet az emlékezetmédium. In: ud.:
Daidalosz vagy Diogenész. Ford. Tilmann J., Terc, Budapest, 2009; valamint on-line:
https://hannesmagyarul.wordpress.com/2012/01/11/hannes-bohringer-elmenni/ (utolsé
hozzaférés: 2019. augusztus s.)

9o Szijartd Zsolt: A tudas formai. Keserue Zsolt: Nemzeti Tankonyv cimu kidllitasa, In:
Keserue Zsolt: Nemzetitankiny, MODEM, Modern Debreceni Nonprofit Kft, Debrecen,
2019. 4-9.

10 u.o.

11 A kortars muvészet historiografiai fordulatdnak protagonistai, tobbek kozott, Jeremy
Deller, Thomas Hirschorn, Tacita Dean, Matthew Buckingham, vagy az Atlas Group.
A témardl magyarul 1d. Tatai Erzsébet: A miivész mint torténész 2. Kortars miivészek és
a térténelem, Uj Miivészet, 2016/5., 38-42. http://www.epa.hu/03000/03024/00004/pdf/
EPA03024_uj_muveszet 2016 _05 038-042.pdf (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus s.); vala-
mint Hal Foster: An Archive Impulse. October No.110, Autumn, 2004, 3-22; illetve: The
Way of the Shovel: On the Archaeological Imaginary in Art, edited by Dieter Roelstraete.
Museum of Contemporary Art, Chicago / University of Chicago Press, 2013, 176-177

12 Mark Godfrey: The Artist as Historian. October, No.120, Spring, 2007. 142-172.
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A Nemzeti Tankényv Projekt Kitikal pedagégia
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s ennek strukturdja és torvényszertiségei

vannak.3 A metatérténelem megkonst-
rudlasanak hatterében konszenzus huzo-
dik, amely a torténet (elmesélésének)
retorikajat (tragédia, komédia, szatira
vagy romanc) is meghatdrozza. Amikor
a torténelmi elbeszélés dekonstrualasara
nem a sajat tudomanyanak szaknyelvével
tesziink kisérletet, akkor arra is rakérde-
ziink, hogy az adatokbdl milyen mddokon,
és milyen preferencidkkal lehetséges egy
torténeti narrativat megalkotni, és hogy
beszélhetiink-e a létrehozott cselekmény-
sor konszenzualitdsardl?

A hivatalos oktatdsban haszndlt torté-
nelemkényv a nemzet egynézdpontu tor-
ténelmét rendezi kronolégidba. Keserue
Nemzeti Tankényv projektjének nemcsak
egy Uj, a torténelem megismerhetetlen-
ségét alatdmasztd, kiillonbozé nemzetek
torténelmi perspektivaibdl 6sszealli-
tott tébbnézdponti konyv az eredménye,
hanem egy — akar oktatasi célokra hasz-
nalhaté — honlap, ahol az események,

13 Hayden White: A torténelmi széveg mint irodalmi
alkotas. Ford.: Heil Tamas. In: ué: A torténelem terhe.
Osiris Gond, Budapest, 1997, valamint White,
Hayden: Metahistory: The Historical Imagination in
Nineteenth Century Europe. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1973

Keserue Zsolt
Nemzeti Tankényv, 2019, MODEM, Debrecen (részlet a kiallitasbol)

elbeszélések parhuzamosan, egymas mellett jelennek meg, eredeti
nyelven és magyar forditasban egyarant.'

A Newmgzeti Tankényvet a majdnem kétezer évet felleld, kiilonb6zé nem-
zetek iskolarendszerei altal kanonizalt torténetek osztjak egységekre,
a Wunderblock a 20. szazadi torténelem egy-egy fejezetét dolgozza fel.
A mult kozos feltdrdsa és megismerése a tdrsadalomtudoményokban
az 1960-as, 70-es években bekovetkezett szemléletvaltas kovetkez-
ményeként, az akkor kialakulé baloldali mozgalmak és a kisebbségi
csoportok (nék, munkasosztaly, etnikai kozosségek) emancipatorikus
torekvéseivel kapcsolddtak dssze: a nagy torténelmi narrativak mel-
lett megjelent az elnyomottak térténete €s emlékezete.’s

Az emlékezés uralkodd paradigmaja Michel Foucault ,ellenemlékezet”
fogalmaval allithaté parhuzamba, amely azoknak a csoportoknak az
emlékeire fokuszal, amelyekre a tradiciondlis torténetirds nem fordi-
tott — és nem is fordit — kiilonosebb figyelmet. Ebben az értelemben
a nemzeti torténelmek helyett inkdbb — a (nemzeti) térténetiras ellen-
emlékezetének lenyomataiként — alternativ torténelmekrél beszélhe-
tink (pl. Foucaultndl az ériiltség vagy a szexualitds torténete).'©

Es mi térténik akkor, amikor nincs hatékony eszkdze egy kozosség-
nek, egy népcsoportnak ahhoz, hogy megszdlaljon, hogy sajat torté-
nelme (és ne csak torténetei) legyen? Keserue projektjében a hazai tor-
ténelmi eseményeket a ,kiviilallo” nemzetek, illetve a masik, érintett
fél, illetve felek beszélik el, mig egy masik munka, a Monitor — kritikai

platform és nyitott mithely tankdnyv-projektje pedig azt vizsgalta, hogy

14 http://nationaltextbook.hu/

15 Az un ,alulrdl jové torténettel” foglalkozé torténészek, forrasok példaul: History from
below, Id. https://archives.history.ac.uk/makinghistory/themes/history_from below.html
(utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

16 Michel Foucault: Language to Infinity. In Language, Counter-Memory, Practice. Ithaca,
New York: Cornell University Press, 1977., 53-67.
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Keserue Zsolt
Nemzeti Tankényv, 2019, MODEM, Debrecen (részlet a kidllitasbol)

milyen a reprezentacidja, a masok altal elmondott térténete azoknak,
akiknek nincs modjuk megszdlalni sem. A Monitor a Magyar Képzé-
muvészeti Egyetem Képzdmuvészet-elmélet Tanszékének alapszakos
szeminariumara épiilé diplomaprojekt volt, és a magyarorszagi cigany-
sag torténelmével és (6n)reprezentacidjaval foglalkozott.

Kutatasuk a 2013-2014-ben érvényes Nemzeti alaptanterv (NAT) hiva-
talos torténelemkonyveibdl kiinduldan azt vizsgalta, hogy a ciganysag
milyen koértilmények kézott, milyen eseményekkel kapcsolatban kertil
emlitésre.’® Az eredmény — amit egy kiallitdsban és egy tanulmany-
ban foglaltak 6ssze® —réviden az volt, hogy a romakkal kapcsolatos

17 A kutatast Kékesi Zoltan vezette, a hallgatok Ménesi Luca, Baldzs Anna, Varga Krisztina és
Horvath Baldzs voltak (1d. https://monitorlive.wordpress.com/monitor-live-2-kesztyugyar/).
A projekt kezdeményezdje André Jend Raatzch volt.

18 A kutatdsukban Terestyéni Tamads 2004-es vizsgdlatabdl indultak ki (Fekete pont. A
kozépiskolai torténelem- és tarsadalomismeret-tankonyvek romakkal kapcsolatos tartal-
mai. Beszéld, 2004. majus 9. évf. 5. sz., 1d. http://beszelo.c3.hu/cikkek/fekete-pont /utolsd
hozzaférés: 2019. augusztus 5.), amely azt vizsgélta, hogy a tankényvekben a cigdnysag
milyen terjedelemben, kontextusban, retorikaval jelenik meg.

19 Baldzs Anna, Menesi Luca, Horvath Balazs, Varga Krisztina: Fekete pont 2014. — A cigdnysdg
reprezentdcidja az dltaldnos és kozépiskolai tankdnyvekben, 2013, 1d. https://issuu.com/moni-
tornyitottmuhely/docs/monitor_fekete_pont 2014 _tank_nyvk (utolsé hozzaférés: 2019.
augusztus §.)
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sztereotipiak megjelennek a tankoényvek-
ben is: a cigdnyok és magyarok évszaza-
dos egylittélésébdl és ennek kulturalis
kolcsdnhatasaibdl elsésorban a konfliktu-
sokra hivjak fel a figyelmet, s a romakkal
kapcsolatban nagy szamban megemlitett
iskolazatlansdg és a munkanélkiiliség
okait, hatterét nem mutatjak be.?°
Keserue az Ujrairhatd torténetekben
bemutatott Magyarorszaggal kapcsola-
tos sztereotipiagydjteménye (idénként
sztereotipikus kérdésekre adott, elére
kodolhaté valaszokkal), a sztereotipiak
esenddségét, a Monitor egy adott népcso-
portot, a romakat érinté sztereotipidk tan-
koényvi kanonizalasat leplezi le.

A kritikai pedagdgia mint a torténelem
dekonstrualasanak és ujrairasanak
eszkoze

Az 1970-es, 80-as években jelent meg az
intézményes oktatdsi — tdgabb értelem-
ben a normalizalé hatalom végrehajtéjat
képviseld — rendszerre reflektdld kritikai
pedagédgia.>* Ennek kiinduldsa PauLo
FREIRE (1921-1997) brazil pedagdgus
munkajahoz kapcsolddik, aki az oktatdas-
bdl kiszoritott tdrsadalmi rétegek (brazil
irdstudatlan parasztok) tanitasanak egyik
{6 feladataként azt latta, hogy képessé val-
janak a fenndllé hatalmi rend elnyomo
stratégiainak fel- és megismerésére. A tar-
sadalmi egyenlétlenségbdl adddo fesziilt-
ségek az oktatasi intézményben a hierar-
chikus tanar-didk viszony ujragondolasat
is eredményezték: az ismeretek témait,
illetve azok atadasanak madjat a folya-
matos és kollektiv Ujragondolds alakitja,
hatarozza meg. Az alulrdl szervezddéd
mozgalmak moddszerei a rendszerkriti-
kus tarsadalomelméleti megkozelitések-
kel fonddnak 6ssze: a kritikai pedagdgia
a kritikai elméletek (Walter Benjamin,
Theodor Adorno) gyakorlati megvaldsu-
lasanak példéaja, amelyet Freire mellett
még sokan masok, példaul Henry Giroux,
Peter Mclaren is képvisel.

Ha a miivészetbdl ismert intézménykritika
analdgidjara aktualizaljuk a kritikai peda-
gogiai megkdzelitéseket, figyelembe véve a

20 Goécza Anita: A cigdnyviccek sztereotipidi a
tankoényvekben térnek vissza, 2014.december 13.
https://artportal.hu/magazin/a-ciganyviccek-sztereotipiai-
a-tankonyvekben-ternek-vissza/

21 Felber Tamas: Michel Foucault pedagdgiakritikaja,
avagy az oktatds mint a normaliz4lé hatalomgyakor-
l4s hédldzata, in: Pedagdgiai Szemle, 57. évf. 11.sz. /
2007, 73-80.

jelenkori hivatalos oktatasi intézményeket
és az azokat mikodtetd fenntartdi szan-
dékokat, a kritikai pedagodgiai nemcsak
filozoéfia, vagy akdr annak mddszertani
megvaldsuldsa, hanem egy allandé kriti-
kai hozzadllas kérdése is.

A megszerzett tudas megkérddjele-
zése, az Ujratanulds folyamatanak, az
unlearning-nek a gyakorlata. Ez a szem-
1élet a reformpedagdgiai kisérletek torté-
neti és kortarsi példaihoz is kapcsolodik:
a megszerzett tudas dekonstrudlasa, a
tudatos felejtési folyamat hangsulyozasa
az eredmény-orientdlt tanuldsi modellek
alternativait a k6z6s megismerési folya-
matokban latja.

Az elmult tiz évben a kritikai pedago-
gia egyre gyakrabban fordul el kortars
muvészeti kontextusban — akar az okta-
tdsi fordulat elméleti kereteként —, kiilo-
nosen azokban az esetekben, amikor dia-
kokkal egylittmtkodésben valdsul meg
egy elképzelés, vagy amikor a minden-
kori hivatalos oktatasi intézményrend-
szer kritikdjaként attdl eltéréd megkdzeli-
téseket javasol.>

Az egyik ilyen hazai példa a tranzit.hu
2012-ben kezdeményezett A Miivészek az
iskoldban cimd programja, amely képzé-
muvészek (tobbek kézétt SzaBICS AGNES,
Kuoor LiLra, SzaBO PETER, de ebbdl a
programbol bontakozott ki a 2009-ben
elkezdett Nemzeti Tankinyv is*3) bevona-
saval az oktatas uj, kozvetitd formaival
kisérletezett kozépiskolakban.>

A tudésatadds visszacsatoldsa a kritikai
pedagdgia részvételi tényezbje. Az isme-
retanyag frontdlis dtadédsa helyett a kozos
munkan van a hangsuly. A kutatds és az
anyagok feldolgozasa Keserue munkaja-
ban a kozépiskolai térténelemtanarok-
kal és didkokkal egyiitt, workshopokon
tortént, a ROTERS&SZOLNOKI paros a
salgdétarjani dombormtihéz kapcsolédd

22 Lazar Eszter: Oktatdsi fordulat a kortdrs
képzdmiivészetben és a miivészetoktatdsban, doktori
disszertéacid, Pécsi Tudoményegyetem, 2019

23 https://www.youtube.com/watch?feature=player_
embedded&v=87y-kOFhbWU (utols6 hozzaférés:
2019. augusztus 5.)

24 A 2012-es felhivds: http://hu.tranzit.org/hu/pro-
jekt/o/2012-04-01/mvszek-az-iskolban-projekt, a
2013-as kiirds: http://hu.tranzit.org/hu/paly-
azat/o/2013-04-15/felhvs-mvszek-az-iskolban-2013,
valamint a 2014-es felhivés: http://hu.tranzit.org/hu/
palyazat/o/2014-03-24/felhivas-muveszek-az-iskola-
ban-2014. A megvaldsult projektek: 2012-ben Szabd
Péter, Keserue Zsolt, Khodr Lilla és Szabics Agnes,
Csoszd Gabriella: Nem privdt szinhdz; 2013-ban,
valamit 2014-ben Mécs Miklds és a Mlivészeti €s
Miivészetelmélet Szakkollégium — Epitész
Szakkollégium -Vizudlis- és kérnyezetkultira
Munkacsoport.

Keserue Zsolt

Nemzeti Tankényv, 2019, MODEM, Debrecen | SZTEREOTIPIA REMIX (részlet): résztvevdk: Balogh Agosfon
Csongor, Bészérményi Csilla, Eligs Tamds, Farkas Gergely, Galsi Angelika, Jambor Imre, Kovacs Gergd,
Miké Raména, Pataki Zsolt, Pianovszky Noémi Didna, Seres Akos Zoltan, Szalmen Rendta,

Szemadn Bence LdaszI6, Tar Timea Patricia, Toth Anna, Toth Evelin, Tothfalusi Petra, Vigh Péter,

Zsolyomi Bernadett Anik | workshopvezeté: Vaczi Lilla Eva

Anamnézisében dramapedagodgiai mddszerrel vizsgaltak meg 1956
tagabb kontextusat. Keserue — a projekt soran valtozd szamu és dssze-
tételll tagokbdl 4116 — csapata pedig azt vizsgalta, hogy az egyes orsza-
gok konkrét eseményekhez kapcsolddo térténelmi emlékezete hogyan
rogzil egy torténelemtankdnyvben és a térténelmi emlékezetben. Van-
nak-e kiilonbségek az egyes beszédmddok kdzott, és amennyiben igen,
hogyan valtoznak ezek?*s A térténelem ujraolvasasa kiilonbozd (peda-
gogiai) mddszerekkel is torténhet: rekonstrukcids jatékban,?° Gjrajat-
szasban €s szerepjatékkal, amelyek révén az egyéni nézdépontok, meg-
kozelitések, érzelmek ,visszairodhatnak” a narrativakba.

A torténelmi narrativaknak kettds szerepe van: egyrészt, hogy értel-
met adjanak az eseménysornak, masrészt, hogy a befogadd szamara
valamilyen utmutatast kindljanak az értelmezéshez. Nem feltétleniil,
vagy kizardlag a torténész vagy a ,muvész-torténész” intellektualis
szabadsagrdl van szd, hanem inkabb arrdl, hogy miként kell bizonyos
dolgok irant éreznlink: mivel az érzelmek segitségével jobban tudunk
kozeliteni, viszonyulni az (idében és térben) tavoli dolgokhoz is.
Amennyiben nincsen személyes vonatkozdsa egy adott eseménynek,
az idében egyre tavolodd multhoz vald viszonyunk a kiviilallé pozicio-
jabdl hatarozhaté meg. Ehhez hasonld lehet a latogatd pozicidja is egy
olyan jellegti killitasban, mint az Ujrairhatd trténetek. A torténelmi
~feldolgozasok csak egy lehetéséget adnak arra, hogy a visszahozha-
tatlan, altalunk felidézni nem tudott személyes élményeket valdsa-
gosnak fogjuk fel, tudatdban annak, hogy egy »védett« perspektivabdl
tekintiink masok privat emlékeire, masok multjara, és annak jelenére.
Az emlékezés folyamata barmilyen kortilmények kozott torténik is, egy
térékeny muveletsor, amely dllandé figyelmet igényel nemcsak az emlé-
keket idéz6ktdl, de azoktdl is, akik meghallgatjak azokat”.>”

25 http://archiv.nationaltextbook.hu/index/1989/MQXhQ4RNXsBbiF6ERL9U?document=u
XwmooFY1E30R8frj2Sw&page=1554584561062

26 A tranzit.hu kezdeményezésére.

27 Lazar Eszter: Megsejtett multak, Magyar Képzémtuvészeti Egyetem, Barcsay Terem, 2006,
1d. http://www.mke.hu/node/13596
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Latszdlag nagyon heterogén tematikak kovetik egymast a Wunderblock
cimt kiallitas gondosan felépitett termében: lapok és képek egy csalad-
torténet hézagos emlékkonyvébdl, varosi épiiletek homlokzatain lathatd
(vagy éppen lathatatlannd tett) politikai szimbdlumok, s ami 6sszefogja,
mintegy keretezi 8ket: az utdbbi hetven-nyolcvan év kelet-kdzép-eurdpai
torténelmének jorészt ismerds/hirhedt eseményei. K6zos ezekben a tema-
tikdkban, hogy az individudlis és a kozdsségi torténelem egy-egy trau-
matikus eseményét, jelképpé stirtis6dott fogalmat 4allitjak kézéppontba,
és valasztjak alapos vizsgalatuk targyava. S teszik ezt a teljesség igénye
nélkil, hiszen hasonlé események szamolatlanul rejtéznek a csaladtorté-
netet mélyén, varosok és falvak elfeledett torténelmében. K6zos ezekben
a témakban, hogy a felejtés és az emlékezés hatarvidékén talalhatok: hol
az egyik, hol a masik oldal felé sodrédva.

Jelen kidllitas egyszerre folytatja és gondolja tjra a gyéri Rémer Fléris
Muzeumban 2016-ban, illetéleg a veszprémi Miivészetek Haza, Csikasz

Galérigjaban 2017-ben bemutatott eseteket,' ujakat emel be, néhanyat
pedig kihagy ezekbdl. Teljes joggal: mert nem is maguk az — amugy

1 Katharina Roters és Szolnoki Jozsef: HACKeLD a MULTaT! Esterhazy-palota (Rémer Fldris
Muvészeti és Torténeti Muzeum), Gydr, 2016. janudr 23 — februdr 28.; Csikdsz Galéria
(Veszprémi Muvészetek Haza), Veszprém, 2017. februdr 17 — méarcius 18.

* Ujrairhaté térténetek. ROTERS&SZOLNOKI: Wunderblock és Keserue Zsolt: Nemzeti
Tankényv cimii kidllitdsa, MODEM, Debrecen, 2019. mércius 23 — julius 7. Az Ujrairhatd
torténetek cimu kidllitdshoz két kuratori bevezeté tanulmény késziilt. Az egyik Szijarto
Zsolt: Atudds formdi. Keserue Zsolt: Nemzeti Tankonyv cimu kidllitdsa cimmel megjelent
a MODEM 4ltal gondozott katalégusban (Keserue Zsolt: Nemzeti tankinyv. Debrecen,
MODEM Modern Debreceni Nonprofit Kft., 2019). A masik tanulméany most keriil elészor
publikalasra.
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izgalmas és sokszor megrendité — témak
az igazan fontosak a kidllitd mutivészek
— KATHARINA ROTERS képzémuvész és
SzoLNokI J6zsEF dokumentumfilm-ren-
dezd — szamadra, hanem azok a kulturalis és
kognitiv vakfoltok, nische-ek, emlékezetbeli
senkifoldjék, amelyek mikodése ezen esete-
ken keresztiil megjelenithetd. Hiszen a kial-
litas témai — a nagypapak tikortorténetei,
egy boldog néaszut hatrahagyott dokumen-
tumai, cimerek és kulacsok, autdk és him-
nuszok — mindezidaig elrejtve hordoztak
magukba sorsukat: egy mindig kulcsra zart
fick mélyén, a beszélgetések soran varatla-
nul fellépé cséndekben, egy gondosan fel-
huzott homlokzat mogeé elrejtve, vagy éppen
ellenkezéleg, a mindennapi észleléstdl ész-
revétleniil hagyva. A kiallitd mtvészek altal
gyakran hasznalt — egyszerre tudomanyos
és mindennapi — fogalom, a ,vakfolt” arul-
kodik legjobban e mechanizmus muikodés-
modjardl.

Hannes Bohringer egyik rovid esszéjének
cime (Nem a technika, hanem a miivészet az
emlékezetmédium) mintha foglalata volna

2019

a Wunderblock cimt kiallitas alapveté kérdésfelvetésének, legfontosabb

tematikajanak.> A széveg — mikdzben az emlékezetmédiumok torténeti
atalakulaséaval foglalkozik — elsé része az emlékezés/emlékezet tematikdja
koré szervezddik, mig a masodik kézéppontjaban a tudds fogalma 4ll.3
Mindkét terlileten ugyanazt a folyamatot prébalja bemutatni: a hagyo-
many korszakabdl (a tudas és az emlékezet kotelezd érvényliségébdl) a
jelen torténeti idejébe, a modern térténeti tudat kialakuldsdhoz atvezetd
utat. E folyamat egyik kulcsmozzanata a kritikai (térténet)tudomany
megjelenése, a szakszerd torténetiras ,impozans éplletének megalapo-
zasa”. Alapfeltevése szerint a ,mult végtelen folyamata szekvencidlisan
tagolt korszakokra oszthatd, melyek egymasra kovetkezését egy kauzalis
magyarazat képes 6sszekapcsolni”.4

Bohringer azt a folyamatot mutatja be, ahogyan a térténelem sordn
folyamatosan atalakultak az emlékezet rogzitésére és taroldsara szol-
gdléd médiumok. Az emlékezet rogzitésére emelt éplileteket felvaltot-
tak a konyvek, létrejottek az emlékezet tdmasztékaul szolgdld kiilon-
b6z6 monumentumok (jelek, siremlékek és emlékmuvek). Kialakult
a retorika sokszor elemzett emlékezés-muiivészete, ahol az emlékezet
helyek és képek egymasra épiild architekturajaként mikodik. Késébb
az emlékezet megdrzése tovabb kanonizalddott és mint par excellence

2 In: Bohringer, Hannes: Daidalosz vagy Diogenész. Ford. Tilmann J., Terc, Budapest, 2009,
valamint on-line: https://hannesmagyarul.wordpress.com/2012/01/11/hannes-bohringer-
elmenni/ (utols6 hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

3 Eza felosztas teljes mértékben megfelel az Ujrairhatd torténetek cimi kidllitas két
egymastdl elkiilontild, mégis egymaéshoz sok szdlon kapcsolddé projektjének. Amig
ROTERS/SZOLNOKI szerzépdros kifejezetten az individualis/kollektiv emlékezet kiilon-
bozé alakzatait, mikodési modjait allitotta kutatdsai kézéppontjaban, addig Keserue Zsolt
a (torténeti) tudds konstrukcids mechanizmusait analizalta részletekbe mené médon.

4 Gydani Gabor: A torténelem mint emlék(mii). Kalligram, Pozsony, 2016, 24.
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Wunderblock, 2019, MODEM, Debrecen (részlet a kidllitdsbol) © Foték: Eln Ferenc

emlékezetmédium, létrejott a muzeum
intézménye.

Ezt a helyzetet két folyamat valtoztatta meg
alapvetéen, amelyek mind az emlékezet,
mind a (térténet)tudomany monumenta-
lis éptiletét kikezdték. Az egyik a modern
muvészet azon tdérekvése, hogy szeretne
kitdérni a muzeumban roégzitett mult, a
hagyomany kdnonjabdl: folyamatosan uj
anyagokat, megszolalasi formakat, tech-
noldgiakat keres, amelyek ebbdl a helyzet-
bél valamifajta kiuttal kecsegtetnek. Ezzel
parhuzamosan — nagyjabdl az 1980-as
évektdl kezdve — a torténetirds is hasonld
kihivasokkal szembesiilt. Egyre nagyobb
szamban formaltak meg igényt kiiléonbozé
tarsadalmi csoportok, személyek arra, hogy
sajat multbéli torténeteiket a nyilvanossag
elott elmeséljék. Az igy 1étrejové alternativ
multképek, bar sokszor ellentétben alltak a
torténészek altal kodifikalt tudassal, mégis
jelentés visszhangot keltettek.

Ez a memory boom-nak is nevezett jelenség
nem a véletlen mtiive. A 20. szazad tragi-
kus eseményei, diktaturai, népirtasai djra
és Ujra felvetették azt a kérdést, hogyan
torténetesitheték, miképpen irhatok le
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az atélt borzalmak? Az egyik kiutat ebbdl
a helyzetbél maguknak a szemtaniknak,
a tuléléknek a (sziitkségszertien partikula-
ris, én-kdzpontu) beszamoldi jelentették.
Az atélt élmények, a torténelem agenseinek
autentikus tanusagtételei alternativ emléke-
zetformakat — kozvetlen hozzaférést a tor-
ténelmi tapasztalat igazsagahoz — kinaltak
fel a torténettudomany objektivista, szisz-
tematikus tudasra és racionalis megisme-
résre torekvd elbeszélésmddjaval szemben.
Mindez magaval hozta az egyéni és a kollek-
tiv/tarsadalmi emlékezet kiillonbozé formai
iranti érdeklédés megnovekedését.s

Maga a tudomany is megprdbalt valaszt
adni az emlékezeti formék irant tamadt
hirtelen és tomeges igényre, a public history®
altal tamasztott kihivasokra. Kialakult az
emlékezet-tanulmanyok (memory studies)?
napjainkban egyre fontosabba valé tudo-
manyterlilete, amelynek kézéppontjdban a
jelen emlékezeti gyakorlatai dllnak. Hogyan
alakitanak benniinket, miképpen formaljak
identitasunkat és gondolkodasunkat a mult
torténései? Miképpen jelennek meg az indi-
vidualis tudatban a mult autentikus agensi
tapasztalatai, miképpen lesznek részei egy-
egy nagyobb csoport kollektiv torténeti
tudatanak? Milyen szerepldk, intézmények
vesznek részt ebben a folyamatban? Hogyan
formaljak a térténelmet, a mindennapokat
ezek a kollektiv emlékezeti alakzatok? Tob-
bek kozott ezek a kérdések allnak az e terii-
leten zajlé kutatasok kézéppontjaban.

Jelen kiallitas is fontos tanulsaggal szolgal
az egyéni és kollektiv emlékezet médiumai-
val, ezek feléptilésével és miikodésmaodjaval
kapcsolatban. Harom nagyobb — de kozel
sem egyenlé mddon reprezentalt — emlé-
kezet-alakzat koré épiil a vizualisan egy-
séges, az emlékezés rétegzettségét meg-
jelenité kiallitas. A kiallitasi anyag nagy
része Katharina Roters képzémiivész ket-
t8s (német és magyar) csaladtorténetének,
identitas-gyokereinek muvészeti feltarasa
¢s bemutatdsa koré szervezédik. A kozo-
sen jegyzett két videomunka és a hozzajuk

5 Nora, Pierre: A megemlékezés kora. In Nora, Pierre:
Emlékezet és torténelem kozott. Vilogatott tanulmd-
nyok. Napviladg Kiadd, Budapest, 2010, 298-326.

6 Errél bévebben lasd Fischer, Holger: Public history,
emlékezetkultura, torténelempolitika. Helyiik
Németorszag jelentkori toérténettudomanyban.
Torténelmiszemle, 2012/3., 389-410.

7 Olick, Jeffrey K. — Joyce Robbins: A tarsadalmi
emlékezet tanulmdanyozésa: a ,kollektiv emlékezet-
tél” a mnemonikus gyakorlat térténeti szocioldgiai
vizsgdlatdig. Replika 37 1999, 19-43., 1d. még: http://
www.c3.hu/scripta/scriptao/replika/honlap/37/olick.
htm (utolsé hozzéférés: 2019. augusztus 5.)

kapcsolodd dokumentacid (Anamnézis, Salgdtarjan 2016 és Feltdrds, Gyor
2016) féként a tarsadalmi/kollektiv emlékezet, a magyar térténeti kbzgon-
dolkodéas médiumait és alakzatait jarja koriil és értelmezi. Egy harmadik
emlékezet-médiumot jelenit meg a kiallitast szerkezetileg keretbe foglald
két munka, az un. Dugd-himnusz (2015/2019) és A mi auténk (2019) cimi
installacid. Kilonbozé nyelveken és médiumokon szélalnak meg ezek a
multbeli torténetek, mas konstrukcios elvek alapjan épiilnek fel a torténé-
seket értelmezd narrativak, jol mutatva az emlékezeti alakzatok sokféle-
ségét, az emlékezet-médiumok dinamikajat.

Katharina Roters egy klasszikus én-elbeszélés keretei kozé helyezi miivé-
szeti projektjét, ily médon meséli el sajat élettorténetét, allitja szinre iden-
titdsdnak kettds gyokereit. Kérdésfelvetése — e miifaj elveinek megfelelén
— egy szdmtalanszor felvet6dott, de minden esetben csak nehezen meg-
valaszolhatd probléma koré szervezédik: ki is vagyok én? hogyan és miért
lettem olyannad, amilyenné valtam? mi a multam, az 6rokségem? Forra-
sai is személyesek, a MODEM 0sszefiiggd, nagy terében csaladi 6rokségét
allitja ki: a német nagyapatdl kapott, zold béréndben rejtézé fotdnegativok
nagyitasait, a csalddtagokra vonatkozd, kiilénbozé allami hivatalokban
6rzott dokumentumokat, a lomtalanitas kozben eldkerult csaladi relikvi-
dkat, kiilonbozo személyes targyakat.

Az én-térténet mivészi megformalasaban a kidllitott képeken, targyakon
és dokumentumokon kivil egy sajatos narrativa segit. Katharina Roters
2019 elején egy tobb mint két éras interjuban idézte fel a jelenbdl visszate-
kintve gyermekkori emlékeit, csaladtagjairdl szold jellegzetes torténeteit,
az élete legfontosabb forduldpontjait.® Ez az oral history-hoz hasonld elvek
alapjan felépiilé én-elbeszélés szolgdlt alapanyagul ToMPA ANDREA {rd
szamara a kidllitas f6 narrativdjanak létrehozasahoz. Az édltala jegyzett
Mauxtol Maxig cimi széveg egyszerre muikodik sajatos értelmezési keret-
ként és a latogatdkat orientdld, segitd guide-ként. A 8 kiilonallo fejezetben
bemutatott csaladtorténet(ek) a kidllitas egyes pontjain meghallgathatd(k),
a szoveg egésze pedig a terem faldn olvashatd. Az elsé Kati/Katharina
cimu fejezet a kiallitd muveész élettorténeti pozicidjat rogzitd gyorsportre,
a nyolcadik, Kulacsok cim iras Katharina édesapjanak egy sajatos targy-
gyljtészenvedélyét értelmezi, a koztes részekben pedig a (magyar és
német) nagyszilék generacidjabdl szarmazo emlékeket rendezi keretbe.
Az igy 1étrejové emlékezet-alakzatban az elbeszéld pozicidja szilard és
rogzitett: ,Kati vagyok. Katharina Roters.” — fogadja a latogatét a kial-
litétérben olvashatd legelsé mondat, s a legels6 kép, az 1994-bél, dissel-
dorfi mlivészeti egyetemista korszakabdl szarmazd Duplafejii 6narckép is
ugyanezt a bemutatkozast ismételi meg. A széveg a probléma-definidlasa,
a projekt individudlis és miivészeti tétje kapcsan is egyértelmien fogal-
maz: ,Kati ezekben az elveszett tdrténetekben, az emlékezet tires, dermedt
tereiben, amelyekhez se dokumentumok, se csaladi emlékezet nem vezet,
keresi a sajat maga torténetét.”™ Az igy poziciondlt elbeszélé vezeti keresz-
til a latogatét multja legfontosabb dllomésain, s tematizalja a csaladtor-
ténetet és sajat identitasat egyarant meghatarozd, ,lezarhatatlan kettés-
ségeket”. A linedrisan felépitett narrativa-utvonal, az emlékezet-alakzat
legfontosabb szervezbelve a kronoldgia, kdzponti elemei pedig fontos,
életforduldkhoz kapcsolodd ritusok: a naszut, a temetés, a nagypéntek
éjszakan elkovetett blintény, a levéltari iratmegtekintés hivatali aktusa.
Noha a kiallitas narrativdjdban szamos életrajzi adat, élettorté-
neti tény olvashatd, melyek meg is tekintheték a kdzszemlére tett

8 Interju Katharina Roters-szel. Készitette: Szolnoki Jézsef (2019).
9 Idézet Tompa Andreanak a kiallitas szamara irt szovegébdl.
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dokumentumokban, képeken, ugyanakkor az eredeti oral history inter-
jura jellemzé, kozvetlen személyes hang a nyilvanos térben jelentésen
atalakult. Eltlintek a jellegzetes aprd, mégis fontos torténetek (a német
nagyszilék rejtélyes, kicsit félelmetes lakdhazardl, a csalad szamos kolto-
z€sérdl és az ezzel jarod beilleszkedési problémakrdl, a gyermekkor sokszor
maganyosan, sziilé/k/ nélkil toltott idészakardl), s az emlékezet-narra-
tiva egy alapvet6 probléma koré koncentralddott. Mintha az identitas
feloldhatatlan kettésségének magyarazatat valahol a torténeti id6 és
az idétlenné tett pillanatok kozotti fesziiltségben kellene keresni. Hogy
hidba torekedtek e torténet szerepldi 6roknek és visszavonhatatlannak
szant pillanatok létrehozdsara, sajat életitk 6nalld jogu megfogalmaza-
sara, a torténelem kérlelhetetlentl djra és ujra kdzbeszdlt, folyamatos
igazodasra kényszeritve éket. A kidllitas ezen részének narrativaja, az
altala létrehozott emlékezet-alakzat is e két fogalom kozé szervezédik:
~Kati”, ez az elsé szo, s az elbeszéld személyét definidlja, ,idé”, ez pedig
az utolso, kijelolve azt a keretet, amely a torténések értelmezéséhez ren-
delkezésre all.

Egészen mas mddon szervezddnek a kozdsen jegyzett videds dokumenta-
ciok. Noha ezek a munkak is a kollektiv emlékezet problémait, torténelmi
vakfoltokat vizsgdlnak és dolgoznak fel, ugyanakkor mind az elbeszélé
pozicidja és elbeszélés mddja, mind a létrehozott emlékezeti alakzat eltérd
mintdzatot mutat.

Ko6z6s mindkét munkaban, hogy multbéli szimbdlumrendszerekkel
— allami cimerekkel, politikai tartalmui dombormuvekkel — ezek jelen-
beli tovabbélésével foglalkoznak, azaz nyilvanos terekben létezd (vagy
éppen elrejtett) torténeti nyomokat elemeznek. A salgétarjani Megye-
haza homlokzatan 1956 dta lathatéd dombormi a Rakosi-cimerrel €s a
Gyérben taldlhatd — ugyancsak Rakosi-cimeres — Attila utcai lakéhaz
homlokzatanak sorsa is fontos torténeteket mesél el a magyar torté-
nelem koézelmultjabodl. Az egyik esetben egy orszagos szinten is ismert,
tragikus torténeti esemény — az 1956. december 8-i, szamos aldozatot
koveteld sortliz — kapcsolddik a kézépponti fekvést varosi teret diszité
homlokzathoz. A masik helyszin ugyanakkor csak lokalis jelentéségti:
egy 1953-ban atadott munkaslakdhaz elfalazott homlokzati elemérél van
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szd. A mlvészparos mindkét esetben vélet-
leniil - helyi lakosoktdl szarmazé informa-
ciok alapjan — bukkant ezekre az esetekre,
amelyek lehet6séget kindltak szdmukra
a kollektiv emlékezet mikodésmodjanak
vizsgalatahoz. Gondos kutatémunkaval,
levéltari dokumentumok tanulméanyoza-
saval, helyi ujsdgok beszamoldi alapjan
rekonstrualtak e térténeti szimbolumok
viszontagsagos sorsat. A kiallitas tarldiban
gondosan adatolva és feliratozva e kutato-
munka dokumentumai lathatok, a Feltdrds
cimu vided pedig 2 percben foglalja 6ssze
a cimer kibontdsanak és nyilvanossagra
hozataldnak munkafazisait.

Figyelemre méltd az a pozicid, amelybdl
kiindulva az alkotéparos a tematikdahoz
kozelitett. A térténelmi szimbdélumok —
modfelett érdekes és jellegzetes — torté-
netén tul az érdeklédésiik féleg a tarsa-
dalmi kontextus bemutatasara iranyult.
Hogyan élnek egyiitt a mult e szimbodlu-
maival a jelenbeli 6r6kosok, a varoslakok,
a flatal generaciok képvisel6i? Mit gondol-
nak a magyar koézelmult ezen szakasza-
rol, milyen viszonyt alakitottak ki hozza?
E problémakor feltarasa és megjelenitése
soran a hangsulyt nem egy sajat elbeszé-
1és megkonstrudldsra helyezik, hanem a
torténések szerepléivel, az érintettekkel
folytatott alkalmi egytttmtikodésekre.
Ezért is fontos részeit jelentik e mun-
kaknak a — muvészek kezdeményezésére
életre hivott — kozosségi alkalmak, igy a
salgdtarjani kdzépiskolasok részvételével
megvaldsitott dramapedagdgiai foglalko-
zas, illetbleg a gyéri hazban éléket meg-
szolitd lakdgytilés. E kozos multfeltard és
értelmezé tevékenységhez nem allt ren-
delkezésre valamely narrativaban elére
meghatarozott mult-olvasat, az emlékezet
egy elére meghatdarozott fonala. A torté-
netek jelenidejli szerepléiknek maguknak
kellett valaszt adni a kérdésre: hogyan
tekintsenek abban az adott pillanatban
torténelmiik e korszakara, milyen kapcso-
latot alakitsanak ki multjuk e sokdig rejtve
maradt id8szakahoz. Allaspontot kellett
foglalniuk, vitdkba kellett bocsatkozniuk
és konszenzusra kellett jutniuk abban
a kérdésben, hogy a mult értelmezésé-
hez kinalkozd lehetéségek (muzealizalas,
visszatemetés, reflektalt egyiittélés) koziil

10 https://www.youtube.com/watch?time_
continue=114&v=tlh17 wRPXA (utolsé hozzaférés:
2019. augusztus 5.)

melyiket valasszak. A dramapedagdgiai
foglalkozas sordn a résztvevéknek bele
kellett helyezkedniiik az egykori szerep-
16k elképzelt életszituacidiba, djra kellett
alkotniuk a mult egy adott, (a dombormdu-
von lathatd) kimerevitett pillanatat.

Az emlékezet alakzata ebben az esetben
nem ugy jelenik meg, mint egy linearis,
az elbeszéld ént kozéppontba allitd, jol
megformalt térténet, hanem kozos erdfe-
sz{téseken alapuld, lehetséges viszonyok
bemutatd, konszenzusokra térekvé folya-
mat. Noha a mivész inditotta el a mult
feltardsdnak egész folyamatat, ebben a
szakaszban tudatosan hattérbe maradt,
inkabb mediatorként és dokumentatorként
vett részt a lokalis torténelemhez fiz6dé
viszonyrendszerek rogzitésében. Foleg
az Anamnézis cimui videodokumentacio"
mutatja be a multtal kapcsolatos lehetséges
allaspontok sokféleségét, s az egyenrangu
szerepldk kozott zajlé kommunikacid meg-
valdésult médjait. Az emlékezet-alakzat f6

11 https://indavideo.hu/video/ANAMNEZIS (utolsé
hozzéaférés: 2019. augusztus 5.)

szervezdelve ebben az esetben a ,kdzosség”, a ,csoport”, s hangsulyos
szerepet kap benne a ,jelen” idévonatkozasa.

Egy harmadik lehetséges emlékezetmédiumot jelenitenek meg a Dugd-
himnusz és A mi auténk egymassal is 6sszekapcsolddo szimbolikus emlé-
kezet-targyai. Ezek mogott nem allnak térténeti dokumentumok, nem is
emlékezetbeli vakfoltok, multbeli individudlis/kollektiv események gon-
dos rekonstrukeidi. Sokkal inkabb az alkotdparos reflexidja olvashatd ki
beldliik a kidllitason tematizalt, multfeltard folyamatokra. Azaz az emlé-
kezet-médium ebben az esetben egy szimbolikus targy, egy — bohringer-i
értelembe vett — monumentum.

Ujra megjelenik a német-magyar térténeti parhuzam (a kozlekedési torlé-
désok kozszolgalati hireit megszdlaltaté német himnusz és a ,magyar autd-
ként” meghonosodott, a kidllitétérbe allitott Suzuki Swift 6sszekapcsolasa),
mint ahogyan a sokat idézett térténeti vakfolt keletkezésére, a nehéz lat-
hatdsagi viszonyokra is reflektalnak ezek a munkak. A kézelmult politikai
diskurzusabdl szarmazo kép,* a szEélvédot eltakard, az elérejutast lehetet-
lenné tevé, dridsira novelt visszapillantd-tiikor alapvetd utalds a magyar
torténeti kdzgondolkodas megoldatlan probléméira. Es az olyan kiallftasok
fontossagara is, mint ROTERS & SZOLNOKI: Wunderblock-ja.

12 Az egykori cseh allamelnok, Vaclav Klaus szavait tandcsaddja, Bohumil Dolezal idézte fel egy
interju keretei kozott: ,A jovébe kell nézni, a multtal nem kell foglalkozni — ezt mondjék. Klaus
fogalmazott igy, nem jo olyan autét vezetni, amelyen a visszapillanté tiikér nagyobb, mint a
szElvédd.” In. Hatarvonal. Bohumil DoleZal a magyar-cseh viszonyrdl, az SZDSZ-r6l és arrdl,
hogy miért nincsenek Csehorszdgban posztkommunistak. Magyar Nemzet, 2009. junius 13., 23.

ROTERS &SZOLNOKI
Wunderblock, 2019, MODEM, Debrecen (A mi auténk)
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EPERJESI AGNES Erezze megtiszteltetésnek cimu kidllitadsa egy
osszetett projekt (egyik) beteté6zése. A muvész PAUER GYULA
MOLNAR CsILLA szépségkirdlynérdl késziilt bronz szobraval fog-
lalkozott tobbféle modon is. Annak igen sokféle kontextusat tarta
fel és helyezte egy diskurzusba, hogy mindezek fényében néz-
zlink ra ujra a mure,* annak elézményeire, készllésére és utd-
életére. Mar kordbban is reflektdlt a téméra egy performansszal,>
amelynek kulcseleme a Magyar Nemzeti Galéridban kidllitott
szobor volt. A Fészek-beli kiadllitds pedig egy térbe hozott tébb-
féle, a miivel kapcsolatos dokumentumot,? és egy 4j alkotassal,
egy Molndar Csilla-biiszttel adta meg az egyik legfontosabb dolgot
a szépségkiralyndnek, amelyet csak lehetett. Eperjesi projektjének
alapveté attittidjei a kritika és a barmennyire gesztusértékid, am
mégis jelentds jovatétel.

1 Eperjesi miivészi érzékenysége és kritikai attittidje a néi szerepek és helyzetek
tarsadalmi kontextusaval kapcsolatosan korabban is jelenlévéek voltak miivé-
szetében. E cikkben targyalt mivének elkésziiltében szerepe volt a #Me too
kampanynak is, ami 6riasi lépés volt a néket éré abuzusokrdl valé nyilt kozbe-
széd létrejottéhez. A mivész szamara pedig katalizatorként mikodott a téma
képzémuivészeti aspektusainak feltarasahoz is.

2 Erezzemegtiszteltetésnek. Performansz a Magyar Nemzeti Galéridban, 2018.
oktdber 11.

3 Korabeli ujsagcikkeket, a Lui magazin megfelelé szamanak relevans oldalait,
Friderikusz Sandor alabb hivatkozott konyvének néhany kiilénésen fontos
oldalat, Hartai Laszl6 levelét Pauer Gyuldhoz (amelyet Eperjesi a rendez6tél
kapott meg, s igy elsépublikacidja a tarlat volt), a Magyar Nemzeti Galéria
Pauer Gyula szobrdhoz tartozé muleird karton mésolatat.

A cim egy idézetbdl sziiletett: ,Eperjesi érzékenysége lehetdvé teszi, hogy végre
ne Molnar Csilla testérdl legyen itt sz6.” In: Adamik Luca: Erezzem megtisztel-
tetésnek. Elhangzott a kidllitds megnyitéjan. Megjelent: Artmagazin, 2019/3.,
1d. http://www.eperjesi.hu/texts/adamik-luca-erezzem-megtiszteltetesnek-
artmagazin-2019-3?id=157 (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

38

rem

Pauer Gyula az 1985-0s elsé magyar szépségkiralyné-valasztas+
folyamataba egy ponton mint dnjeldlt dokumentdld lépett be. Mint
aki megkorondazhatja a folyamatot azzal, hogy nagybetis, hagyo-
manyos értelemben vett mivészként megdrokiti a verseny soran
felszinre bukkand Szépséget (személyt, eszmét, idedlt), mi tobb,
azt a korszak sajatos jellemzdjének tekintve tarsadalmi jelentosé-
get is tulajdonitott tevékenységnek. Sajat alkotdsi koncepcidjahoz
hivens gipszlenyomat alapjan tervezte elkésziteni a kiralynd szob-
rat. A szervezdk pedig nemcsak elfogadtak ezt, hanem a szoborké-
sz{tés mint dij szerepelt a versenyen, €s a televizio altal is sugarzott
dontén is bejelentésre keriilt. A mar tobb szempontbdl kiszolgal-
tatott dijazottak szamara esély nem volt, hogy testiiket mar ne
csak nézésre kelljen felkindlniuk, hanem — ellentétben a szépség-
kirdlyné érinthetetlenségének elvével® — érintésre, mi tobb, tapo-
gatdsra is atadjak. A lenyomatkészités folyamata ugyanis ezzel jart.
Eperjesi Agnes tanulmanya, s a kiallitdsa kapcsan sziiletett kriti-
kak® tobb, igen fontos aspektusat targyaljak miivének: a rendszer-
valtas idészakanak visszdsagait, a muivészet és politika korabeli
kapcsolatanak, a mtivészi szabadsdgnak és a férfi miivész és a néi
modell hatalmi viszonyainak kérdéseit, illetve a hazai avantgard

A szocializmus idészakaban az elsé.

Ehhez lasd pl.: Eperjesi Agnes: Magdnérdek és kozkincs 2. rész. Pauer Gyula:
wMagyarorszdg szépe” (1985) cimii szobrdnak kontextusai. https://punkt.
hu/2019/05/30/maganerdek-es-kozkincs-2-resz/?fbclid=IwAR3nKNeON mi_
OIEYeoWoVQwLWxIt1-yqH-L-2CFDLCIzEoLyqlUXsvkj1l (utolsé hozzaférés:
2019. augusztus 5.)

6 Eperjesi: im.

7 Léasd 4. jegyzet

8 Azeddig megjelenteket lasd 6sszegytjtve Eperjesi Agnes weboldalan: http://
www.eperjesi.hu/solo/erezze-megtiszteltetesnek-you-should-feel-
honoured?id=257. Azon tul, hogy a gyujtés megkonnyiti az érdekl6dék szamara
a hozzaférést, egyuttal ezzel a gesztussal ezeket a reflexiokat is bevonja a projekt
altal djrainditott és ujrapozicionalt diskurzusba.
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muvészek 1980-as évekbeli pozicidjanak valtozasait.” Utalas szin-
ten tobb kritikaban is felmeriilt még egy, de kiilon is részletezést
kivand szempont: a résztvevé lanyok kihaszndldsanak sokfélesé-
ge.* Kilondsen dermeszté azoknak a kimondott és ki nem mondott
dontéseknek és gesztusoknak a szévevénye, amelyben a szép és fia-
tal néi testek hasznalatanak kiilonféle modjai legitimalddhattak és
valdsulhattak meg, és mint ilyenek a rendszerszintd abuzusra és
bantalmazasra adnak rendkiviil szomoru példat egy egyéni tragé-
dian keresztil. Jelen irds elsésorban ez utdbbi aspektussal kivan
foglalkozni.

A szépségkirdlyné-valasztast oridsi érdeklédés dvezte, a politikai
szabadsag egyik elsé megnyilvanulasaként tekintettek ra. Azt a
problematikat, hogy ez pontosan minek a szabadsdaga is volt, haj-
szalpontosan fejti fel a miivész tanulmanyaban.* Réviden &ssze-
foglalva, elsésorban a tokéletes szépségl ndi testek nézegetésének,
a nékre vetheté targyiasitd férfi pillantas szabadséaga volt, ame-
lyet azonban kittinéen legitimalt a politikai felszabadulds, mint

9o Példaul azt a kérdéskort, hogy az avantgard, tehét a rendszerrel szembehelyez-
kedd muvész Pauer sajat miivét ugyanazon rendszer egyik legfontosabb
muiivészeti intézményébe, a Magyar Nemzeti Galéridba valdénak tartotta. Lasd
errdl a Széplednyok cimi dokumentumfilmben szereplé egyik interju-részletet
(Széplednyok, szines, magyar dokumentumfilm, 9o perc, 1987. Rendez8: Dér
Andras, Hartai Laszl9). A kérdés a kiallitashoz kapcsolddd beszélgetésben
(A neoavantgdrd testpolitikdja, és annak utohatdsai. Beszélgetés a Fészek
Muvészklubban, 2019. junius 12-én, 1d. https://www.youtube.com/
watch?v=4Q4rjbojO30, utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

10 Ezen problémakér, a néi szocializdcid és a patriarchélis berendezkedés kritikaja
mentén elemezi a miivet Stivecz Emese is, aki olyan kulcsfontossdgu fogalma-
kat vet fel irdsdban, mint példdul strukturalis férfierdszak, férfi jogosultsagtu-
dat. Stivecz Emese: Leleplezés, vagy igazsagtétel? Miértd, 2019. junius, Id.
http://www.eperjesi.hu/texts/suvecz-emese-leleplezes-vagy-igazsagtetel-muerto-
2019-junius?id=160 (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

11 Eperjesi, im.

Eperjesi Agnes
Erezze megtiszteltetésnek, 2019 (részlet a kiallitasbol) © Fotdk: Eln Ferenc

keretezés.’> Ez a tekintet mar 6nmagaban sem artatlan, de ezen
tulmenden ennek szabadsaga egyuttal a ndi testekbdl kiaknazhatd
uzleti haszon megvaldsitasanak szabadsaga is volt.

A ndi testek sokszoros hasznalatat és kihasznaldsat a szépség-
verseny soran tobb dolog is megkdnnyitette. Ilyen volt példaul
a korhatar kérdése, amelyet 16-rdl késébb 17-re emeltek, de még
igy is teret hagytak fiatalkoruak jelentkezésének. Akik nyilvan-
valdan alarendelt pozicidoban vannak, sét, konkrétan kisldnyok
még. A szépségversenyek ilyen alacsony korhatarral gyereklanyok
szexualizaldshoz vezetnek, pontosabban, abbdl épiilnek fel. Ennek
hatédsa a résztvevékre is rendkiviil drtalmas, de azt is pontosan
tudjuk, hogy a szépség- és a porndipar hatasa hogyan kénysze-
riti a felndtt néket is arra, hogy bizonyos médokon infantilizaljak
magukat/testiiket, hogy kivdnatosabbnak tlinjenek a férfiak szemé-
ben. Ilyen példaul a nemi szervek teljes szértelenitése.» Ez utdbbi

12 Mindez szerves része volt a 1980-as évekbeli fél-kapitalista szérakoztatdipar
megjelenésének.

13 A rendszervaltéds idején a politikai felszabaduldsrdl szol6 retorika fedte el, hogy
valdjaban a néi testek hasznélatabdl kiaknazhatd maximalis élvezet és anyagi
haszon megszerzésének lehet8ségét add szabadsagrol van szd, pornograf tartal-
mak készitésének és a porndfogyasztas lehetéségének legitimacidjardl. Lasd
ehhez: ,Széjjelbonthatatlanul keveredtek 6ssze a kortars szexudlis forradalom-
rél vald tévképzetek, a szabadsag fantomjanak ikonografidja, és egy halandé
emberi lény, egy meztelen nd testének latvanya.” Gyorgy Péter: Patosz és
kritika. ES, 2019. méjus 24. (http://www.eperjesi.hu/texts/gyorgy-peter-patosz-
es-kritika-es-2019-majus-24?id=155 (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.) A
kérdéskor tagabb értelmezéséhez, elézményeihez 1asd: Eperjesi im., illetve:
Eperjesi Agnes: Magdnérdek és kozkincs I. A fotogrdfia szerepe a 70-es évek kultiira
és médiapolitikdjdban. https://punkt.hu/2019/05/20/maganerdek-es-kozkincs-1-
resz/ (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

14 Atémahoz lasd: K. Horvath Zsolt: A bunddtlan Vénusz: a ndi testszdrzet
biopolitikai mitoszai és az ,eszményi test” politikai gazdasdgtana, 2. rész.
http://aszem.info/2016/11/a-bundatlan-venusz-2-resz (utolsé hozzaférés: 2019.
augusztus 5.)
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raadasul Pauer ,szépségakciojaban” is kulcs-elem: az egész, mez-

telen testrél torténd gipsz mintavételhez ugyanis erre volt sziikség.
Ha mar egyaltalan felmertlt, hogy lenyomat késziiljon a nyertesek-
rél, vajon mennyiben sériilt volna ténylegesen ennek hitelessége,
ha a nemi szervek teriiletét dltaldban véve, kvazi idealizdlva for-
mazta volna meg a muvész? Akkor is, ha a koncepcié egyik lényege
a porusok szintjéig hatold pontossag, a ,dokumentarizmus” volt.
Batran mondhatjuk, hogy ebben az esetben sem lehet valddi bele-
egyezésrdl beszélni, hiszen a helyzetbdl adéddan nem volt valasz-
tasa a modelleknek. Az ennek ellenére véghezvitt cselekedet pedig
mindenkor és minden helyzetben erészakot jelent.

A szépségkiralynd-valasztas résztvevdin tébben, tébbfele mddon,
rendszerszinten és egyénileg is erészakot kdvettek el. Lanyok,
akiket arra neveltek, hogy meg kell felelnitik a kérnyezetiik elva-
rasainak, lanyok, akiket arra neveltek, hogy az értékiik a testiik
és a szépséglik, evidensen nem foghattdk fel, mibe mennek bele.
A felkinalt szereplési, megjelenési lehetdség nem értése logikus
kévetkezménye az atlagos néi szocializacionak, amely elveszi a
lehetéséget attol, hogy néként tisztan lassuk a 1étliinket alapjaiban
meghatarozé patriarchélis viszonyokat magunk koriil, és evidens
egy kozegben, amely még maga sem ismeri a média kiterjesztett
mukodésének hatdsait, és végképp nem értheti a piaci érdekek
mindent elsdprd erejét. A szépségiralynd valasztas ugyanis lénye-
gileg nem mas, mint izlet.’s A résztvevok testét egyrészt a benniik
virtualis élvezetet talalok szamara teszik piacképessé, masrészt
reklamhordozdéként haszndltdk: példdul akkor, amikor a Milde
Sorte cigaretta rekldmja futott végig a testlikon atvetett szalagokon.
Példaul akkor, amikor a nekik adott dijak lényegében az azokat fel-
kindld cégek rekldmjai voltak.*® S ha mar a rekldmoknal tartunk:
szintén kiilonodsen felkavard, hogy Molnar Csilla gy6ztesként egy

15 Lasd ehhez a Széplednyok (1987) cimt dokumentumfilmet is.

16 Lasd 13. jegyzet
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husipari cég ajandékcsomagijat is kénytelen volt boldog és halas
mosollyal atvenni. Ez tobb szinten is megalazo: részben az étel,
mint ajandék ebben a kontextusban lealacsonyitd a kirdlynére
nézve, a ,tukmalas” szokdsanak valami killéndsen visszatetszd, azt
piedesztalra emelé megnyilvanuldsa. A lanyokat a testlik alapjan
megitéld, mérlegre tevd, szimbolikus huspiac keretén beliil pedig
ez az ajandék olyan, mint egy arcul csapads: hus jar a husnak tekin-
tett lanynak.

A mintavétel részben mar emlitett kortilményei pedig csak silyos-
bitottak az eleve megalazo, mtvészeti kontodsbe takart gondolatot:
a teljes testrdl késziild gipszlenyomat vételhez a ldnyokat egy sztik
allvanyzattal fogtak kozre, amely rendkiviil pontosan jeleniti meg
azt a bortdn-szerd beszoritottsagot, amelybdl nem volt menekvés.
A stididban forgaté filmesek anyagai és az ott késziilt fotdk alapjan
tudjuk, hogy a ldnyok testén egyszerre 6-7 férfikéz, Pauer segédeinek,
fiatal, a sz€p nék megérintését nyilvanvaldan élvezd férfiak keze is
w,munkalkodott”.** Ha akarjuk, ez is racionalizalhato: itt a gyorsasag
lehet az indok a sok kézre, 4m ez nem a modellek érdekében tortént,
hanem a gipsz gyors szaradasi ideje miatt. Ahogy a szdértelenités is
védhetd azzal, hogy a modell érdeke, hogy oda ne ragadjon bele a
gipsz, mondjuk. Am ezt, ahogy fentebb irtam, masként is meg lehe-
tett volna oldani. Igaz, az allitélagos (vagy inkabb onleleplezd) kon-
cepcid rovasdra — de a modell méltédsaganak megdrzése érdekében.
A mintavétel sordan a varatlanul megérkezd fotdsok altal készitett
képek keletkezésének és késdbbi, szoftpornd-magazinban valod fel-
haszndalasa kiilon torténet a torténeten beliil,” tobben targyaltak

17 A téma aktualitdsat, és az errdl vald tiszta beszéd fontossdgat az is jelzi, hogy az
azodta eltelt id6ben ugyanerre lathattunk még mindig példékat, 14sd: http://nol.
hu/archivum/archiv-465665-268657 (utols6 hozzaférés: 2019. augusztus 5.)

18 Lasd Eperjesi tanulmanyédnak masodik részét, 4. jegyzet

19 A Kkét fotds, Bacsé Béla és Fenyd Janos a Lapkiadé Vallalat alkalmazottai vol-
tak. A képek 1986-ban jelentek meg a Lui magazinban. Erre a modellektél nem
kértek engedélyt, 8k utdlag szembestiltek a tényekkel, ellenben Pauerrel, aki
tudott a megjelenésrol.
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ennek részleteit. En harom aspektust emelnék ki beldle, amely
mind a kihasznalds témakorébe illeszkedik.

Az elsd ismét a beleegyezés hidnydaval kapcsolatos, és ismételten
raerdsit, hogy milyen alapvetd, rendszerszintl viselkedésforma
volt az, amely a résztvevoket egylittmikodésre kényszeritette:
Pauer kozolte a fotdsokkal, hogy amennyiben a lanyok beleegyez-
nek, részérél a fényképek elkésziilhetnek. Ez a beleegyezés nyilvan
megtortént, a mivész moshatta kezeit. A valasztasi lehet8ségek
(latszolag) fel lettek kindlva, a dontést pedig ezek koziil (1atszdlag)
szabadon meg is hoztak a modellek. Azonban valéjaban egy lehe-
t6ségiik volt, s az egy opcid mellett vald dontés az valdéjaban nem
valasztds. Ez az eset csak egy a szépségkiralynd valasztas egész
folyamatara jellemzd, valtozatos manipulacidkra, az dldozatok
beleegyezésének kikényszeritésére egy sor, rdjuk nézve megaldzd,
masok érdekeit szolgdld ,,dontésre” és viselkedésre.?° Ez a sokféle
tipusu kényszerités pedig mind a bantalmazé viselkedés-repertodr
része. A bantalmazo retorika kivalo arra, hogy az elkévetd felment-
hesse sajat magat, s minden felel6sséget az aldozatra toljon. A mi
tarsadalmunk pedig kifejezett el6szeretettel hibaztatja a minden-
kori aldozatokat.

A mésik problémakér a prostitudlasé: nem lehet egészen pontosan
tudni, mi lett a sorsa a mintavétel soran Molnar Csillardl késziilt
fotéknak, de megjelenésre nem keriiltek. Szivszoritd, dermesztd és
dithité FRIDERIKUSZ SANDOR kdnyvében olvasni,* hogy a fotokrdl
hogyan alkudozott a két fotds, a ,papa” és Molnar Csilla mene-
dzsere. A szépségkirdlynd testének, mint arunak, mint par kilé
husnak a kezelése, amelybdl mindenki csak és kizardlag a maga

20 Ide értve a Magyar Médidval megkdtni kényszertilt szerzédést, a késdbb a nyer-
tesek szamadra, kiilénésen Molnar Csillara rakényszeriteni prébalt reklamszer-
z8dést, az ezekkel kapcsolatos megfélemlitésekkel és zsaroldsokkal egytitt.
Lasd ezekhez példaul a Széplednyok cimii dokumentumfilmet.

21 Akiallitason is szerepeltek ezek az oldalak. Friderikusz Sandor: Isten dvd a
Kirdlyndét! HP Hungaropop Kulturalis Kiadd és Szolgaltaté Véllalat, Budapest,
1987, 160-161.

] Eperjesi Agnes
Erezze megtiszteltetésnek, 2019 (részletek a kidllitasbal)

hasznat akarja kivenni, visszavezet a huspiac analdgidhoz, egyut-
tal még inkdbb explicitté teszi, hogy a résztvevdk testét tobben is
anyagi haszonszerzés céljaval hasznaltak fel, azaz azt a tényt, hogy
a résztvevok, koziilik is leginkabb a nyertesek esetében kihaszna-
ldsuk mddjai kézott a prostitudlas kiemelt helyet foglal el.

A harmadik szempont ismét a férfi hatalom nékkel szembeni hasz-
nalatat, annak tarsadalmi szintt mtikoédését példazza. Tény, hogy
a studidba érkezé fotdsokat nem Pauer Gyula hivta, azonban az
események egy ponton kicsusztak a kezébdl. Azt a a hatalmi pozi-
ciot, amelyet a versenyzdkkel szemben vindikalt maganak és kihasz-
nalt,>> mégsem érvényesitette méas, érdekeik révén nagyon eltokélt,
mas férfiakkal szemben, azaz: nem védte meg modelljeit. S ebben az
egyéni felel6sség kérdése mellett ismét tetten érhetjiik a patriarcha-
lis rendszer hierarchikus mtikodését is. Amelyben, bar az alapvetd
érdekeik kozosek, a barmilyen szempontbdl erdsebb férfi gyakorol-
hatja inkabb az eléjogokat €s veheti el a nyereséget.

Es igen fontos az utélagos értelmezések kérdéskére is. Eperjesi
Agnes kutatdsaiban is idéz olyan kordbbi, a kutatdsait megeléz4
muivészettorténészi elemzéseket, amelyek a miivész koncepcidja-
nak, a tisztan esztétikai szempontok hangsulyozasaval remekiil
alkalmasak Pauer renoméjanak megévasara. KORNER Eva Erdsz
elvont eszméjének bevondasaval és annak a szocialista erkdlcshoz
vald kapcsolasaval hoz be a mu késziilésének valds folyamatat tel-
jesen elfedé és igy kizard dimenzidt 3, mig SZOKE ANNAMARIA a
végsd tragédiat, Molnar Csilla 6ngyilkossagéat olyan mdédon vetiti
a szoborra, hogy patetikus moédon felmagasztositja vele azt.>+

22 Oltai Kata a kidllitdshoz kapcsolddd beszélgetésben (1asd 8. jegyzet) is hangsu-
lyozza ezt az aspektust, artis doctus pozicidba helyezkeddének irja le Pauert.

23 Eperjesi, im.

24 Sz8ke Annamdria: Szépségmintak, héjplasztikdk és fotészobrok 1986-1995.
PAUER. Osszedll. Sz8ke Aniké, MTA Mivészettdrténeti Kutatdintézet,
Budapest, 2005. 233-247., ld. http://www.pauergyula.hu/bibliografia/konyvpdf/
Pauer-Szepseg%20.pdf (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)
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A Szépségkiralynd szamtalan érdek eszkdze volt a megvalasztésa
utani honapokban is, és ezzel az érveléssel halala is csupan esz-
kozzé valik ahhoz, hogy még megkérddjelezhetetlenebb mdédon val-
jon elemezhetévé a Pauer-szobor.

A munkdja soran is szakmai ellenallassal talalta szemben magat
Eperjesi: a performansz elétt, eredeti terveként egy kiallitast sze-
retett volna létrehozni a Galéridban Molnar Csilla szobraval kap-
csolatosan, am eréfeszitései nem jartak sikerrel. Nagy kar, hogy a
Galéria nem hasznalta ki a kidllitasban rejlé lehet8séget arra, hogy
az altala képviselt és megvaldsitott XX. szazadi és kortars magyar
muvészeti kanont reflexio targyava tegye, ha csak egy, bar emble-
matikus mu djrakontextualizalasan keresztil is.>s

A kiallités kapcsan pedig tobb kritikaird elismeri ugyan Eperjesi
hidnypdtld kutatdsait, mivét és a kritikai attitid létjogosultsagat,
azonban mégis ,,dob mentéovet” Pauer szobranak, vagy maganak
a muvésznek.2®

Végsd soron nem kérdéjelezik meg egy olyan mu értékét, a magyar
muvészettorténetben elfoglalt helyét, amely pedig kéztudottan
rendkiviill méltatlan folyamatok aran jott létre. Mindezzel nem
csak egy mtvészt és muvet védenek, hanem fenntartanak tébb,
kikezdhetetlennek vélt, rendkiviil kdros, mai napig is meghata-
rozé tarsadalmi megegyezést. Ossztarsadalmi szinten példdul azt
a jogot, hogy egy férfi, illetve egy férfiak uralta rendszer megte-
heti mindezt (és ennél sokkal tébbet is) a neki alarendelt nékkel.
Szikebb értelemben pedig példaul azt a mikddést, hogy a miivé-
szet és esztétika elvont fogalmai el8bbre valok a miértelmezés-
ben, mint azok a tények, érzések és tapasztalatok, amelyek kézben
megtorténtek és a résztvevdékben keletkeztek. Egészen pontosan
egy masodik, az élettel Osszefliggésben nem 1évé, reflektalatlanul
6nmagara zarddd miivészeti valdsagot hoznak létre, amely mint
ilyen, valéban megkérddjelezhetetlenné valik.

De ha réapillantunk a bronzszoborra, tudvan 1étrejottének koril-
ményeit, vajon ez a tudds nem kell-e, hogy elérébb sorolddjon
barmifajta, e kontextustol magat és a muvet fiiggetleniteni akard
esztétikai szemponttdl? Kimondhatjuk-e magyarazat nélkiil, vagy
annak ellenére, hogy milyen értékes ez az alkotds? Nem lesz-e alsa-
gos egy olyan muértelmezés, amely a mivet létrehozd valdsagot
kizarja és/vagy ,torvényszeriivé” irja at annak létrejottét?

Eperjesi Agnes performansza és kiallitdsa mintegy ezt a hidnyzé
valdsagot teszi ,vissza” érzéki formaban is Molnar Csilla szobra
koré. Mar a létrehozott 4j diskurzussal is szimbolikusan kérbeszovi,
s eltakarja 6t, azt az alakot, akit eddig a Pauer-mu és a tébbszintl
botrany, illetve a tragédia kapcsan lathattunk. A performansz
soran letakarta 8t. Véget vetett annak, ha csak rovid iddre is, hogy
Ujra a megnézés, a nézegetés targyava, aldozatava valjon teste.
A beburkold lepel ugyanakkor megjeleniti azokat a terheket is,
amelyeket Molnar Csillanak viselnie kellett: a szépségipar sulyat,

25 Lasd ehhez Eperjesi, im., illetve irdsdban Révész Emese is tesz utaldst arra,
miként érzékeli kritikusként a kidllitds nem-meg-valdsuldsat: Révész Emese: Az
aktmodell mint munkatargy. Uj Miivészet, 2019. julius, http://www.eperjesi.hu/
texts/revesz-emese-az-aktmodell-mint-munkatargy-uj-muveszet-2019-
julius?id=161 (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.) Az igy elmaradt
onreflektiv gesztus a Galéria részérdl a kiallitast kisérd beszélgetésben (lasd 10.
jegyzet) is fontos téma volt. Oltai Kata arrdl beszélt, hogy nyugati intézmények
sajat maguk kezdik el az Gjabb diskurzusok fényében ujrapozicionalni és a
hidnyzo torténetekkel, szempontokkal kiegésziteni gytjteményiiket. Andras
Edit pedig azt a szempontot hozta be, miszerint a rendszervaltds utdn a magyar
avantgard legitimalta és kanonizalta sajat mivészetét, amelynek egyik lényeges
eleme az ellendlld pozicid ,hésies” mivoltanak alapvetéssé tétele volt. Azonban
a reflexié-onreflexié nem csak akkor maradt el, hanem azdta is varat magara.
Ennek intézményi kiinduldsa pedig kiilondsen erds feliités lehetett volna.

26 Példaul: Dékei Kriszta: ,A géniusz testi masa”. Magyar Narancs, 2019.6.30.,
http://www.eperjesi.hu/texts/dekei-kriszta-a-karpat-medencei-geniusz-testi-
masa-magyar-narancs-2019-6-30?id=156, letoltés ideje: 2019. julius 16. vagy:
Topor Tiinde fészerkeszté jegyzete az Artmagazin 2019. 3-as szamaban, http://
www.eperjesi.hu/texts/topor-tunde-foszerkeszto-jegyzete-az-artmagazin-2019-3-
as-szamaban?id=158 (utolsé hozzaférés: 2019. augusztus 5.)
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amellyel a nékre nehezedik, az anyag szine pedig a kifutdk vords
szényegére utal. ,A lepel kiralyn6hoéz mélto palast, uszaly képzetét
kelti, mikozben kalodaszertien bénitd béklyodt is jelent.”” Az a gesz-
tus pedig, hogy az Erezze megtiszteltetésnek cim bettit egyenként
vagja ki és ragasztja fel a vords anyagra, kettds asszociaciot indit
el: részben a terhek sokasodédsdanak és a drama apré részletekbdl
vald végsé egésszé vald 6sszedllasanak folyamatat is szimbolizalja,
tekintetiinket a fojtogatdan szuik fej-nyilas felé vezeti, ugyanakkor a
belemeriilés a mivész részérdl, az aprolékos 6ltoztetési ceremdnia
gyongéd és megtiszteld is.

A kiallitason tovabb megy Eperjesi. A tarlat elsé, alsé termében az
események dokumentacidja, az azt viszonylag kdzvetleniil kovetd
diskurzus kulcselemei, szovegek és képek jelennek meg mintegy
szembeallitva a performansz-dokumentdacié képeivel. A levetkdz-
tetés és kihasznalas, s ezek kordbbi értelmezései a feldltoztetéssel
és méltdsagteljes, gyongéd kezelési moddal, és az ennek nyoman
kialakuld uj értelmezésekkel ttkoztetve, immar egytittesen adjak
a szobor torténetét.

Es aminek mindebbél végss soron kévetkeznie kell, mintegy vald-
ban ,megemelt szinten”, ezektél kiilonvalva jelenik meg. A kidlli-
tas emeleti termében egyedul, végsé maganyaba zarva jelenik meg
Molnar Csilla — arca, azaz portrébilisztje. Maganya itt egészen mas
jellegti, am mégis felidézi a ,semmibe vetettség” alapélményét,
amelyet megvalasztott kiralynéként el kellett szenvednie. A portré
idézet a szoborbdl: az arc 3D nyomtatdssal késziilt, vords szinl
valtozata. Az eredeti remakje: ugyanaz, ami mégis 1ényegileg mas.
Ez a ml nem érintkezett kdzvetleniil az arccal, de a lenyomattal
vagy a szoborral sem: virtudlis, érintés nélkiili lenyomat a lenyo-
matrol. Amely mar csak ezért sem az €16 vondsokat 6rzi, hanem a
gipszbe fagyott, majd bronzba 6ntott arcot mutatja fel, amelyre igy
egészen masként tekintiink. Nem dokumentdl, hanem emlékeztet
— kiilén csavarral az eredeti médszert haszndlva, annak igy is kri-
tikajat adva. A test ezuttal, végre, nincs sehol. Amikor teste volt
csak lathato, akkor éppen ez takarta ki Molnar Csillat, a személyt.
A fiatal lanyt, akinek személyes tragédidjat, ahogy személyiségét,
lényét is, mintegy bedaraltak, eltiintették az események. Eperjesi
ezt a viszonyt forditja meg: a test lathatatlanna tételével részben
szintén annak Ujabb kihaszndaldsat akadalyozza meg, ugyanakkor
arra késztet, hogy a test részletei helyett az arcra, tehat Molnar
Csillara magara fékuszaljunk. Az arcra, amely a gipszlenyomat
természetének koszoénhetden pontosan visszaadja: milyen mérhe-
tetlen fadjdalom és szomorusag volt, amelyet Molnar Csilla akkor
és ott érzett, amikor a kvazi a halotti maszk elkészult. A minta-
vétel mddja ugyanis ezt, a halotti maszkok levételének eljarasat
koveti — nem véletlen, hogy €16 alanyokndl erds testi szenvedéssel
jart egyiitt.>® Molnar Csilla 6ngyilkossdga pedig nem a halal pato-
szat emeli be a szobor recepcidjaba, hanem a leolvashaté kinok
értelmezési dimenzidit tagitja csupan. A lehunyt szemek ellenére
pontosan érzékelhetd fajdalom pedig arcon iiti a néz6t. Ide mar
nem kellenek magyarazatok, fotok vagy szovegek. Mar csak 8 van a
fokuszban, a fehér teremben, mint az emlékezés szdmara megemelt
és kitisztitott terepen, ahol ebben a fehérségben szinte lebeghet.
Végsé tisztességének visszaaddasa ez. Eperjesi lathatatlanna teszi a
testét, hogy végre ne arrdl legyen szd. Hogy végre, legalabb utdlag,
legaldbb gesztus szinten megkaphassa azt a békét, amelyet sosem
tudott, mert sosem hagytak nyugodni.

27 Idézet Eperjesi performanszanak kisérészévegébdl, ldsd: http://www.eperjesi.
hu/protest/erezze-megtiszteltetesnek-feel-honoured?id=251 (utolsé hozzaférés:
2019. augusztus 5.)

28 Lasd ehhez a Széplednyok cimi dokumentumfilmben Kruppa Judit testlenyo-
matanak készlilésének folyamatat.
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Nézz ki a fejedbol!

MINYO SZERT KAROLY - ROBITZ ANIKO:
Féeny | Forma | Fotogram. Bauhaus-redukciok.

Collegium Hungaricum Berlin, Berlin

2019. mdrcius 18 — junius 15

Fény / Ember

RoBITZ ANIKOS €s MINYO SZERT KAROLY kidllitasa a Collegicum
Hungaricum Berlinben® a Bauhaus mozgalom el6tt tiszteleg. Mint
ismeretes, a Bauhaus eggy¢ kivant valni a fénnyel, hogy ezzel a
mentdlis és a tarsadalmi megvildgosodas kezdeti mozgasi energi-
ajat megszerezze. Ez a mozgalom azt feltételezte, hogy a fény és
az ember kapcsolata egy kimerithetetlen €s jé torténet. A Bauhaus
mesterek szerint egyrészt a fény felébreszt, masrészt egységbe fogja
a vildg dolgait, harmadrészt a jé felé sodor mindent: az éptileteket,
a festményeket, a négyzetet, a kort, a vonalat és a pontot, a lito-
grafidkat, a késeket, a tedskannakat és a ruhamintakat: és ebben a
nagy és fénnyel teli aradasban minden eljaras és tevékenység meg-
ujul, a betlimetszéstol kezdve, a fényképezésen at a koreografidig.

Metafizika / Fizika

A Fény, Forma, Fotogram megnyitéjan azt mondtuk, legjobban
akkor kertiliink kozel ezekhez a képekhez, ha a fény és az ember
kozos metafizikai torténete mentén haladunk. Ma, a finisszdzson,
a Tudomdnyok Ejszakdjdhoz is kapcsolédva, elsésorban a fizi-
kai olvasatot fogjuk kovetni. Kezdjuk egy egyszert ardnyparral.
A tudomany ugyanuigy vonzddik a széphez, mint a mivészet, mig
a muvészetnek legalabb annyira a homlokterében van az igazsdg
felderitése, mint a tudoméanynak. A szépség és az igazsag kettdsét
fogjuk kovetni abban a ritmusban, ahogyan a két miivész munkai
erre lehetdséget teremtenek, ahogy a két vilagalap valamelyikéhez
kozelitenek, dtemelve az egyiket a mésikaba, és vissza.

1 http://www.berlin.balassiintezet.hu/hu/program/chb-2018/2934-2019-03-18-
feny-forma-fotogram-kiallitasmegnyito-2/; Id. még: http://anikorobitz.com/
portfolio-item/robitz_gallery/; http://minyo.hu/

Fény / Arnyék

Az ember és a fény nalunk ugy aranylik egyméashoz, ahogyan foto-
grafidkon a fény egyszert és fizikai rétegzettsége ardnylik ahhoz,
amiként a vildgot észleljiik és feldolgozzuk. Ennek az ardnypdarnak
az 6si oldalat mintegy a fény természeti jelensége (az univerzum)
biztositja, kbézépen az ember 4ll (teljes mimetikus és memetikus

Miny6 Szert Karoly
7Layer-15, 2018
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evolucidjaval), mig a kortars végpontot az aktudlis emberi kultura
biztositja, mindazzal, ami kéznél van beldle, és mindazzal, amire
haszndaljuk. Mddszeriikkel meghaladjdk a Borges-féle ,kezdet és a
vég turbulencidjat”,> mert nem a kiismerhetetlen kezdet és a vég,
hanem a jelen valé konkrétum, azaz a fény targgya valasanak réte-
gez6dése a centrum. Szerintiik a vilaigon minden az, ami: fény és
arnyék, ahhoz hasonldan, ahogy az ember és a hasznélatba vett
kulturaja is hajlamos igenre és nemre absztrahalni a vilagot, majd
ebbdl a két szinbdl a szineztézia beléptetésével kikeverni a tobbit.
Széval pattogni fog a labda az igazsag és a szépség térfele kozott
rendesen, és az is mindjart kideriil, hogy miként keriil egy kiallitas
kozepére egy sporthasonlat.

N6 / Férfi

Lathaté egy néi és férfi mlivész paros kozos kiallitasa. A kidllitas
kiilon 1étrehozott, de egytittesen kiallitott miivekbdl all. A két
muvész miveinek egymasra hatdsa tovabbi, mélyebb polusokra

2 Marciusban a vernisage-on Borges Homokkonyv cimi novellajabdl kolesonzott
metafizikai metafordval azt mondtuk: Robitz Anikd és Minyd Szert Kéroly
fotografusok szinesztéziologusok, akik a fény és ember viszonyrendszerét kutat-
jak. Azaz az ember meglévé fény-érzékeléshez egy masikat tarsitanak, ugy,
hogy annak nincs valdésagos ingere, de mégis el64ll. Mint ismeretes a
Homokkényv egy olyan Biblia, amelynek sem az elsd, sem pedig az utolsé lapjat
nem lehet feliitni, mert folytonosan tjabb elsdk, és djabb utolsé véglapok kelet-
keznek benne. Robitz és Minyd Szert a Borges-féle Homokkdnyv metafordjaban
megfogalmazott metafizikus ,elkezdhetetlenségét és befejezhetetlenségét”
azzal érik el, egyben haladjdk meg, hogy a fény és ember szétvalaszthatatlansa-
gat a fény foglyul ejtésének, ha tetszik mivészetbe valé bevonasdaval cserélik fel.
Azaz egy Uj aranyt allitanak fel.

Robitz Aniké
Lisbon, 2008, 75x50 cm, giclée print
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mutat ra. A nézd, mikézben kétségtelentil azonositani tudja, hogy
melyik fotografia kié, ezeket a fotografidkat egyftt is olvassa, azaz
egyben nézi. A két szerzé kétféle latasmodja a kozos kiallitasban
oszcillalni kezd: ide-oda mozognak, és periodikus visszatéréseket
idéznek el6 a nézében. Mindkét fél kicsit masként banik a fénnyel,
mert masként hozzak 1étre mliveiket. Amint Minyd Szert Karoly és
Robitz Aniké a fényt bevonjak a mlivészetbe, az aranyparok vég-
pontjai egymas felé kozelitenek és atfordulnak egymasba, mintegy
6r6k myolcas irnak le, ahol a tavolodas a legbiztosabb jelensége az
egymasba érésnek.

Szétszortsag / Jelenlét

Mindez nem pusztan jaték a szavakkal, annak érdekében, hogy a
fény-arnyék kettésre épiilé miveket egymastdl megkiilonboztessiik,
hanem a koncentracié el6allasa, a részek feltlinése az egészben.
A muvészparos eléidézi azt az elmebéli magaslatot, hogy képesek
vagyunk a jelenben elmeriilni. Ezt a koncentrdlt jelenlétet legin-
kabb az élsportoldk ismerik, amikor 4j egyéni csucsot allitanak
fel, megnyernek egy olimpiai szamot, vagy ujrairjak a vildgbajnoki
rangsorokat. Ez a mindennapok szétszort elmedallapotanak éppen
a masik oldala, az a pillanat, amikor felébrediink. Rajéviink, hogy
egyek vagyunk a vilaggal. Amikor a gondolkodas és a cselekvés
eggyé valik, mint uszé a vizzel, magasugrd a levegbvel, vagy két
tucatnyi ember egy labdaval, és rajta keresztiil egymassal. Ugy
is mondhatndk, hogy a mlivészparos a jelenben valé koncentralt
elmeriilésben mutatja fel a fényt és az arnyékat. Valamint azt, hogy
az ellentétparok arnyalni kezdik a vilag egyszert feldolgozasat, az
igent és a nemet.

Szépség / Igazsag

A kiallitas fizikai olvasata mentén egy ujabb nagyszabasu, 8si
aranyparhoz jutunk. Egész pontosan a természethez és az ember-
hez: egyrészt szembendllnak egymassal, masrészt pedig 1étre-
hozzak egymast. A tudomanyban a természet megismétlédik az
emberben, a titkok térvényszertiségekké bomlanak, 4j természet
és targyi univerzum all el6. Ezen az uton az igazsag széppé valhat.
A miivészetben az ember megismétlédik a természetben. A szépség
mentén fény derlilhet az igazsagra. Ezen az uton az ember a tudo-
many krealta univerzum elindegenedését meghaladja, visszatér a

Robitz Aniké
Aix-en-Provence, 2016, 75 x50 cm, giclée print

felfedezett torvényszertiségbdl a titokba, amelyet otthonosnak és
igaznak érez.

Megorzés [ Létrehozas

Egy ujabb aranypar bukkan eld, amely kozvetlentil a fotografidhoz
vezet minket. Miért is szeretjlk a fotografiat? Talan azért, mert meg-
orokiti a muld pillanatot? Mert lathatjuk, amint harom, 6t, vagy
huszévesek vagyunk, jokedviek, rosszkedviiek, bizakoddk vagy
reményvesztettek? Vagy azért, mert a fotografia kétséget kizaro-
lag bizonyitja, hogy létezik valami, amirél eddig csak hittiik, hogy
léteznie kellene, de nem volt, mikdzben a fotografidn kideriil, hogy
tényleg igazunk volt, a dolog 1étezik. Példaul a sejtek, vagy a csillag-
kodok, vagy épp az 6srengetegben megbuvd, valamikor magas kul-
turak nyomai? Végre dokumentalhatéva valt a vilag. Nyilvan ezért
is, de mindezek messze eltorplilnek amellett, hogy a fotografidval az
ember ,foglyul ejti” a fényt, azaz nem lerajzolja, vagy lefesti, hogy
milyenek ldtja, hanem egyszertien felmutatja. Ime a forma! fme a
vildg, ami valéjadban nem mds, mint fény és arnyék. Ime az ember,
ujjonghatunk mert most mar nagyjabdl azt is tudjuk, hogy mi jat-
szodik leidegrendszeriinkben, amikor eléallitja a vilagot.

Tudomany / Miivészet

A Tudomdnyok Ejszakdjdhoz egy tudomanytorténeti és egyben mtivé-
szeti dokumentummal hozzajarulva idézziitk meg, hogy a miivészeti
szépség utan kutatva, a természet igazsaganak meglelése miként
is lett segitségiinkre, hogy a fotografidban atélhessiik térténetiink
Heuréka-pillanatat. A 19 szazad elején egy nagyszerd brit férfid

Robitz Aniko
Los Angeles, 2010, 75 x50 cm, giclée print

a fejébe vette, hogy a legtokéletesebb ,irdeszkozt” fejleszti ki, hogy a
muvészeti szépség igazsagara ramutasson. E nagyszer pillanatokat
érezte at SIR WiLL1AM HENRY Fox TALBOT ,,1833 oktdber hdnap elején
a Comoi-té kedves partjain, amikor a Wollaston camera lucidajaval
vazlatokat™ prébalt késziteni a természetrdl. Bar akkor még nem
sikeriilt a kisérlet, rajott, hogy a fotografiat ,,a természet keze hozza
1étre”, és az az emberi akarat érvényesiil benne, hogy ,kelléképpen
megismerjiik a természet térvényeit”. Talbot tobb éves munkalkodasa
végiil sikerre vezetett, mikdzben igazsag utdni vagyanak engedel-
meskedve tobb tucatnyi 6sfotografiat készitett €s hagyott hatra.

Kint / Bent

Es akkor kévetkezzék az utolsé, de nem elhanyagolhaté ardnypar,
amelyre Aniké és Karoly ramutat. Minyod-Szert a pragmatikus,
L2miként is allitjak elé a mlivészeti munkakat?” kérdésre azzal felel,
hogy muvészeti egyiittmikodéstik lényege egyfajta kint-bent dlla-
pot egytittes installdcidja. Miszerint Minyd Szert a mitermében, a
laborban taldlja meg a vildgot, mig Robitz a vilagban mindenhol
a mutermét, hiszen a vilag a laborja. Tisztelt holgyeim és uraim,
engedjék meg, hogy az 6ndk nevében is megkdszénjem Robitz
Anikénak és Minyé Szert Karolynak, hogy mtveik révén beleme-
riilhettiink a koncentralt jelenlétbe, kijuthattunk néhany percre
a fejinkbdl, és a vilag eleven és érzd részéivé lettiink.

3 William Henry Fox Talbot: A természet irénja. [The Pencil of Nature. Longman,
Brown, Green and Longmans, London, 1844.] Ford. Laszl6 Agota és H. Gy.
F.-né Enyedi-Prediger Eva. Szerk. Kincses Karoly. Hogyf. Editio, Budapest, 1994.
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LA tér és az id6 rejtély, mer6 illizid.”
Fernando Arrabal a La Constellacion Jodorowsky (1994) cimi filmben

A Haxkim BEeyY The Occult Assault on Institutions cimi szévegében
szerepld leiras a kalakardl megfelel mindannak a fiiggetlen kézos-
ségi eszménynek, amiért az 1960-as években a szabadelvl hippik
lelkesedtek, s aminek 1étrehozasara torekedtek a civilizacid, a
kapitalizmus elél valé elvonulds vagyabdl sziiletett kommunakkal.
Az Osszetettségi, szervezddési szinteket is jelentd sorban az 6ssze-
jovetel és a horizontalis potlatch szertartds (egymds megajandéko-
zasa) utan, de még a ,tong” 1étrejotte elétt all a kaldka.

Miként a gyljtogeté kaptar lakdi, az ,immediatista” (vagyis
el-nem-idegenedett) kaldka egy olyan barati tarsasdg, melynek
tagjai rendszeresen talalkoznak, hogy egyiitt legyenek, vagy egy
k6z6s miivon dolgozzanak. A kalaka kozdssége megszervezhet
egy Osszejovetelt vagy potlatchet, lehet kreativ egytttmtkodés,
vagy egy bizonyos cél érdekében 6sszedlld akcidcsoport. A kaldka
olyan, mint CHARLES FOURIER rendszerében a Szenvedély: a cso-
portot az a szenvedély tarja 6ssze, amely csak a csoport tagjai
szamara érzékelhetd. A kaldka nem-hierarchikus, nyiltan cselek-
véskozpontu klubba is valhat, ahol a hangsuly az alkotason van,
a kollektiven létrehozott miivészeti projekten, ami nem mas, mint
a csoport nagylelkiiségének (,the group’s act of generosity”) kife-
jez6dése maga és a valdsag — nem egy szervezett fogyasztokbol
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allé ,kozonség” — felé.t Ez az a kozosségi 1ét, amely valddi, koz-
vetlen tartalommal télti meg az egyén életét, a felszabadult kre-
ativitds és a hozza kapcsolddé tarsas élmények megélése altal.
GALy KaTaLIN kidllitdsanak talan egyik legintimebb mozzanata
ennek a multbéli, eszményitett kaldkanak a megidézése. Az U alaku
transzparens félia, folotte kdzépen a muvész belso terével, vala-
mint a természeti kdrnyezetben egy csoportba szervez6dott embe-
rek kozosségének fényképével jeleniti meg azt a kiinduldpontot az
1969-1974 kozotti idészakban, amikor Galy a miivészi dntudatra
ébredés soran elészor kezdte kritikusan szemlélni a tarsadalmat.
Egyszerre az individuum szabad kozdsséghez tartozasa vagyanak
(belsé, lelki, idealizdlt) képe, és egy évtizedekkel korabban megtdr-
tént esemény dokumentuma. Ez a haromdimenzids ,pszicholdgiai
mém” a vagyallapotként megmutatkozd jové, a valdban 1étezett,
szimbolikus emlékképként megidézett mult és a 2B Galéria
terének jelen idejében installacidként megjelenitett jelen pillanatat
egyszerre ragadja meg. Ugyanez, a téridd szeleteit egymasba helyez6
magikus aktus hatja at Galy Katalin installaciéjanak tovabbi kom-
ponenseit is. A négy, kiilénbozé textuiraju és mas idében kelet-
kezett elembdl kollazsolt, a belsé teret (és annak multjat, jelenét,
a ,multba visszavagyd jové” paradoxondt) reprezentald, nagymé-
retd arc is a téridd kitiintetett pontjan all. Mindezt a retrospek-
tiv metamuvészeti tudatfolyamot most 1atjuk, mint az alkoto belsé
¢letébdl kimetszett biopsziat, amely jellemzé mintaként az életut,
az élettorténet egészére vonatkozik. Ez az arc absztrakt, mégis él6
organizmus, a muveész lelkének térképszert portréja, amelynek val-
toz6 komponensei a pszichikai iranytd érzékeny mozgasat tikrozik.
Az irdnytd ,magnestije” (az alsd, forgd objekt) pedig az egyes élet-
szakaszokban vald tajékozddas, a sorsdl, a valasztott utrdl vald le
nem térés szimbdluma. A t4jold tlje az elme négy alapvetd aktivi-
tasa — az érzés, az érzékelés, a felfedezés és az emlékezés — segitsé-
gével finoman, am mindig 4j élethelyzeteket hozva segit meghozni
az Uton levéshez és az uton maraddshoz sziitkséges dontéseket.
A hatso, felsd vetitévaszonra vetitett videé Galy Katalinnak a raci-
onalis, a felvildgosodds 6rokségeként mtikods pozitivista humani-
tasatdl a RIicHARD RorTY amerikai nyelvész megnevezésével élve
sironikus liberalisok” altal képviselt szolidaritas felé vezetd utja
soran lezajlott atvaltozasait jeleniti meg. A kulturalis identitaskere-
sés az észrdl az érzelemre, a szolidaritds-érzésre tevddik at: immar
rokonszenvtdl vezérelve azonosulunk egy életformaval, amelynek
elismerjiik a lokalitasat, elére nem lathatd, véletlenszertien létrejovo
jellegét.> Ez a belso utat vizualis tudatfolyamként abrazold vided a
narcisztikus, eldologiasité kapitalizmus szellemétél a humanista
anarchista neurotipikus embereszményig, az empatia és a szoli-
daritas spiritudlis élményéig eljutéd miivész absztrakt, hangulato-
kon, antropomorfizalt formékon keresztil litktetd életfolyamanak
a lenyomata is. A gydgyito ut a (pszicho)patoldgias fogyasztdi tar-
sadalom muvészt és mualkotast egyarant fetisizald, mindkettét
aruva alakitd, konyodrtelen logikajatdl a szabadon valasztott, auto-
ndém és nomad, érzéseken és megértésen alapuld, természetkozeli
sajatos dérive-ig, sodrddasig, ahol is a varosi pszichogeografia
véletlenszerd Utjairdl mintegy a természeti kdrnyezetbe keriilink
at (vonulunk el oda). A zart varosban valé kalandozas, a Naked
City-szert pszichogeografiai térkép helyett a flower power kom-
munaszerl, szabad, nyitott, elementaris, naturdlis vildga az,
amit a belsé irdnytd kijelol.? Térképre nincs is sziikségiink, boven
elég az uton az egyre inkabb magabiztossa valé intuicionk.

1 Haxkim Bey: The Occult Assault on Institution = https://hermetic.com/bey/
occultassault [Utolsé hozzaféréd: 2019. augusztus 5.

2 Lasd: RIcHARD RORTY: Esetlegesség, ironia és szolidaritds. Ford.: Boros JANOs,
CsorDAs GABOR. Pécs: Jelenkor, 1994, 224.

3 Lasd: Tom McDoNoUGH: Situationist Space. In: Tom McDonNoucH (Ed.): Guy
Debord and the Situationist International. Cambridge, Mass.: The MIT Press,
2004, 241-265.
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A 2B Galéria vetitétermében emellett még két experimentalis
rovidfilmet ldthattunk. A FlyinG cimd 5 perc hosszusagu, 2018-
ban készilt filmben Galy Katalin néhany régi, 1972 és 1973 kozott
késziilt festményét animalta. A montdzs altal az 1960-as évek
végén olyannyira vart Pszichedelikus Forradalom életérzése meg-
mozdul: a nézében az audiovizudlis hatds komplexitdsa mélyebb,
intenzivebb nyomot képes hagyni. A valtozas folyamatainak
abrazolasa sordn a gyorsan atalakuld képsorok, a zajok, a régi
rockzenei fragmentumok, az improvizacids zenei részletek meg-
sokszorozzdk az asszocidcids lehetéségeket, igy jobban feltarhat-
jak a mult kiilonds szévedékét, az emlékek visszhangjait a méban.
A WalkinG cim, a FlyinGnadl csak alig hosszabb, 2017-es kisérleti
filmben a (1atszdlag) mindennapos, varosi kérnyezetben felvett,
sétaval kapcsolatos élettevékenységek és pillanatnyi dontéseket
igényld hatarhelyzetek valtjak egymast. A kozlekedési jelzéseken,
villamossineken atlépdelve Gdly Katalin azt mutatja be, miként
hozzuk meg az egyes élethelyzetekben a sziikséges dontéseinket a
felkinalt vagy a rank kényszeritett megolddsra vald kritikus mér-
legelést kovetden. Ezekben a pillanatokban felmérjiik és tudatosit-
juk hatdrainkat, megérezve létezésiink mélyebb rétegeit, szorosabb
kapcsolatunkat a valésdggal. A rutinszerd, az ismerés ingerek
ismétlédései altal eltompult érzékelésben elteld mindennapjaink
soran csak ezekben a kegyelmi pillanatokban lehet esély a 1ét maga-
sabb régioihoz valo felemelkedésre. A WalkinG és a FlyinG ezéltal
a samani Ut metafordja lesz. Csak a sdéman képes a vildgban hori-
zontalisan (WalkinG) és vertikdlisan (FlyinG) is kézlekedni a miti-
kus uton, ahol az idé muldsat nem a fizikai valésag éraval mérhetd
ideje, hanem az egyes prébatételeken vald tuljutasok sora kézotti
tavolsagok jelzik. A dontések sorozata ez, amely 4ltal a felemel-
kedés létrejohet. Nem a helyes vagy a helytelen dontésekrdl van

sz0, hanem az individuum azon aktusardl, amely a cselekvés és a
koérnyezetével vald interakcid révén 6t dntudatra ébreszti, s amely
a rank szabott vaksors passziv elszenvedése helyett a kritikai szem-
lélet igényének megjelenésével koherens vildgképet képes alkotni.
A saman utjanak azonban célja is van. A felemelkedés lehet6vé teszi,
hogy egy régen elvesztett univerzalis értéket visszaszerezzen: a hal-
hatatlansdgot, a végtelen bévelkedést, az aranykort. A saman miti-
kus vandorlasa és repiilése Galy Katalin esetében a Pszichedelikus
Forradalom vivményainak a visszaszerzése és azon keresz-
til egyén, kozosség és kreativitas kaldakajadnak a megteremtése.4
A Pszic-hedelikus Forradalom a 1élek forradalma, esély az elsédleges
Ideiglenes Autondm Teriilet — sajat lelklink, személyiségiink, belsd
vilagunk — létrehozasara, amely egyuttal alkalmassa tesz minket
arra is, hogy ez az Ideiglenes Autoném Tertilet mind tébb, sajat dén-
tése okan hasonld utat valasztd individuum szamaéra is nyitott legyen.
A minket koriilvevé valdsagba torténd kényszerli beavatkozasoktdl
mentes, ezdltal a harmonidra térekvés aranykort idézé vildgdnak a
létrehozdsa mar régdta nem lehetséges. A sdmdn csupdn az éntu-
datra ébredés erejét hozhatja vissza a szamunkra, azt az impulzust,
melynek mint belsé iranyttnek segitségével magunkat a megfeleld
magneses polus felé tajolhatjuk majd.

4 ,Leverték, aladsték [a Pszichedelikus Forradalmat], mint azt a mésik, még a
Vizontd korszak el6tti elemi erejdi kitérést, a Francia Forradalmat, hatdsa azon-
ban tovabb él. Ebbél a pszichedelikus forradalombdl alternativ jovéképek sza-
zai jottek 1étre, s bar ezek koziil nem egy életképtelennek bizonyult, tobbségiik
egy életképes jové fontos épitékovéve valt. [...] A kollektiv tudatalatti részeinek
feltérképezése a latnokok és miivészek feladata. Olyan latnoki kulturat kell
kialakitanunk, amely a kollektiv tudatalattit 6sszekéti az emberi 1ét tobbi for-
majaval, a Folddel, a vildgegyetemmel, az élet értelmével. A latderd nélkiili
kultdra jové nélkuli kultira. A vezetd kulturdlis d&ramlatok ma csupan a hal-
doklé tarsadalom tUres elkeseredettségét tiikrozik.” HaNs PLomp: Kiizdelem a
képzeletért. Ford. NacYGYORGY AGNEs. In: Uj Holgyfutdr 1990/1, I1. évf., 6., 8.

Galy Katalin
My Inner Compass, 2019
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KESZE ANNA

Muzeum
szovegkiemeldvel

Foster Hannah Daisy - Frazon

Zsé6fia -|Gadoé Fléora - Hermann
Veronika - lllés Péter -
Schleicher Vera - Szakacs
Eszter - Toronyi Zsuzsanna -
Wilhelm Gabor: ... Nyitott
Muzeum ... Egyittmikodeés.
Részvétel. Tarsadalmi muzeum

Néprajzi Mozeum, Bp., 2018.

En mér jocskan abba a korszakba sziilettem bele, amikor a nyitott,
részvételi, egylittmikodés-alapu kultura elvileg diadalra jutott a
zart, kirekesztd, el6ird kultiraval szemben. A tarsadalom-, média-
és kultiuratudomanyokban legaldbbis. Mégis, még 2018-ban is meg-
lepd, ha az ember olyan tudomanyos kdnyvet olvas, mint amilyen
a ... nyitott muzeum.... Olyat, ami megmutatja, hogyan olvasunk és
irunk szakszoveget, hogyan értjiik és keressiik vissza a fogalmakat,
nézunk utdna — az informacidra, a tudéastartalomra fékuszalva —
a tudomanyos szoveg lényegének. Olyat, amiben egy jegyzetelt sz6-
veg strukturaja latszik, s amibe beleépitették a jegyzetelés, kieme-
1és, kommentalds tényét és lehetSségét. from mindezt 2019-ben,
amikor a szakdolgozé didkjaimnak rendre meg kellett magyardz-
nom, hol van a szdvegszerkesztd valtoztataskévetd funkceidja, hol
lehet elfogadni, elutasitani a valtoztatdsaim, megvalaszolni a meg-
jegyzéseim, s igy is maradt olyan dolgozat, amiben a nyomtatott
verzidban is benne maradtak a kommentarok. Bamulatos, meny-
nyire ugyanolyan maganyos tevékenység (latszatat kelté) maradt a
tudomanyos szdvegiras, mint 25-30 évvel ezel6tt, mikdzben minden
mas terlileten igyekeztiink tanulni masoktdl: bevallani, beépiteni,
megmutatni, amit masoktdl vettiink at.

Nem meglepé tehat, hogy a didkjaim nem tudnak mit kezdeni
a kommentalt széveggel, mert nem lattak ilyet. A Routledge, a
Sage magukat komolyan vevé tudoméanyos monografidi nem
szovegkiemeldznek, nem mutatjak meg szerkesztéi kommentarja-
ikat. Meglepd, mikozben természetesnek kellene lennie, hogy van
olyan szakkdényv, mint a ... nyitott mizeum.... Pontosabban webol-
dal. Mert az a koncepcid, ami a targyiasitott kényvben megmutat-
kozik, radikalisabban kévetheté a projekt honlapjan.t

1 http://nyitottmuzeum.neprajz.hu/
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A koényv az egylittmiikodés, részvétel koncepcidja szerint mikods,
un. tarsadalmi muzeumok? elméleti és gyakorlati hagyomanyaiba
nyujt bevezetést: kézikonyv. Kilenc szerzé harom és fél évnyi mun-
kaja van benne ebben a kézel hatszaz oldalas anyagban — illetve a
tervezdgrafikusoké, programozdké, szerkesztoke, forditdké, mun-
katarsaké. A kollaboracié eszméje, ami a koriiljart muzeumi para-
digma jellemzdje, a tudomanyos tartalomfejlesztés mikodését is
meghatarozta. A kényv ugy all 6ssze, hogy a paratextusokat is
meghatdrozza a koncepcid: a bevezetd, a szakirodalom, az angol
nyelvi 6sszefoglald és a szerzék bemutatdsa ugyanugy tipografalt,
tehat ugyanolyan jelentéségt tartalmi elemei a szévegnek, mint a
négy tartalmi egység, a fogalmi hald, a szécikkek, az esettanul-
manyok és az interjuk. A fogalmi halé (hatvanhdarom fogalom)
a linkelheté tartalomszervezés funkcidjat latja el: hivdszavak,
hashtagek rendszerébe kapcsolja az egyes, linedrisan kozolt tar-
talmakat, 6sszehurkolja egymaéssal az elméleti fogalomhald szalait,
a (best) practice-példakat és az interjukat. A husz szécikk mind-
egyikének van egyéni szerzéje, viszont ezekben a szdévegekben
a projekt tobbi résztvevéjének megjegyzései is benne vannak.
Az esettanulményok (tizenhat) olyan f6ként magyarorszagi, sok-
szor nemzetkozileg is beagyazott mizeumi gyakorlatokat mutatnak
fel, melyek a részvételiség fogalmai szerint leirhatdak. Az inter-
jukban (kilenc) pedig olyan szakemberek nézépontja érvényesiil,
akik praxisukban a nyitott muzeumi gondolkodast érvényesitik.
A szerz6k muzeumhoz kapcsolddd szakemberek, de nem mind-
annyian gyakorld muzeolégusok: nem annyira a szakmajuk, mint
inkabb az altaluk beszélt kozos nyelv az, amit dsszekapcsolja éket.
Az 4j muzeoldgia dltal teremtett nyelv, mely a muzeum és a kialli-
tds médszertani és elméleti dilemmait beleviszi a muzeumi tarta-
lomfejlesztés és fogyasztas gyakorlataba.

nyitott.

A nyitott kultura fogalma a hatvanas évek 6roksége: kapcsoljak az
1968-as események szellemiségéhez, de Umberto Eco A nyitott miive
is a hatvanas évek elején {rédott (1962).3 Koncepcidja arra vonatko-
zik, hogy az intézményrendszerek preskriptiv logikajat hozza kell
igazitani a felhasznalok gyakorlataihoz, a stratégiakat a taktikakra
kell szabni, s ennek kovetkezményeként kell djragondolni az egyes
teriletek szotarait. Aztan mindezt hozzaférhetévé, elérhetdvé kell
tenni, s azt a tapasztalatot, melyet ez a hozzaférés teremt, vissza
kell csatolni az intézményi miikddések szintjére. Amit a hatvanas
évek kitalalt, azt az internet részvételi nyilvanossaga felerdsitette,
radikalizalta, majd érvényességét megkérddjelezte. A részvételi
kultura 1985-t8] egymast kovetd formai az ellenalld, taktikazo kul-
turahasznalati gyakorlatok megjelenésétdl a mindentitt jelenlevé
héldzatisag és radikalisan kommodifikalt tartalomgyartés idésza-
kdig nagyon sokban arnyaltdk a nyitottsdg koncepcidjat.+ A muze-
umi formék lassan és mddszeresen kovették végig ezt a folyamatot:
mintha felépitették volna azt a tudasalapot é€s egylttmtikodési kul-
turat, melyet a részvételi médiakultura totalis nyilvanossaga elmu-
lasztott. A kollaborativ etnografia, a kozos alkotas, felel6sség és
forrasképzése mddszertanai, a szubjektivitas beépitése a targyak,
intézmények, gyjtési gyakorlatok folyamataba, a tudas visszahelye-
zése a haszndld kozosségek perspektivajaba, a targyak és gytjtemeé-
nyek hatarhelyzetének felismerése azokra az elméleti paradigméakra
utalnak, melyek felnevelték az 4j tipusu muzeumokat, pontosabban

2 Atarsadalmi muzeum fogalma az 1990-es években jelenik meg a francia muze-
olégidban. A muzeum célja problémaként felfogni az emberi tarsadalmak ala-
kuldsat, az ember tarsadalmi alakulasat. Egyszerre célja dokumentalni e folya-
matot és annak részévé valni. Révid meghatdrozassal: kozosséghez kozel allo
muzeum.

3 Umberto Eco: A nyitott mii. Vdlogatott tanulmdnyok, ford. Berényi Gabor et al.,
utdszo Kelemen Janos; Gondolat, Bp. 1976

4 Arészvételi kultura négy fazisdnak elképzelésére utalok itt a kdvetkezé munka
alapjan: Aaron Delwiche — Jennifer Jacobs Henderson: What is Participatory
Culture? In: Uk (eds.): The Participatory Cultures Handbook. Routledge, 2012.
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azokat a szakembereket, akik ilyen tipusu intézményi és tartalom-
gyartasi folyamatokban gondolkodnak. A szécikkek és a fogalmi
hdld ezt a hatteret épiti fel, erre a tipusu tuddsra szocializal.
gyakorlatkoziség.

Az elején a sajat szocializaciomra vald utalassal kezdtem, visz-
sza is térnék ehhez a kerethez. Megtanultam az iskoldban, hogy
a tudomany elébb multi-, aztan inter-, majd transzdiszciplinaris
lett, s ezt én is megtanitom ma a kommunikécié szakos didkok-
nak — hozzatéve, hogy ma nem a diszciplindk, hanem a tudas
és a hasznalat szektorai kozotti egytttmiikodésrél szdl a jaték.
A gyakorlatkoziségrol. Arrdl, hogy meg kell tanulni beszéltetni a
masikat, kell tudni beszélni hozza, meg kell taldlni a tudasterem-
tés azon formadit, amelyekben nem vagyunk egyedil. A kényvben
nagyon sokszor bukkan elé a muzeumok antropoldgiai megalapo-
zasanak kérdése: a kollaboracid, a megértés, a posztkolonializmus

Foster Hannah Daisy etos munka, koz6s irs
- Frazon Zs6fia — Gad6 Fléra
- Wilhelm Gabor
MINDENKINEK ISMEROS DOLGOK

A Mindenkinek ismer6s dolgok cimii
kiallités a Targyakadémial00+ egye-
temi kurzuson késziilt. A félév soran
6t egyetemi hallgaté és négy kutaté
dolgozott egyiitt, a cél pedig a hall-
gatok hétkoznapi targyainak és
tapasztalatainak kiallitdssa forma-
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és valorizacid, a muzeumi kontaktzdéna fogalmai az emberi létmé-
dok iranti feltétlen érdeklé6désbél és felel6sségbdl taplalkoznak.
Ebben a megkdzelitésben a konyv legnagyobb erénye, hogy nem
hallgatja el a kudarcokat, elmeséli azokat a tanulasi folyamatokat,
melyekkel a nyitott muzeumnak szlikségszerlien szembesiilnie kell,
a happy endingekrél vald lemondas szlikségességét, a folyamatos
hatartapasztalat kihivasait.

fekete tiikor.

A médiapesszimista utdpiasorozat, a Black Mirror cimu sorozat
negyedik évada utolsd, hatodik része a Black Museum cimmel jott
ki 2017 végén. Vagyis a gyartdk koriilbelil ugyanakkor dolgoz-
tak a térténeten, mint a kényvird team a ...nyitott miizeum...-on.
A torténet az emberi érzéki tapasztalat technikai kdzvetithetdsé-
gére kérdez ra, illetve a muzeum felelésségére e kozvetités lehe-
tévé tételében, egy adott allapot konzervalasidban. Onmagéaban
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mindenkinek jelent valamit. A nyitott méGzeum ilyen.

A ...Nv«rowmuzsum... kézikonyv a mizeumi s egy jelenségét, < alapulé miizeumi munkat vizsglja. Nem teremt koherens
6 iralea jelenségel a tarsadalmi mizeumok, a hétkznapi tapasztalatokkal foglalkozé etnografia és

6s2vé et mizeum, Ezck s kualds & a Kezkonyy olappibre. A fogaimi 1,  szdchick. oz
esettanuiményok és a beszélgetések ezt toltk fel jelentéssel és kézikbnyv kérdése, hogy a miizeumi praxis ismerete és kitikai
gyakorlata nélkil vajon Iétrehozhaté-e adekvat médszertan. A Kziknyv Valars erte, hogy nem nagyon, A metodolégia Epikezéshez elengethetstien az ekmelet
Keretek, az uralkod6an ,nyugati® tudoményos diskurzus ismerete &s recepcidja, de a praxisorientalt belsd kiitia ugyanigy nélkiilézhetetlen része. Ez pedig nem
maganyos tudéstevékenység  hiszen a mizeum mint intézmény bonyoluit szereposztéssal, komplex szakértGi gardaval dolgozik -, hanem az egyes szakagak kozott
szeanal egyunm(kodés s iszhussai A észvetelen 6 sqylmikidésen sispuld mizeumiprads vizsgélta pedg tovabd sz6lesiti a szerepl6ic korét, a

& rendiét, a sokasagét: a és a partner viszony felé nyitja, a dialogust kiterjeszti a mazeumon

Kivali vilégra.

Tudomény és muzeum

Az enogréfia és & kultrdis antropodgia a kukira hasznl) oldlét vizsodia: ez a kutatési @B, 6méi s Kovetkeztetésel onnan szérmaznak. A pérbeszéd, a

részvétel, az és az interakcié a alapja, a tudascsere, a kmcsonusség és a kulturélis forditas pedig a mindennapi gyakorlata. A néprajzi

muzeurnl  diskurzus integralja ezeket a tudésokat és tapasztalatokat, a mindent aiszové i o

mindig is fontos tudomanyos téféfie volt, az j muzeologia viszont mér érzékeli a PN diszciplinaris hatérokat, az intézmenyl részvétel hidnyét a tarsadaimi
Korlatait, és erre keres megoldast: igy valik mér nemcsak a tarsadalommal, hanem a mizeummal mint

i is foglalkoz6 multici ari énnya, amely a ki és egyarant merit (Bal 2000, 2002). Etnografia

és kulturélis antropolégia, népraijzi miizeumni diskurzus, adjak azt keretet, amelyben a tudomanyos

gondolkodés lehetéséget keres az akadémiai és mindennapi vilagok kézﬁm éqmsra it sromie b2 rderer megiijitéséra.

A...NYITOTT MUZEUM... kézikbnyv Kiindulépontja az etnogréfia, a kuturélis antropolégia, a néprajzi mazeui diskurzus, a muzeolgia és az Gj muzeolégia tefefie —
ami nemcsak fogalmilag, hanem diszcipiinarisan is alakitia a kdtetet. Az etnogrélia és a Kulturélis antropolégia fiatal tudomany, mégis Kiterjedt tudoménykszi kapesolattal
rendelkezik. Egyszerre konzervativ, és eqyszerre az egyik legénkritikusabb diszciplina talén mert korén szembes(it azokkal az ideol6giakkal (imperializmus és
Kelonilzmus). amelyelae &0k & azzal hoay ezek ma csak kta disurausakon keteszilérvényes megKLzeiések. nnek a linds besd ambivalencinak (2
KbszonhetS kritikai regisztere, amely egyfel6l hatst gyakorol m: (az irodalomt6l a dta &

misioldlnytot valk 65 Ratékonyan micardia mas mdnményok fordulatait,

Amizeum mint gépezeta specilis tere: ahol megteremthet6 a szavak és a dolgok, a létvanyok, a formak és a hangok
diskurzusa. E2 kiszabaditja a tudomanyt az akadémiai és megteremti a és hétkoznapi érdemi
alogesat Tekintstk ot dedlis Alapotnak: Ha a mizeam megtalia helyét 3 trsadalombon, & Wdomanyban 6 z akadémia viagaban, akkor & parbesséd nem a
hierarchiat, hanem az eltérd beszédmodok parhuzamossagat részesiti elGnyben. Keresi sajét nyelvet, (nyelvi és vizualis) kifejezési formajat, a tudoményos és a
hétkoznapi kozs metszeteit. A...NYITOTT MUZEUM... kézikinyv ennek a tanulési folyamatnak egy lehetséges formaja.

Akézikényv és a nyitott forma

Akézikonyy a tudomanyrés mfaa, encikiopédikus igény, nyelv- és fogalomteremts vallalkozés, amely a gondolkod4st modeliekre és mintazara fordita. A .
NYITOTT MUZEUM... kézikinyv lényege mégsem gében, a leirt modszerek rejik, inkabb

\citikéra és vitra 0s746nz6 nyiott karakterében. Nem rogzlt fogalmakat és gyakorlatokat & miizeum képzeletbeli trképen, nem fogalmaz megfellebbezhetetien
allitasokat, és nem ad egyszer(i tandcsokat. Kisérletet tesz viszont arra, hogy felderitsen: gondolatok és kdralmények széles tarhazat; feltarjon: gyakran lathatatian
mindennapi gyakoriatokat; megértsen: eseteket eqyméstol kulonbdz6 perspektivakbil; és dialégust kezdjen: fogalmak és diskurzusok, elméletek és gyakorlatok, lletve
Kalonboz6 diszciplink kozott, A kézikonyv arészvetel és az relevans és hatékony mizeumi gyakoriat, de megvalositasahoz kell
nyitotishgra van zikség: a szerepltk, & észivevok s az ntéamény 1észérdl eayrdnt Az allts agyszert e megitése bsszeitt elyseleket arecményes. Ezek
szétszedése és Gjrabsszerakasa — mint értelmez6 gyakorlat — a kutatas és a kéziksnyv 6 misszija.

Ajelenségek (részvétel, egyiittmakodés) és a ml'lla: (kézikonyv) egyarant a nyitott h:rmélval valé Klsérlelezes lehetfiségei. A nyitott md ecdi gondolatbol viszont nem a
végtelen szami helyes olvasat, vagy az értelmezés az aktiv olvaséi és befogaddi atitid, az értelmezésben valo
részvétel hangs(ilyozésa (Eco 1998). Ez az atlitid kiti 6ssze a vizsgélt témat a ezt formivl & toemverel 64 o5 egyitim(ikodés mizeumi gyakorlatét, a kézikény
beszédmbdjava.l és az irés folyamatéval. Az aktiv részvételi attitidben fontos a szerz6 és a he'ogado ezt dekbgus (8 mizeumi prexison és a szovegek iréséban

nt), ami lebontja a szerepek k5zott éles hatarokat, és tirekszik a hierarchia és az autor oy sajét ereds
véleményku\énhségek {eléntékeldanek, idedls esetben dilektusba (az ellentétek aital mozgatott egyensilyba) rendezsanek (Eco 1958)
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.NYITOTT MUZEUM... BEVEZETO
A nyitott mu. a és amil is egyszerre elvontés |
konkrét, elméleti és gyakorlati, atté! fuggéen hogy ki hasznélja, mlre vonatkouk és mi a kifejezés tagabb
kontextusa. Azllyen jelleg ik: tag,
r ami kozhely és uressé tesziak i d6sok mégis k agy, hogy ezt a
i ha az eltéré i ésd a céljuk, és fontos, hogy a fogalom

tiinetértékd, hogy ez a széria, mely a késémodernitas nagy kérdé-
seit narrativizalja, a mizeumi l[étmddokrdl is akar és tud mondani
valamit. Azt a kérdést veti fel, hogy hol van a hatdr a mizeum
mint knowledge space és a muzeum mint commodity space kozott.
Ennél a kérdésnél fontosabb probléma nincs ma a mizeumi kul-
tura teriiletén — mondom én, szdmos muzeumi stratégia, muzeumi
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élményszolgaltatod igyekezet szemrevételezése utan. Azért is jo a

sorozatbeli torténet fékusza, mert megmutatja, hogyan kérik sza-
mon a muzeumi kiallitasi targy igazsagat azok, akik személyesen
kotéddnek a targyhoz, akiknek élettorténetei 6sszeérnek a targyak
biografiajaval. Nem véletlentil van afroamerikai féhése a torténet-
nek, mint ahogyan a kézikényv is a peremlét szamos tapasztalatat

beszélteti: a gyermekét, a menekiiltét, a zsiddét, a miivészét, a pro-
liét stb. A kdnyv garancia arra, hogy a tudastér és az élménytér
kozotti dtmenetet a muzeumok vilagosan 1dssék, hogy a tarsadalmi
muzeum ne tévessze dssze tarsadalmisdgat a kozonségszolgalattal.
oktatds.

A bevallottan kézikdnyvnek szant munka (cimoldalan ott van a
meghatarozds: kézikdnyv) a projektek és az enciklopédidk kétféle
mintajat haldzatositja. Arra van optimalizadlva, hogy tanulni és
tanitani lehessen beléle: a kulcsszavak minden fejezet elején ott
vannak, a keretez6fogalmakat a fogalmi haléban meg lehet taldlni,
az egyes szocikkek végén mindig marad hely az olvaséi kommen-
tarnak. Az egyes egységek kozott konnyd kapesolatokat teremteni.
Egy muzeumkommunikacié targy keretében teszteltem a didkja-
immal a debreceni és a kolozsvari egyetemen. A kényvnek annak
a generacidnak a konyvhaszndlatahoz kell eljutnia, amely ugy kér
szakirodalmat, hogy a kényvon belil az oldalszam megadasat is
elvarja az oktatotdl egy-egy probléma tisztazasahoz. A konyv pon-
tosan ezt a tipusu célratdrd tajékozddast szolgalja ki azzal, hogy
a fogalmakra és a problémakra iranyitja a figyelmet. A tapaszta-
latom azonban azt mutatta, hogy az egymassal 6sszekapcsolodd
fogalmak haldzata tilsdgosan stird a didkoknak. Es ezzel nincs is
semmi baj: a viladg komplex, a mizeum és kiiléndsen a tarsadalmi
muzeum komplex, a réla szold beszéd sem lehet kevésbé dsszetett.
Csak annyit akarok hangsulyozni, hogy a kotet tipografaltsaga,
a tanulasra gondosan el6készitett tartalom még nem fogja pdtolni a
tudomanyos szakszévegolvasdsban vald jaratlansagot. A kétetben
tobb helyen is elhangzik, hogy a tarsadalmi mizeum rendszerint
olyan lesz, mint a tdrsadalom, melyben mtkodik. A részvételiség
lassan hat ki az alapformakra. Ugyanigy a kotet olvasdsa is a szak-
szbveg olvasdsara valod szocializacié hidnyat hozza eld, mint egyéb,
kevésbé jol és érthetden megirt szakszovegek. A tapasztalatom az,
hogy meg kell tanitani a didkot igy tanulni, amikor altalaban az
egyetemi rendszer csak azt varja el téle, hogy hatdrozza meg egy
tomor mondatban a részvételi kultira fogalmat, majd mondja meg
azt is, hanyban vezették be azt. A kritikai tudoméanyos muveltség
hidnya nem tesz jot a ...nyitott miizeum...-nak.

dizdjn.

Ugyanezen a nyomvonalon tovabbhaladva a diakok sokszor esz-
koztelenek a tipografiai megoldasok, s még inkdbb a honlap vizu-
alis kivitelezésével szemben. El kell magyarazni nekik a hasznélat
hogyanjat. A honlappal kapcsolatban kaptam olyan visszajelzést
a cimoldalon megjelend szévegkiemelé hagyta neonzéld nyomok
lattan, hogy biztosan valami rendszerhiba miatt nem mtkodik.
Mindezt nem kritikaként jegyzem meg, hanem azt akarom érzé-
keltetni, hogyan veti fel ez az anyag a részvételi tudédsterjesztés
problémajat. Hogy ujra meg kell tanulni igy tanulni, ahogy elvileg
a kritikai szévegkultura megtanitott ra. A kdnyv a lathatatlan tipo-
grafidval szembeni automatizmusainkra kérdez ra: olvashatok-e
ugy, hogy nem latom a betlit, csak a szot érzékelem, nem kezdek
valamit az oldallal, nem irok ra, nem hagyok nyomot rajta, nem
emelem ki azt, amin olvasads kdzben megakadt a szemem. A rész-
vételi mizeumot résztvevé olvasassal lehet tanulni. En nagyon
szeretem olvasni ezt a kényvet, szeretem haszndlni a szévegkieme-
l6met (nemcsak a zoldet, hanem ciklament, sargat és neonkéket is).
Ciklamennel kiemelem a meghatarozasokat, sargaval az olvasni-
valokat, kékkel a példakat, amiket kurzusokon majd felhasznalha-
tok. Az ugyanazzal a talpatlan betlicsaladdal szedett teljes szoveg
jobbra rendezett tartalmait is olyan jo olvasni, mintha a sajat,
késziilé szovegem nézegetném a gépemen.

Ez a konyv beszéd- és nem irasszerli: megtanuljuk a fogalmak tudo-
manyos szévegkornyezetét, de még a hasznalatuk mogott alld dilem-
mékat is. En nagyon remélem, hogy sok tuddsteriileten fog még sok
ilyen konyv késziilni, hogy konnyebb legyen jratanitani azt, hogyan
kell a tarsadalomtudoményokat csindlni és tanulni. Csapatban.
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