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,Abban a Birodalomban a Kartografia Tudomanya olyan Tékéletes-
séget ért el, hogy egyetlen Provincia térképe betdltott egy Varost,
a Birodalom térképe pedig egy egész Pravinciat. I[d6vel azonban
ezeket a Hatalmas Térképeket nem talaltak kielégitének, és a
Kartografusok Kamardja akkora Térképet készitett a Birodalomrdl,
amekkora maga a Birodalom volt, és azzal pantrél pontra egybe-
esett.”

(Jorge Luis Borges: A tudomadny pontossagaral)

Minimal zene és dizajn, IKEA, sarki fény, vodka, jégkorong, Bergman-filmek és az
ABBA - nagyjabdl ezek az ismert és kedvelt sztereotipiak Svédorszaggal kapcso-
latban, legalabbis a legttbb esetben. A Trafé Galéria Kirakat bolygé elnevezés(
kiallitasa racafol ezekre a kozhelyekre, hiszen olyan svéd fotésokat mutat be,
akiknek képeit szemlélve eszlinkbe juthat ugyan a sarki fény és a vodka, azonban
a legkevésbé sem ez lesz a meghatarozé. A minimalizmus viszont marad, igaz
nem a skandinav kozhelyek IKEA-s valtozataban, hanem olyan letisztult, koncep-
tualis és kontrasztos formdaban, ami sokaig kisérti a befogadét még akkor is, ami-

Kiallitasi enterio6r: jobbra KLARA KALLSTROM vetitése (Blackdrop Island, 2011),
a hattérben pedig SURANYI MIKLOS fotdi © Fotd: Suranyi Miklds

kor mar a sajat varosi terében mozog. A kérdés
ezek utan mar csak az, hogyha svéd minimalista
fotokiallitast nézink, akkor most vajon Suranyi
Miklés is — ,tiszteletbeli” — skandinav?

A Kirakat bolygd tobb szempontbdl is csopor-
tos kiallitas: egyrészt harom személy, mas-
részt viszont négy alkoté munkait vonultatja
fol. A hazai kozonség eldtt talan kevéshé
ismert KLARA KALLSTROM és THOBIAS FALDT
évek 6ta jelen vannak a kortars fotdszcéna-
ban, 2005 6ta pedig KK + TF néven egyitt is
dolgoznak, sét, a B-B-B-Books kiadét is kozo-
sen alapitottak. Az 6 munkaik mellett — egy
kifejezetten atgondolt és elegans kuratori
koncepcié eredményeként — SURANYI MIKLGS
fotéi lathatoéak a Trafé kiallitoterében.

A cim tobbféle értelmezési lehetdséget is rejt,
hiszen utal Suranyi Display cim{ fotésoro-
zatara, valamint arra is, ahogyan a kiallitott
munkakban a karaléttiunk 1évé vilag elemei a
kontextus nélkuli étezés, illetve a politikai és
tarsadalmi konstrudltsag diszleteivé valnak.
Az angol cimben szereplé 'display’ kifejezés-
ben nemcsak a kidllitas, de a megnyilatkozas
is benne rejlik, mig magyarul a kirakat a
példaszerlség, illetve a csillogé felszin és

a valésag kozotti torés jelzése is lehet. FENY-
VESI ARON nem félt eljatszani a kdzhelyekkel,
ezeket azonban mintegy le is bontja az a mad,
az a gesztus, ahogyan Suranyi képei kiegé-

1 http://b-b-b-bookc.com
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KLARA KALLSTROM
A Blackdrop Island sorozatbél, 2011

szitik a svéd alkotokét: egy olyan minimal, de sokaig nézhetd kiallitas jén igy
létre, amely a divatfotd sokat kritizalt és elemzett mfajat ugyanugy jatékba
hozza, mint a varosi terek narrativizalhatésagat, természetes és mesterséges
viszonyat, vagy mivészet és politika korantsem egyértelmd kapcsolatat az
informacids tarsadalom paranoid diszletei k6zott.

Ez utébhbira j6 példa a KK+TF paros Wikiland 24-25/02/2011 cim(i fotésorozata,
amely Julian Assange és a Wikileaks tigyét targyald londoni Belmarsh birdsag
(Belmarsh court) el6tt készilt képekbdl all. A kiallitétérben a sorozatbol 16 darab
lathate, fehér keretben, formailag akar a tavol-keleti miniaturakat is megidézhe-
tik. A fotékbal készilt kanyv volt KK és TF elsd kdzds munkaja a B-B-B-Booksnal,
a tartalomnak pedig kulonos aktualitast ad az, hogy alig egy évvel késébb egy
Ujabb digitalis botrany, ezuttal a fajlcserélék-és megosztok, illetve a szerz6i jog
szempontjabal illegalis tartalmak ellen iranyuld ACTA? elterjedése foglalkoztatja
a nyilvanossagot. Meddig terjed az egyén szabadsaga, s hol az a pont, amikor-
16l kezdve viszont mar valaki masét korlatozhatja? Masfel6l pedig: meddig terjed
a nyilvanossag szabadsaga, és mikor korlatozza mar az egyénét, illetve meddig
terjed egy allam szuverenitasa egy palitikai koz6sségen beldl, és mikor kaorla-
tozza mar sajat polgarai alapvetd jogait? Hasonlé gondolatokat erdsit és vet fel

a Europe, Greece, Athens, Acropolis (2011) cimii sorozat, illetve a bel6le késziilt
kényv, amelynek szintén a Trafé Galériaban volt a bemutatdja. A B-B-B-Books
tovabbi, féleg Fdldt munkait bemutaté, kis példanyszamban megjelend kiad-
vanyai is megtekinthet6ek, s6t meg is rendelhet6ek: ugyanakkor egy asztalon
heverve, illetve a falra is kitéve nemcsak, hogy oldjak a tér sterilitasat, de még

a ready-made idedjat is megidézik.

A Europe, Greece, Athens, Acropolis fotéi 2011 oktéberében a sztrajk kdzepette
késziltek a helyszinen, tehat akkar, amikor Gorogorszag mar régen a cs6d szélén
tancolt, s igy az Eurdpai Unié — és a vilag — gazdasagi és politikai folyamata-

ira is hatdssal volt. A kiallitétérben sorozat-szeriien az Akropolisz foldfelszinét
bemutaté tizenhat fotd lathatd, mellettik pedig két masik, az éplleteket, illetve

2 Anti-Counterfeiting Trade Agreement, vagyis Hamisitas Elleni Kereskedelmi Megallapodas:
nemzetkozi egyezmeény, amelynek a célja az internetes kaldzkodas és a fajlcserél6 vagy ingyenes
tartalomszolgaltatd oldalak megfékezése a szellemi tulajdon és a jogvédett tartalmak megévasanak
érdekében. Az ACTA heves vitakat és ellenallast valt ki annak kapcsan, hogy korlatozza a személyes
szabadsagot, ellenérzi az egyén altal letoltott internetes tartalmakat, és veszélybe sodorja a
leglatogatottabb honlapok (pl. YouTube) mikédését. Az ACTA ellen szamos tiltakozo akciot és
tintetést szerveznek és szerveztek — tobbek k6zott — Magyarorszagon is.

Bévebben Id. pl. http://hve.hu/Tudomany/20120206_acta_magyar_tuntetes

a sztrajkold és tintetd témegeket abrazold fel-
vétel. A sorozatban — és a kiadvanyban is — nem
pusztan az az ironikus, ahogyan a cim és a képi

megvaldsulas is a Google Maps és egyéb digita-
lis programok tér-sz{ikit6 mechanizmusat idézi,
hanem az, hogy raadasul Eurépabdl éppen azt
az aprocska részt nagyitja ki, amelyr6l kony-
nyedén allithaté, hogy kultirtorténetének egyik
origdja. Itt nemcsak a természeti (foldfelszin) és
az emberi (sztrajk) ellentéte a fontos, hanem az,
ahogyan a torténelmi diszletek k6z6tt a nyomor
és a valsag képei valnak uralkodéva, s igy vila-
gossa valik, hogy a hagyomany, amely nem is oly
régen még dominans volt, nemcsak megkérdéje-
lezédni, de megdéini latszik.

A kiallitas kdzponti alkotasa Klara Kallstrom
Backdrop Island (2011) cim(i kozel hétperces
videdinstallaciéja, amely a késébb még széba
kerdil§ lirai varosfilmek hagyomanyat is megidézi.
A tengerparti nagyvaros indusztrialis képein
keresztil egy olyan Uj természet-fogalom Iat-
szik kirajzolodni, amelyben az eredetileg organi-
kus metaforak kifordulnak sajat jelentésikbdl,

és a mechanikus természet jelentdivé valnak.

Az auto bogar formaju, a madarak a reptérrél a
tengerpartra repilnek, a nem hasznalt éplletek
robbantasa pedig a hétkoznapi teatralitds meg-
nyilvanulasa az urbanus diszletben. Kallstrém
vetitése a nagyvarosi témeg — mar szamtalan
alkotét megihletd — 1étmaédjahoz, elmaganyoso-
dasahoz és maganmitolégidjahoz kapcsoladik.

A (valéban minimal) ambient alafestd zene
mellett a képeket VIKTOR JOHANSSON kortars
svéd kolté verse kiséri, amelynek a kiallitason is
kozzétett magyar forditasabdl elengedhetetlen
néhany részletet idézni:
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,Vannak bels6 csontvazak.

Vanak er@s sztetoszképok, amellyel meg lehet
hallgatni a csontokat.

A visszhang emlékeztet, hogy egy vilagosan
fényl6 hirdet6tabla alatt sétaltal, és tgy
villogtal és zimmdgtél, akar a bogarak.

Egy nap minden fény lerazza magaral a reklamo-
kat és a logdkat.

()

Az alaphang: csigak karcoljak a fekete tablat, ez
annak a zaja, amiként elhasznalédtunk.

()

A csontjaink tejjé valnak és Ggy aradunk szét az
autépalyakon, mint a meduzak.

()

Az auték néman suhannak, egy kagylo lecsende-
siti azt, ami alatta robban.

Azért megylink moziba, hogy a legszomorubb
filmet valasszuk.

Nem tudatositottam magamban, hogy a robba-
nasok szomoruak, pedig azok.

Nyeled a kénnyeid a legszomoribb robbanasok-
t6l azért, hogy egy sotét ikret épits, aki

egy masik filmszinhazban dl.

()

Autéink bogarakra emlékeztetnek.

A haz a lagy ember korili megkeményedés.

A part éles, de jarunk rajta.

Felveszel egy kagyldt, hogy illusztrald a hajlék-
talansagod.

Ezek az elhagyatott otthonok csak tgy hevernek
mindenfelé.

Egy nap majd egy nagyszerlbb otthonra lelink.
Egy nap majd a tengerben alszunk

()

Megmutatom, hogyan hallgasd az 6ceant egy
kagyléban,

és hogyan hangzunk még sokaig azutan is, hogy
eltintdnk.

De azt mondod, hogy mar a mienk az écean. Itt
van, morajlik.”

A szoveg alapmetaforai a varos mint tenger,
illetve a kagyléban rejl6 otthon képzete, amely
azonban atalakul akkor, amikor a kagyléban
hallhaté tengerzugas az otthontalansag tro-
pusa lesz. A természeti és emberi keveredése,
tovabba a varos mint szovet szdvegszer( olvas-
hatdsaga ebben a vetitésben a mikronarrativak
szintjén a tenger képzetében tdrik darabokra.

A medUza kedvelt toposza az eurdpai kultar-
torténetnek és filozéfianak, itt azonban nem a
tekintetével bénito, szoérnyd mitolégiai figura,
hanem - szokatlan médon — a meduza valadi,
organikus allaga lesz a kép alapja. Sem nem
szilard, sem nem folyékony tengeri élélény zse-
lés, ozmotikus képzete kenddik el az autépa-
lyan: egy baleset résztvevdje, szirénak villognak
és nincsen test, csak tej és meddza. Ugyanigy
finom megoldas a madarak és a replil6gépek
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Az 581c vol 2-3 sorozatbdl, 2010

kozotti azonossag implikaciéja, amelyben nemcsak a madarak repiilnek a tenger
felg, hanem maguk a replil6gépek a madarak, amelyek valamiféle posztmodern
aldozatvallalas bizarr ritualéjaban a tengerbe zuhannak.

A nyugtalan indusztrialis metaforak, a tomeg és a varos radioaktivitasanak kép-
zete a 20. szazad elejétdl népszeri, és nem csak az Ember a felvevdgéppel (r.:
Dziga Vertov, 1929), a Nizzdrdl jut eszembe (r.: Jean Vigo, 1930), vagy a Berlin egy
nagyvdros szimfénidja (r.: Walter Ruttmann, 1927) jellegli varosfilmek esetében,
hanem az avantgard koltészet és festészet szamos alkotéjanal ugyantgy, mint
Jozsef Attila Téli éjszaka (1933) cimii kélteményében. Az ember és bogar, illetve
auto és ember metaforaja szintén nem egy posztmodern invencié és gesztus,
legkdzhelyesebben természetesen a kafkai atvaltozasra lehet utalni. A szoveg
azonban mégis mikddik, mert konzekvensen alkalmazza sajat tropusait egy ten-
gerparti nagyvaros kontextusaban. A prézavers és a videdszekvenciak poétikailag
azonos poziciéba kerdilnek, a képek ugyanugy visszanyllnak az avantgard varos-
megjelenitések technikaihoz, mint a szoveg a sinekhez, az autékhoz, a robbanta-
sok zajahoz, ahhoz az alapcsendhez, amelynél halkabb mar elképzelhetetlen egy
varosban.

Thobias Fdldt 581 C Vol. 2¢-3 cim(i fotésorozatanak hozzavet6legesen 60 darabja
lathato a kiallitétérben, és ha van alkotas, amelyre kivaléan vonatkoztathato

a kiallitas-vezetdben (is) alkalmazott ,meta-narrativa” kifejezés, akkor ez a
sorozat mindenképpen ilyen, hiszen ,Thobias Fdldt dgy utal a fotékra, mint egy
581C nevi elképzelt hely képeire.”? A foték mindegyike egy kiragadott rész-

letet abrazol: egy alakot, egy szituaciot, egy természeti vagy varosi jelensé-

get, embereket, hétkéznapokat, hol meghokkentd (telefontéltd a narancson),
hol atlagos, megszokott beallitasokban. Mintha egy, a valésag véletlenszer(ien
kiragadott elemeib6l dsszeallitott kirakos-jaték darabkai lennének: a kirakat-
bolygd egyedi, mégis sokszor ismétléds jelenetei Jim Jarmusch Ejszaka a Féldén
(Night on Earth) cim( 1991-es mozijanak stilusaban elmesélve. A sorozat fel-
veti azt a kérdést, hogy érdemes-e az egyes fotdkra koncentralni, avagy milyen
fikcionalizalt torténete(ke)t lehet rakni az egyes darabok mogé? Egy énmagaban

3 http://www.b-b-b-books.com/wp-content/uploads/2011/08/BBB_pressrelease_581C-1.pdf (2012.
februari talalat) Eredetileg: “Thobias Faldt refers to the images as documents from an imaginary site
called 581C."



allé fa, egy integet6 csalad, éjszakai varoské-
pek — kiragadott pillanatok, amelyek a nagy
narrativakkal valé teljes leszamolast jelentik.
Azt reprezentaljak, hogy az egész képzete vég-
képp darabokra hullott, s a benne és vele él6k
ugyannak a torténetnek a folytonosan val-
t0z06, kaleidoszkop maodjara keveredd darabjai.

A sorozat képi vilaga, megkaomponaltsaga és
elbeszéléstechnikdja érdekes médon nem ir el6
semmiféle dominans értékkapcsolast, a fotdkon
nincs nagyobb jelentésége az emberi alakoknak,
mint az allatoknak vagy a varosi tereknek. Fon-
tos azonban megjegyezni, hogy néhany kép igy
is a divatfoté vagy a modellfoté hatarat sdrolja.
Szerencsére ez sem el6nyére, sem hatranyara
nem valik a sorozatnak, ahogyan a kiallitasnak
sem, amely nem allit, vagy allit el6 jelentéseket,
mindezt

a befogadéjara bizza, és igy partnerként kezeli.
Nem mindig banyolult a formanyelv, amit ezek
a fotok alkalmaznak, viszont képesek kérdezni
és tovabbvezetni.

SURANYI MIKLGS Display cim( sorozatanak kial-
litott darabjai meglep6 hasonlésagokat mutat-
nak a svéd paros fotdival: nemcsak kiegészitik
azokat, hanem valaszolnak is rajuk, s egyben
megsziintetik az esetleges skandinav kézhelye-
ket is a térben. A 2006 és 2011 kézott készilt
sorozat darabjairél sok esetben nem lehet
eldénteni, hogy beallitott vagy elkapott pillana-
tot abrazolnak, és éppen ez a hatarsértés teszi
6ket izgalmassa. A pottyds zaké alatti koponya
lehetne egy science fiction hiperrealista diszlete,
mig a kanapén gy(r6d6 ruhak puszta rendetlen-
ségnek tinnek — egészen addig, amig fel nem
idézik Christian Boltanski Disperse (1995) cimii
Take me (I'm yours) kiallitasa* keretében mutat-
tak be, vagy Michelangelo Pistoletto Venus of

a Tate Modern dllandé gydjteményének darabja.
A szarvast abrazolé fot6, ahogyan egy révid
interjubol kiderdl, véletlen: ,A szarvasos képem
Zalaban, az egyszerlien csak 'Szarvas' nev(i ven-
déglében készilt, ahol az egyik vendégcsalogato
attrakcio egy él6 szarvas. Szoval szarvasporkolt-
evés kdzben ezt a szarvast és a hattérben elsu-
hano kamionokat lehet nézegetni.”s Ahogyan

a sved alkotok sorozatat, ugy Suranyi képeit

is lehet egyfajta vizudlis 6néletrajzként, vagy
napléként olvasni, amelyben folyton a narrativat
keresslk, megprébalunk valamiféle ¢sszefiiggés
kiolvasni, felfedezni, holott csak a véletlen, az
extrém pillanatnyisag létezik. Szines, harsany,
realista képek a Display darabjai, és éppen val-
tozatossaguk és szubjektivitasuk miatt sokféle
esztétikai mingséget hoznak jatékba. A rézsa-

4 Take me (I'm yours). Serpentine Gallery, London, 1995.
marcius 24 — aprilis 30. (kurator: Hans Ulrich Qbrist)
5 http://kortars.freeblog.hu/archives/2012/02/02/SM/

bokor mégll kilesd kutya fotéja szinte giccsbe hajlik, mig a fehér ablakon vérnek
ting piros festék hideg és szirredlis. A legemlékezetesebb talan az élénkzold
padlén heverd szines cukorkak képe, amely annyira bizarr, szinpompas és értel-
mezhetetlen, hogy sokaig maga elé szdgezi a néz6t.

A cukorkak — mintha valaki kirazta, kiszedte volna ket egy zacskébél — papirban
vagy éppen anélkil, kicsomagolva hevernek, néhany pedig 6sszetdrve és 6ssze-
zUzva... a szerencsésebb cukorkak talan a zacskéban maradtak. A Display képei
Suranyi Miklés masik, Interkozmosz cimd 2011-es sorozatanak tagjaival 6sszeol-
vasva izgalmas kontrasztot hoznak Iétre, hiszen mig az el6z6ek mikrovilagokat
jelenitenek meg, addig az Interkozmosz négy fotoja (a cimbél is kbvetkeztet-
hetéen) a csillagokat, az (irt, a Tejutat abrazolja. A befogad¢ hirtelen eldobott
cukorkanak érzi magat, mikézben Stockholmban és Budapesten, Athénban és
Londonban mennek a taxik, tintetnek a témegek, és ugyanazok az éjszakak

és nappalok valtjak egymast. A nézg latja, ahogyan a haromdimenzids térkép
egybeesik a birodalommal, all a kiallitétérben, az épiiletben, az utcaban,

a varosban, és kirakatbolygova valik.

SURANYI MIKLOS
Interkozmosz, 2011

KK + TF, KLARA KALLSTROM + THOBIAS FALDT
Eurdpa, Gorogorszag, Athén, Akropalisz, 18-19/10 /2011 © Foték: Suranyi Miklés
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