tervszertitlen Gtletelés és elméleti kaosz jellemzi. A
balettvezetSk szemében (és a repertoaron) a modern-
ség keresése Osszefolyt a hagyomanyok Jrzésével.
Tobb évtizede késziilt neoklasszikus koreografidkat
egyszerre akarnak aktualis, kortars alkotasnak és ko-
vetend$ hagyomdanynak kikialtani, mikézben a sajat
tradici6éink helyett az angol és a dan hagyomanyokat
apoljuk, amelyekben az angolok és a danok a legjob-
bak a vilagon. A klasszikus balettnak vannak immar
egyetemessé valt hagyomanyai, ezek a hires XIX. sza-
zadi romantikus balettok, béven elég feladat ezeket
igényesen mtisoron tartani (mikézben 6rizni kellene
a sajat hagyomanyainkat, és meg kellene teremter a
korszerd arculatunkat).

Szubjektiv itéletek helyett a tények, a szamok is
drulkodnak. Az alabbiakban felsorolom a Magyar
Nemzeti Balett XXI. szizadi bemutatdit és premier-
ként elkoényvelt felujitasait. Zarodjelben jelzem, hogy
melyik volt §sbemutaté, illetve magyarorszagi bemu-
tato esetén megadom az Gsbemutatd évszamat.

2000. 2000 mozdulat, balettest: Szarkazmus (1981);
Kozépre, kissé megemelve (1987); Mokka (1988); Az
ember tragédidja (6sbemutatd). 2001. A hattyik tava

Me

BESZELGETES EMANUEL GATTAL

marokkéi-izraeli gyoker( francia koreografus,

Emanuel Gat immaron negyedszer latogatott el

tarsulatdval a Trafé - Kortars Mivészetek
Hazaba. Gat huszonhdrom éves koraban ker(lt kapcso-
latba a tanccal, elsd koreografidjat Bach zenéjére ké-
szitette el, tiz évvel késébb, 2004-ben pedig megalapi-
totta sajat, Emanuel Gat Dance nev( tarsulatat, amely-
lyel Franciaorszagban telepedett le. A tarsulat a
Tavaszi dldozat cim( elGadasaval elnyerte a New York-i
Tanc- és El6ado-mivészeti, Bessie-dijat, és nemzetkd-
Zi hirnévre tett szert. A Trafé k6zonsége marcius 13-
an és 14-én a Plage Romantique (Romantikus tenger-
part) cim{ produkciéban vehette Gjra szemlgyre a
francia csapat zenei, akarom mondani tanctehetségét...

—Kezdetben zenét tanultdl, és karmesternek késziiltél...

—Az mir nagyon régen volt, szinte olyan, mintha
meg sem tortént volna.

—Mi osztokélt arra, hogy a zenei tanulmdnyaidat félbe-
hagyva, huszonhdrom éves korodban elkezdj tdancolni és
késébb koreografdlni?

—Nem volt eldre megtervezve: egyszerdien az tor-
tént, hogy elmentem Nir Ben Gal egyik amatéroknek
tartott workshopjéra, és beleszerettem a tancba.

—A zene azonban nem tiint el nyomtalanul az életed-

2015. méjus
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(1895); Concerto (6sbemutatd). 2002. Anyegin (1965);
Hommage a Dohndnyi, balettest: Viltozatok egy gyer-
mekdalra (1978), Siulyos suhandsok (8sbemutatd),
Szimfonikus percek op. 36 (Gsbemutatd); Hat tdnc
(1986). 2003. Wolfgang AMADEUS Mozart (6sbemu-
tat6); Coppélia (1953). 2004. Mayerling (1978);
Hofehérke és a 7 torpe (Gsbemutatd). 2005. A préba
(1982). 2006. A fibdl faragott kirdlyfi (1917); A csoddla-
tos mandarin (1926); Emberi himnusz (6sbemutato).
2007. Elfijta a szél (6sbemutatd). 2008. Bajadér
(1877); Szenvedély, balettest: Menyegzd (Gsbemutato); A
né hétszer (1984); A Nap szerettei (1978). 2009.
Balanchine-est: Szerendd (1934); Concerto Barocco
(1941); Who Cares? (1970); Karamazov testvérek (1995).
2010. Orvényben, balettest: A haldl és a ldnyka (1980);
A szerelem €s a ldny (6sbemutatd); Meddig még? (2001);
A napfény természete (2007); Orvény (2009); A rosszul
Orzott lany (1960). 2011 Giselle (1841). 2012. Don
Quijote (1869); Anyegin (1965). 2013. Ot tdnc, balettest:
A napfény természete (2007); Duett (1995); Orvény
(2009); Petite Mort (1991); Hat tdnc (1986); Aranyecset
(6sbemutatd). 2014. A vig Gzvegy (1975); A szilfid
(1832); Trdjai jatékok (1974). 2015. Manon (1974).

atni a zeneéet

bél, hiszen kozponti szerepet jatszik ma is a munkdid-
ban. Példdul a Silent Ballet vagy a Brilliant Corners
cimii eldaddsodban vgy tinik, mintha arra haszndlndd
fel a tdncot, hogy zenét kompondlj.

—A tanc valdjdban nem mas, mint zene: anélkiil,
hogy a koreografus kiilonosebb figyelmet forditana
rd, a tincosok mozdulatai onkénteleniil is zenei
struktiraként kezdenek el miikddni, és a tancbol
végiil zenei esemény sziiletik. Ez a tdnc természeté-
bél és nem a koreografus torekvésébdl adodik.

—A Plage Romantique-ban is a tdncosok teste mint
egymadst kovetd hangjegyek hulldmzik, és dll dssze egyel-
ten zenemivé. Ez kordnisem tiinik csupdn szerencsés vé-
letlennek.

~Természetesen sok idét toltiink el a mozdulatok
mechanizmusénak, dinamikajinak és iitemezésének
a kidolgozisaval, melyek a zeneszerzésnek is fontos
alapjegyeit képezik. Azt mondhatjuk, hogy a zene
egyike azon eszkozoknek, vagy helyesebben szolva:
nyelveknek, melyeken keresztiil a tinc kommunikal.
Igy természetes, ha megnézel egy tincel6adist, nem-
csak hallani, 1atni is fogod a zenét.

—A Téli utazasban Schubert, a Tavaszi dldozatban
Sztravinszkij zenéje, mig a Plage Romantique-ban
Pascal Danel popsldgere hangzik fel. Milyen szempontok
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alapjdn vilasztasz zenét az eléaddsaidhoz?

-J6 ideje mar tigy dolgozom, hogy az el6adas zenei
vilaga a koreografiaval pairhuzamosan sziiletik meg,
tehat nem valasztok ki elére, majd viszek be egy
konkrét dalt a tancosoknak a prébara. A Plage
Romantique akusztikus elemeinek is egyik részét él-
ében, a szinpadon hozzik létre a tincosok, mig a
maésik részét, melyet a probafolyamat soran rogzitet-
tink,  felvételr6l  hallhatja a  kozonség.
Kiilonbozstéleképpen haszndljuk fel a tancosok
mozgasabol fakadé hangokat, de a legfontosabb
szempont mind koziil az, hogy visszatiikr6zze, ami a
szinpadon térténik. Ezaltal a zenére mint a koreog-
rafia melléktermékére, nem pedig mint egy, az ela-
dasba beemelt idegen elemre tekinthetiink.

—Minek koszonhetd, hogy az elmiilt években, tigymond,
a free jazz felé vetted az irdnyt? Ezzel fellazitod az eld-
addsaid struktirdjdt, és utat engedsz a tdncosok improvi-
zdcidinak...

—-Az évek soran arra kellett radébbennem, hogy
egyre kevésbé lelem 6romomet egy olyan alkotofolya-
matban, amelyben mint egy parancsnok, én hatro-
zom meg, hogy mi torténik a tdncosokkal. Ezért in-
kabb arra térekszem, hogy megteremtsem ,a lehetésé-
gek terét” a tincosok szamara, azaz utat engedjek az
6nall6é gondolkozasnak és munkénak, illetve a kreati-
vitdsuk kibontakoztatdsanak. Ezaltal az alkotofolyamat
nagyon szabad és nyitott lesz, ugyanakkor sokkal meg-
szerkesztettebb el8adasok jonnek végiil létre, mint
mikor mindent egyediil én iranyitottam és hatiroztam
meg: mivel nem egy, hanem tiz ember kézésen hozza
létre a produkciét, még nagyobb sziikség van logikus
és koherens felépitésre.

—Tehdt igyekszel olyan teret és kornyezetet teremteni,
amely inspirdlja a tdncosokat. Milyen befolydssal van — a
gazdasdgi, tarsadalmi vagy épp kulturdlis — kérnyezet rid
mint koreogrdfusra?

~Minden hatassal van mindenre, igy a koriilottink
lévé vilag is befolyassal bir — nem feltétlentil ram,
hanem rank mint csoportra. A prébafolyamat minden
egyes aspektusa, példaul hogy hol és mennyi ideig dol-

gozunk egyiitt, illetve hogy milyen technikai és gazda-
sagi feltételek allnak a rendelkezésiinkre, utat talal és
felszinre tor a koreografidban. Az alkotéfolyamat tehat
nem egy buborékban, az élettSl és a valosagtol elszige-
telten megy végbe, hanem folyamatos hatasok érik.

—A Plage Romantique cimii produkciotokban az egyik
tdncos mdr az elején figyelmezteti a nézdket, hogy az eld-
adds nem a romantikdrél és a szerelemrdl fog szolni, és
nem is arrdl, amir6l a misorfiizet ajanléjdban olvashat-
tak. Ezzel az eldadds egyfajta gorbe tiikrot dllit azon kri-
tikusok elé, akik folyamatosan arra térekednek, hogy egy
kozponti témdt vagy valamilyen Gsszefiiggd torténetet fe-
dezzenek fel a koreogrdfididban.

—Igen, ez is benne van, bar nem volt célom kifigu-
razni senkit. Az el6adas egyik fontos eleme az, hogy
folyamatosan ellentmondasba keriil énmagaval; pél-
daul biztos, hogy egy mozdulat vagy egy mozdulatsor
teljesen mashogy fog befejez8dni, mint ahogy azt az
elején gondoltuk. Igazabdl ugyanaz torténik a szinpa-
don, mint az életben: eltervezel valamit, példaul hogy
bemész a munkahelyedre, majd torténik valami va-
ratlan, mondjuk, egy kozlekedési baleset, és teljesen
mashogy végzédik a napod, mint ahogy azt reggel
még elképzelted. Az el6adas is elindul egy tton, de
koézben barmikor barmilyen 1j irdnyba elmehet.
Igyekszem meghagyni a koreografidk nyitottsagat: a
tdncosokkal arra toreksziink, hogy olyan helyzeteket
teremtsiink, melyekrél nem lehet elére megjésolni,
hogy mirél fognak szélni, vagy épp mi fog torténni
benniik. Az el6adisokban csupan javaslatokat te-
sziink, és a nézdre bizzuk, hogyan értelmezi 6ket, mi-
lyen jelentéseket tulajdonit nekik. Nincsen hivatalos
értelmezési kerete az el6adasnak, nincs olyan, hogy
ezt vagy azt jelenti a produkcié.

—Torténet és kozponti téma hijdn hogyan éred el mégis,
hogy példdul a Plage Romantique képes legyen alapvetd
kérdéseket feltenni a minket koriilvevd vilagrol?

—Kilenc ember 1ép szinpadra, ennyi. Igazabol sem-
mit nem kellene csindlniuk, elég lenne, ha csak all-
nanak szemben a nézékkel, mar az is egy sor kérdést
vetne fel. Csupan annyit teszek, hogy a tincosokat kii-
16nb6z6 szituacidkba helyezem, melyek majd gondol-
kodasra késztetik a kozonséget. Azonban nem szabad
megmagyaraznom, hogy az eladas mirél is szdl,
mert ezzel azt sugallndm: nem bizom abban, hogy a
nézék megértik azt, amit latnak. Raadasul — ahogy az
el6bb is emlitettem — nincs j6 vagy rossz valasz vagy
értelmezés. A kilenc tancos azért 1ép szinpadra, hogy
kiilonféle dolgokat mutasson, hogy estérdl estére va-
lamit kozosen létrehozzon, hogy egyiitt legyen a né-
z6kkel, akik igy megvizsgalhatjik, elemezhetik Sket
és a cselekedeteiket. Ebben a folyamatban nincs sziik-
ség ram és a kérdéseimre: az el6adas nyitott az értel-
mezések tag sprektumara.

—A koreogrdfidid a zenén és a tdncon kiviil nem ope-
ralnak mds médiumokkal. Miért?

—Talan azért, mert engem elsésorban az érdekel,
hogy mit csindlnak az emberek. Adott kilenc ember,
egy 6ran keresztiil k6zésen léteznek, mozognak, al-
kotnak — nem érzem a sziikségét, hogy ehhez barmit
is hozza kellene tennem. Szamomra ez igy teljes.
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