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Arrol a torténelmi pillanatrél, amelyben a Szinhdz folyoirat létrejohetett, mi, mai szerkeszt6k csak feljegy-
zésekbdl tudunk, szerkeszt8ségluink nagy része 1968-ban még meg sem sziletett. Mi most annak az idének
vagyunk a tanui, amikor a lap mikdodtetése rendkivil kiizdelmes, és fennmaradasa talan soha nem volt eny-
nyire bizonytalan. A ,talan soha” azt is jelenti, a mi szerkeszt6i életiinkben a 2018-as év szinte maga a csoda:
meg tudunk jelenni terveink szerint, azaz 10 lapszammal, és olyan tartalommal, amit nincs okunk szégyellni.
S6t, talan nagyszer( szerkeszt6el6deink is érdekl8dve olvasnak a mai folydiratot.

Nekiink minden lapszam Unnep. Az a ,viszonylagos nyugalom”, amirdl mint munkakérulményrél Koltai
Tamas irt a puha diktatura korszakaban, ma mar nem létezik egy fliggetlen szerkeszt8ségben. Viszontagsa-
gos évek allnak mogottink, és némi bizakodas eldttiink: folydiratunk fenn fog tudni maradni, mert - hisszik
- szUkség van ra: egy nyomtatott szinhazi folyéiratra.

A 40. évforduléra Koltai Tamas ezt irta: ,A SZINHAZ az els6 pillanattél kezdve igyekezett megfelelni egy
szakmai folydirat nemzetkdzi kévetelményeinek, és gy viselkedni, mint egy szabad orszag flggetlen lap-
szerkeszt8sége.” Ez ma sincs mashogyan, bar ugyanannyira illGzié, mint amennyire el8deink szamara az
volt.

Dolgunknak érezzik, sokszor személyes aldozat aran is, hogy a nehéz kortilmények ellenére fenntartsuk
a kritikai gondolkodas gyakorlatat egy olyan korban, amikor a kritikai véleménynek rendkivil sz(ik a tere, a
raérés gondolkodasnak pedig még kevesebb. Es az egyiitt gondolkodas gyakorlatai is kivesz6ben vannak.

Orulunk, hogy megérhettiik az dtvenet, az elsé étvenet - mondjuk bizakodva.

Fogadja az olvasé nyitottan és érdeklddéssel az innepi dupla szamot, amelynek témai a szamvetésunk-

hoz tartoznak: multfeldolgozas, hiba, mérgezé gyakorlatok.

Maradj veliink, kedves olvaso!

SZABO ATTILA

EMLEKEZET, MULTIDEZES,
MULTFELDOLGOZAS

A szinhdz mindig is igen szoros kapcsolatot apolt a maulttal.
Freddie Rokem arra hivja fel a figyelmet, hogy a fennmaradt
gorog dramak koziil csak egy dolgoz fel kortars témat, Aisz-
khiilosz Perzsdk cimti darabja, mely a perzsa haboru kezdete
utan huasz évvel irédott.! Marvin Carlson pedig egyenesen azt
allitja, hogy ,,minden szindarab emlékezetdarab. [...] A szin-
haz a kulturalis emlékezet tarhiza, de mint mindannyiunk
egyéni emlékezete, a szinhdz is ki van téve az emlékezet folya-
matos atirasanak és kiigazitdsanak, amint eltéré kontextusok-
ban és koriilmények kozott keriil el6hivasra” Akkor miért is
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van szitkség a multfeldolgozasnak mint 6ndllé megkozelités-
nek az elgondolasara?

A multfeldolgozas az emlékezettel és a torténetidézéssel is
szoros kapcsolatban all, szemléletében mégis mindkét irany-
tol kiilonbozik. A torténelem tematikus szinrevitele onmaga-
ban még nem jelenti azt, hogy az adott torténeti probléma
a jelen szamara kihivést jelentene, vagy egy adott kozosség
onértelmezése szempontjabdl kiemelt fontossagu lenne. Bar a
tarsadalmi emlékezet diskurzusai - melyek a torténetiras kri-
tikdjaként valtak a hetvenes évek végétdl kezdve népszertivé -
kiilonféle médokon hangsulyozzak a mult felé fordulas aktiv
jellegét, nem feltétleniil szamolnak a multtal val6 szembestilés
folyamatjellegével. A multfeldolgozas elgondolasa, bar nem
tekinthetd egyszerdi, gyors és egyenes vonali folyamatnak,
meégiscsak szamol azzal, hogy valamely ponton a mult statu-



sza alapvet6en megvaltozik, és a multbéli események jelenre
gyakorolt hatdsa mar egészen mas format olt. Egy adott tar-
sadalom vagy csoport altal sikeresen feldolgozott mult, bar az
emlékezet részeként meg6rzddik, tobbé nem gatolja tovabb a
csoportok kozti késdbbi egyiittmikodés menetét. 1956-o0s té-
maju regényelemzés kontextusaban Bagi Zsolt is hasonlokép-
pen hatdrozza meg a multfeldolgozas feladatit, mely a folyam
befejezhetetlensége ellenére mégis a mult egy adott ponton
megvaltozo statuszat idézi el6: ,,Az ilyen feldolgozas legfon-
tosabb belatdsa, hogy a mult nem all veliink szemben fiigget-
len entitasként, hogy annak igy vagy ugy részesei vagyunk,
az meghataroz minket, sulyat és erejét nem jatszhatjuk ki,
csupan réseiben teremthetjiik meg téle valo fiiggetlenségiink
darabjait™® A multfeldolgozas mint a trauma csapdéjaba ejt6
emlékezet és a teljes feledés kozti kontinuum a tarsadalmi
emlékezés szamos lehetdségét felkindlja; a mii pedig egyfajta
védett térbe helyezve hozza a jelenbe a traumatikus multat,
melyben — Aby Warburggal szélva - ,,él, de artani nem tud”*

Szocioldgiai értelemben a multfeldolgozas olyan tarsadal-
mi funkciénak tekinthetd, mely a nyilvanossag szamos eszko-
zével megvaldsulhat: nyilvanos beszédek, parlamenti iilések,
szobrok és emlékezethelyek allitasa stb. A mivészi feldolgo-
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zas ilyen értelemben ugynevezett félintrinszikus (félig kiil-
s6dleges, semi-intrinsic) funkciénak szamit: mas kontextu-
sokban is megvaldsulhat, de ha egy mtialkotas kornyezetében
torténik, akkor valamilyen lényeges esztétikai tapasztalattal
gazdagitja az adott feladat megvalosuldsat.”> A mivészetszo-
cioldgiai alapvetés lehet6vé teszi, hogy azonos kontextusban
vizsgaljuk a tdrsadalmi emlékezés muvészi és nem miivészi
1épéseit, és megvizsgéljuk, hogy ezek hogyan jarulnak hozza
a multfeldolgozas sikerességéhez. Niklas Luhmann kommu-
nikécids alapvetést muivészetelméleti modelljében miivészet
és valosag kontextusa egy érem két oldalahoz hasonlit, egyik
megfigyeli a masikat, de egymadsba at nem léphetnek: ,,a mi-
vészet nemcsak elkiiloniti magat a mas valésagoktol, de egy-
szersmind foglalkozik is a valdsaggal”® Ez a megkiilonbozte-
tés a multfeldolgozassal kapcsolatosan kiilondsen fontos, de
megvaldsithatdsaga sokféle akadalyba iitkozik. A politikai
szinhaz gyakran politikai manifesztumként értelmezddik, a
szinpadi karakterek szavai pedig az alkotok iizeneteként ér-
telmezheték. A multfeldolgozas szinhazanak fikcids alapve-
tését rdadasul tovabb gyengitik az olyan miivészi eszkozok,
melyek épp a valdsag és a szinhdz hataranak elvékonyitasara
torekszenek: a Valds szinhaza,” a dokumentumszinhaz vagy a
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Konyvében Carol Martin amerikai szinhaztorténész javasolja a Valds
szinhdza (Theatre of the Real) cimad¢ fogalmat olyan szinhdzi el6addsok
oOsszehasonlitdsdra, melyek arra tesznek kisérletet, hogy valamely valo-
sagelem varatlan beépitésével ledontsék a valdsag és fikcié kozti valasz-
falakat. Martin szerint a dokumentarista és verbatim szinhdz kilonféle




Bessenyei Ferenc és Lukacs Margit Németh LaszIé Széchenyijében
(r.: Bodnar Sandor, Katona J6zsef Szinhaz, 1968).
Wellesz Ella felvétele

talazonosulds stratégidai.® A szinhdzi mdltfeldolgozds min-
dig a mtivészi beszédaktus keretei kozott torténik, melyre az
adekvat néz6i véalasz sosem az akci6, hanem a reflexio.
Theatre of the Real (A Valds szinhdza) cim@i konyvében
Carol Martin olyan el6adasokat elemez, melyekben a valosag
valamilyen nyers, varatlan formaban jelenik meg, és ez megto-
ri a miivészi kommunikacio bevett kereteit, elbizonytalanitva
a néz6t, hogy amit lat, az valdsag vagy fikcid, szandékos vagy
véletlen torténés. A hatvanas évek német szinhazabol indult,
napjainkban is egyre népszeriibb (4j)dokumentarista szinhaz
Martin szerint a Valods szinhdzanak egyik alesete, mely mar
nemcsak a valés dokumentumok, irott forrasok ,,kozvetlen”
szinpadra emelésével tlinik ki, hanem sokféle szinhdzi mun-
kamodszert felhasznal. A formailag és dramaturgiailag igen
kiilonféle eldadasok kozos jellemzdje, hogy komolyan reflek-
talnak az események rogzithetGségére és a rogzités modszer-
tani problémaira, ami sokszor a multfeldolgozas iranti konk-
rét érdeklédéssel parosul. Ilyen kisérletek példaul Gianina

miifajai mellett ide tartozik a valdsag alapu (reality-based) szinhaz, a
tényszinhdz, a vallomdsszinhaz, a torvényszéki szinhdz, az eseményre-
konstrukciok, haboruk és csatdk jrajatszasai, az onéletrajzi szinhaz és
sok mas forma.

8 Az angol overidentification kifejezést tlazonosulasként (ritkabban tul-
azonositasként) hasznalja a magyar szakirodalom. A kifejezés olyan
miivészi, kommunikativ vagy érvelési stratégidkra utal, melyekben va-
laki arra torekszik, hogy egy masik ember véleményével vagy egy ide-
olégia doktrindival a végletekbe menden azonosuljon, ami egy id6 utdn
nevetségessé teszi, 6nellentmondasba viszi az adott gondolatot vagy atti-
tidot, felmutatva alapvetd abszurditasat.

Cérbunariu el6adédsai a romdniai kommunista diktatirarol.’
A tulazonosulés a szlovén NSK miivészcsoport szamos zenés,
képzémiivészeti és szinhazi eseményének kedvelt stratégidja,
melyet Slavoj Zizek elméleti irdsai emeltek altaldnosabb miivé-
szi és kritikai moédszerré. Mig a dokumentarista szinhaz varat-
lan valésagelemek beépitésével bontja meg a szinhazi repre-
zentdcié megszokott rendjét, addig a tulazonosulas igyekszik
teljesen elrejteni a szinhazszer(iség latszatat is, mikdzben épp
a valosag teatralitdsanak felnagyitédsaval kivan hatast kivaltani.
Mivel az ideoldgia kozvetlen kritikdjat nem tartja hatékony-
nak, a tdlazonosulds arra torekszik, hogy komolyabban ve-
gye az ideoldgiat, mint az sajat magat, a tilzas pedig felszinre
hozza az adott rendszer vagy gyakorlat abszurditasat. A né-
met Christoph Schlingensief bécsi politikai performanszai
- melyeket Christopher Balme elemez a ttlazonosulas kon-
textusaban'® - a rasszista, idegengytilol6 ideoldgiakat kritizal-
jék, mig a Yes Men csoport akci6i az Egyesiilt Allamokban a
kapitalista gyakorlatok karos kovetkezményeit veszik gércsé
ald. Mindkét alkotécsoportnak szembesiilnie kellett azzal a
jelenséggel, hogy a kozonség bizonyos tagjai nem ismerték fel
a performanszok ironikus élét, és ezért az alkotok szdndékat
nem kritikaként, hanem propagandaként értelmezték.!! Bar a
tulazonosulas szinhdzi munkamodszerei inkabb a jelent teszik
meg témanak, gyakran a multfeldolgozas kontextusaban is
el6fordul ez a stratégia. Erdekes ilyen szempontbdl sszevet-
ni Alina Nelega, Székely Csaba, Alexandru Tocilescu és Matei
Visniec darabjait, melyek a Ceausescu-diktatura kiilonb6z6
szempontu feldolgozasara véllalkoznak.

Ha a multfeldolgozas folyamatat szakaszosan szeretnénk
abrazolni, legalabb négy fazis elkiilonitésére van sziikségiink:
lezaras, igazsagszolgaltatds, performativ gesztusok, feldolgo-
zas (emlékezés és felejtés). Logikailag ezeknek a szakaszoknak
egymast kellene kovetniiik, mivel egyik a masikat feltételezi. A
valdsagban viszont ez a folyamat ritkan linedris, kimaradnak
1épések, vagy egy kordbban lezartnak hitt fazis Gjranyitasra
keriil. Az idébeli tavolsag ellenére Trianon a magyar tarsada-
lom tobb csoportja szdmara lezaratlan trauma, mig a Kadar-
korszak feldolgozasat a modszeres jogi feltdrds és feleldsségre
vonds elmaraddsa neheziti. A tdrsadalmi performativ aktu-
sok, apolégidk és itéletmonddasok bar a mindennapi beszéd-
aktusok retorikajat kovetik, leginkabb szimbolikus sikon van
jelent6ségiik. Davide Denti szerint ,,amikor egy kozszerepld
bocsanatkéréshez folyamodik, az azt jelenti, hogy a gesztusért
fizetett politikai 4r elég alacsony ahhoz, hogy ne jelentsen az
adott kozszerepld politikai karrierje szempontjabol egziszten-
cialis veszélyt”'? Legtobbszor azt is problémas eldonteni, hogy

9 A dokumentarista szinhdzr6l magyarul l. a Kortars Dramafesztival nem-
zetkdzi konferencidja nyoman megjelent dsszefoglalét: ,,Ujrahasznositott
valosag a szinpadon. Dokumentarista ltlelet Kozép-Kelet-Eur6pabél és
a nagyvilagbol”, SzaBé Attila - Tompa Andrea, szerk., Szinhdz (Mellék-
let) 45, 11. sz. (2012), kiilonosen 19-21. Ugyancsak a témaval foglalko-
zik Boronkay Soma Dokumentumszinhdzi munkamddszerek cimt 2018-
as doktori értekezése is: http://szfe.hu/wp-content/uploads/2018/06/
DI_Boronkay_Soma_doktori%C3%A9rtekez%C3%A9s.pdf, hozzaférés:
2018.10.09.
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ré dokumentumfilmet (r.. Andy BicHLBAUM, Mike BonanNo, Kurt
ENGFEHR), https://www.youtube.com/watch?v=ajkItiDgTLY, hozzafé-
rés: 2018.10.09.

12 Davide DENTI, ,,Public Apologies in the Western Balcans’, in Barbara
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az adott kozszerepld kinek a nevében kik felett mond itéletet,
vagy kinek a nevében kér bocsanatot esetleg olyan tettekért,
melyeket nem 6 személyesen, de nem is konkrétan a sajat po-
litikai csoportosuldsa kovetett el. Problematikus és limitalt
voltuk ellenére ezeknek a performativ mozzanatoknak mégis
sokszor jelentds szerepiik van a multfeldolgozasban, hiszen
a folyamat fontos mérfoldkoveit jelolhetik. Willy Brandt né-
met kancellar 1970. december 7-én vératlanul és néman térd-
re ereszkedett a varsoi gettofelkelés emlékmive elétt, mely a
kiemelt sajtofigyelem kovetkeztében a holokauszt feldolgoza-
sanak emblematikus mérfoldkovévé valt. Brandt performativ
gesztusa egy esetleges forténésbdl szimbolikus eseménnyé
emelkedett, mivel ,,a mult visszautasitdsa és az dldozatkénti
onértelmezés fokozatosan olyan forgatékonyveknek adta at
a helyét, amelyek egyre inkabb elfogadték az erészaktevik
szerepével vald azonosulast™"® De a délszlav haboruk kapcsan
is torténtek kisérletek a szimbolikus repardciora. Nalunk ta-
lan leginkabb a holokauszt feldolgozasa ért abba a szakaszba,
hogy éllami szinti bocsanatkérésre sor keriilhetett,"* mig az
allamszocializmus idészakanak feldolgozdsa mindmaig sok-
kal megkésettebb. Romanidban szimbolikus jelent6ségti, de
sokat vitatott gesztus volt Traian Bésescu elnok 2006 kardcso-
nyan a Parlamentben elmondott beszéde, melyben elitélte a
kommunizmust. A valés életben a bocsdnatkérés egyik fontos
feltétele, hogy a sértett elfogadja-e, vagy sem a mentegetdzést,
mig az allamszint(i apoldgidk esetében erre nincs lehet6ség.
A nagy nyilvanossag el6tt, performativ kérnyezetben elhang-
z6 apologikus gesztus az adott trauma kapcsan mégis sokszor
jelent6s elhatdrolodast valésit meg, ami hozzajarulhat a mult-
feldolgozas magasabb szintli mozzanatainak elinditdsdhoz.
Ahhoz, hogy kell6en értékeljiik a mualkotasok szerepét
a multfeldolgozasban, fontos belatni, hogy milyen kiemelt
szerepet jatszik a mult megorokitésében a mivészet és annak
legfontosabb funkcitja, a képzelet. Es itt ne csak arra gondol-
junk, hogy a nalunk is egyre népszertbb térténelmi ujrajat-
szasok (romai, kozépkori, honfoglalds kori szerepjatékok és
fesztivalok) mennyiben jarulnak hozza egy adott torténelmi
korszak affektiv emlékezetének megteremtéséhez.”” Talan
ugyanilyen okbdl egyre gyakoribbak a torténelmi korokat,
uralkodo6hdzakat bemutato tévésorozatok is, melyek egy-egy
kiemelt korba heteken vagy akar hénapokon at tarté ,,immer-
zi6t” kinalnak a nézének. Altalanosabb értelemben a képzelet
minden térténelmi pillanat megértésének és megragaddsanak
elengedhetetlen feltétele. Széles korben felhdborodast keltett
Karlheinz Stockhausen hirhedt megéllapitdsa, miszerint 9/11
maga egy monumentalis ,muialkotdsnak” tekinthetd. Ezzel
szemben a 9/11-es Bizottsdg Zardjelentése, tehat egy teljesen
hivatalos, a tények bemutatdsaban a legnagyobb objektivitas-
ra torekvé dokumentum is tartalmaz egy ,, Képzelet” cimti al-
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Warsaw Memorial’, in Jeffrey C. ALEXANDER - Bernhard GIESEN - Jason
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fejezetet, mely azt hangstlyozza, hogy a képzelet intézménye-
sitésére és mddszeres ,bevetésére” lett volna sziikség ahhoz,
hogy elére elgondolhatd, megjdésolhato legyen a repiildgépek
terrorista fegyverként torténé felhasznalasdnak lehetdsége.
George Fragopoulos szerint ,,nincs sziikség 9/11 esztétizala-
sara, mivel az eleve egy olyan esemény, amely csak esztétikai
fogalmak mentén értheté meg, a képzelet eszkdzeinek fel-
hasznalésval”'® Slavoj Zizek viszont azt hangsulyozza, hogy
a képzelet szintjén a hollywoodi filmek mar évtizedek 6ta
alaposan el6készitették egy hasonld katasztrofa eljovetelét.
Zizek szerint a ,, kérdés, amit azonnal fel kellett volna tenniink
magunknak, amikor bekapcsoltuk a tévét szeptember 11-én,
a kovetkezd: vajon hol lattuk mar ugyanezt ezerszer korab-
ban”!” Bar tobb 2001 utani drama is foglalkozik konkrétan
9/11 emlékezetével, jellemz6, hogy egy korabbi széveg, Tony
Kushner 1998-ban irt Homebody Kabul ciml dramadja valt
a 9/11-hez kot6doé legjelentdsebb emlékhellyé. A New York
Theatre Workshop el6adéséban jatszott darab nagy sikerrel
ment 2001 telén, és ,,bar nem tartalmazott kozvetlen utaldst
az aktualis helyzetre, mégis meglep6en relevansnak mutatko-
zott, mivel a darab egy része az akkor épp ostrom alatt 1év§
Afganisztdnban jatszodik. A darab aktualitasat tovabb er6si-
tette, hogy egy olyan konkrét részletet tartalmazott, mely az
Egyesiilt Allamokat védolta a talibokkal valo szévetség miatt,
arra is utalva, hogy ezt kés6bb még meg fogjak banni”'® Te-
hat 9/11 esetében a hollywoodi katasztrofafilmek és Kushner
darabja ugy valnak részévé a terrortdimadas emlékezetének,
hogy az esemény egyfajta el6képeként mar jo eldre a kollektiv
képzelet részévé tették egy ilyen tamadas lehetSségét.

A magyar torténelmi emlékezet alakitasaban is igen fontos
szerepet toltenek be a muialkotasok. Gardonyi regénye nélkiil
kérdéses, hogy Eger ostroma ilyen élénken élne-e a tarsadal-
mi emlékezetben. Bizonyara rasegit az 1968-as jatékfilm is,
mely bér vizudlisan er8sen megkopott, a fiatalabb generaciok
szamara is talan megkeriilhetetlen referencia, ha masért nem,
a kotelez6 olvasmany kanonképzé ereje okan. Ezzel szemben
példaul A Tenkes kapitdnya mar nem biztos, hogy az tjabb ge-
neracidkhoz eljut, igy a Rékoczi szabadsagharc emlékezete is
hattérbe szorul. Arra mar kevesebb példat taldlunk, hogy egy
dramai m{ adja egy kiemelt térténelmi esemény f6 irodalmi
referencidjat. 1848 emlékezetét dontben a lira, leginkébb Petéfi
életmiive hordozza. A korszakot konkrétan tematizal6 ismer-
tebb dramak koziil Németh Laszlo Széchenyijét csak 8-szor,
Illyés Gyula Fdklyaldngjat csak 14-szer mutattak be.”” Paradox
modon leginkabb a Bdnk bdn valt 1848 emlékdarabjava, mely
szintén a forradalom prefiguraci6jaként olvashato, és olvastak
is a 1848. marcius 15-i - hiresen félbemaradt - eléadason. 1956
paradigmatikus szinhazi vagy jatékfilmes reprezentacidja pe-
dig a dupla jubileum ellenére sem sziiletett meg még.

Aleida Assmann emlékezettipologidjaban a dialogikus
emlékezet a legmagasabb szintl lehetéségként szerepel. ,Két
orszag akkor bocsétkozik dialogikus emlékezetgyakorlatokba,

16 George FragoprouLos, ,On Claiming Responsibility:
as Counter-Narrative to the Bureaucratization of the Imagination’, in
George FrRagorouLos - Liliana M. NAYDAN, szerk., Terror in Global
Narrative: Representations of 9/11 in the Age of Late-Late Capitalism
(Cham, Switzerland: Palgrave Macmillan, 2016), 132.

17 Slavoj Z1ZEK, Welcome to the Desert of the Real: Five Essays on September
11 and Related Dates (London-New York: Verso, 2002), 17.

18 Marvin CARSLON, ,,9/11, Afghanistan, and Iraq: The Response of the
New York Theatre”, Theatre Survey 45,1. sz. (2004): 3-17.

19 Forras: Szinhdzi Adattdr, www.szinhaztortenet.hu




ha kolcsonos erdszak tapasztalataval terhes kozos torténelmen
osztoznak, és ha kolcsondsen elismerik sajat btineiket, és em-
patikusan viszonyulnak a masoknak okozott szenvedéshez?
Ugyanakkor fontos belatni, hogy nem minden torténelmi
esemény valhat a dialogikus emlékezet apropojavd. Roman-
magyar viszonylatban a december 1-i roman nemzeti éinnep,
mely a Nagy Romania létrejottére emlékezik, egyben Erdély
elcsatolasat is jelentette, igy kozos tinnep aligha lehet. Ugyan-
ilyen okbol problémas 2018-ban az 1918-as emlékév eurdpai és
f6ként V4-es emléksorozatahoz vald csatlakozas. A kornyezd
orszagok szamadra az els6 vilaghaboru vége az 1j, fiiggetlen al-
lamok megalakulasat jelentette, mely kozdsen idézhet6 fel az
U muvészi torekvések, az avantgard mozgalmak térhoditasa-
val. Ek6zben Magyarorszag szdmara Trianon traumaja a kor-
szak minden mas kontextualizaciéjat hattérbe szoritja. A 89-es
rendszervaltasok megélése, bar lehetne k6zos régids emléke-
zetalap, eltérd hangsulyokkal és dramaturgiaval zajlott minden
egyes orszagban, és igy a nemzeti kulturalis emlékezet(ek)ben
betoltott statusza is igen kiillonboz6. Masrészt ami a nyilvanos
emlékezetdiskurzus szimara sokszor problematikus, az a szin-
hazi maltfeldolgozas idealis terepe lehet.

Kézenfekv, gondolhatnank, hogy a szinhaz alapvet6en
parbeszédes miivészeti formanak szamit, tehat kiilonos sze-
repet tolthet be a dialogikus emlékezetgyakorlatok megvald-
sitdsaban. Ugyanakkor itt sem art kiilonbséget tenni a szin-
padon megjelenitett parbeszéd és az el6adas altal megvalosi-
tott dialogus kozott. A chilei Guillermo Calderén Villa cimt
egyfelvonasosaban harom fiatal né élénk vitdjat lathatjuk

20 Aleida AssMANN, ,,From Collective Violence to a Common Future: Four
Models for Dealing with a Traumatic Past”, in Ruth Wopaxk - Gertraud
Auer BOREA, szerk., Justice and Memory. Confronting traumatic pasts: An
international comparison (Wien: Passagen Verlag, 2009), 31-48; altalam
idézett angol nyelvli online forras: http://www.ysu.am/files/02A_Ass-
mann.pdf, hozzaférés: 2016.10.26.

Sz8cs Géza: Liberté '56 (r.: Vidnyanszky Attila,
debreceni Csokonai Szinhaz, 2006).
Foté: Mathé Andras

arrol, hogy miként lehetne feldolgozni a Pinochet-diktatira
rettegett emlékezetét, milyen formaban és milyen tartalom-
mal kellene megérizni vagy megsemmisiteni azt az épiiletet,
ahol a politikai foglyokat fogva tartottak, kinoztdk, kivégez-
ték. De a lengyel Artur Palyga A zsid6 cimi darabjaban is az
emlékallitasrol vald vitat latunk, itt egy iskola tanari kozos-
sége igyekszik feldolgozni (és elfojtani) a holokauszt terhes
emlékeit. Ugyancsak az emlékezetrdl szolo tarsalgas képezi
az alapszitudcidjat Hamvai Kornél Castel Felice cimu darab-
janak, mely egy Ausztréalidba tart6 hajon jatszodik, 1958-ban.
Ezek az esetek, bar parbeszédes format adnak az emlékezetrdl
sz6l6 vitanak, nem feltétlentil tartoznak az Assmann altal fel-
vetett dialogikus stratégiak korébe, melyek feltétele, hogy két
kiilonb6z6 nemzet vagy tarsadalmi nagycsoport kozos emlé-
kezésére keriiljon sor.

Ilyen értelemben végez dialogikus ,alapozé munkat”
Székely Csaba, napjaink egyik legmoddszeresebben multfel-
dolgozéasra Gsszpontosité dramairéja. Leginkabb tetten érhe-
t6 ez a szandék a Bdnyavidék-trilogidban, illetve a Szeretik a
bandnt, elvtdrsak? ciml monodramaban, ahol Székely (tob-
bek kozott) az erdélyi magyar aldozatmitoszt dekonstrualja
egy autisztikus fiu monoldgjaban, aki befolydsos apja révén
a kommunista rendszer kedvezményezettje volt. A trilégia a
székely identitas onreflexiv, ironikus olvasatat adja, mig a Bd-
nyavaksdgban konkrétan meg is szdlal a roman-magyar etni-
kai konfliktus alapjat képezé torténelmi eredetvita.

INCE Azt kérded, mért utéllak?

FLORIN Azt

INCE Betelepiiltetek ide, mindent elvettetek t6liink,
s még azt kérded, mért utallak. [...]

FLORIN Azt vettiik el csak, ami a miénk volt.

INCE Soha nem volt itten a tiétek semmi. Magyar

vér tapad a kezetekhez! Ezt nem felejtjiik el.



FLORIN  Futuj a biiszke bozgor hortiszt fajtadat. Ti ug-
raltok? Ti, nagy nazist hortisztok, akik jottetek
fehér lovon roman asszonyokat és gyermeke-
ket gyilkolni?!

INCE Ti is azt tettétek veliink, csak 16 nélkiil.

FLORIN Azt, amit ti csinaltatok ’40-ben. Treznedn
meg Ippen? Gyermekeket, te biidos bozgor?!
Romédn gyermekeket gromadara, te biidos
bozgor?!

INCE Pontosan. Tikezdtétek’19-ben Korostarkanyon!

Gyermekeket, asszonyokat, vakokat oltetek, te
puliszkazabald tetii!*!

Ugyan Florin a roman rendér tort magyar beszéde dltal kari-
kirozott figura, de semmivel sem kevésbé szimpatikus, mint
a részeges, korrupt magyar polgarmester. Hasonl6 dialégus
iranyaban kisérletezik a szlovak Jan Simko is, aki a Ligetfalusi
torténetek ciml szinmtvében a ma Pozsonyhoz tartozé egy-
kori soknemzetiségti falu torténeteit banyassza ki a ,,szinhdzi
archeoldgia” eszkozeivel, felmutatva egy hely emlékezetének
Osszetettségét, melyben sokszorosan egymadsra rétegzédnek a
szlovak, magyar és zsid6 emlékek.

A dialogikus emlékezet legmagasabb szintii szinhazi meg-
val6sitasat az olyan projektek képezik, melyekben a torténel-
mileg ,,szembendll6” mindkét csoport képvisel6i részt vesz-
nek, akar alkotdéként, akar szakértéként — hogy a dokumen-
tarista szinhdz terminoldgidjat hasznaljuk. A Marosvésarhe-
lyen 2010-ben Gianina Carbunariu rendezésében magyar és
roman szinészek kozremiikodésével bemutatott 20/20 cimii
el6adds mara mar referenciaértéki (és sajnalatosan ritka) pél-
daja ennek a torekvésnek. Ugyanannak a térténelmi tapaszta-
latnak, az 1990-es marosvasdrhelyi etnikai 6sszecsapasoknak
a két kozosség szempontjabdl torténé bemutatasa mellett a
tobbnyelv(i projekt kisérletet tett a két nép eltéré kulturdlis
identitdsanak, érziiletének, viszonyuldsainak és életszemlé-
letének performativ szembesitésére is. A lengyel Jan Klata
rendezésében 2008-ban bemutatott Transfer!” cimi el6adas
Wroclaw tobbnemzetiségti varosanak haborus tapasztalatait,
a kitelepitéseket dolgozza fel. Lengyel és német, tobbnyire ci-
vil szemtantik mesélik el valos torténeteiket, tapasztalataikat,
mozaikszerten, kozosen épitve fel egy traumatikus korszak
oral history emlékezetét. A nagypolitika szerepl6it jatszo hi-
vatasos szinészek — Churchill, Sztalin és Roosevelt figurai -
szimbolikusan és a konkrét térkialakitasban is a ,,fejiik f6l6tt”
parolaznak dertisen. Bar csak egyes részleteiben, de a debre-
ceni Csokonai Szinhaz 2006-ban bemutatott Liberté 56 cim(i
el6adasa is lehetéséget kindl a forradalom emlékezetének
arnyaltabb feldolgozasara, melyb6l nem zarhaté ki az orosz-
szovjet fél tapasztalata sem. Nemcsak a diszletet jegyzi Alek-
szandr Belozub, de az el6addsban szerepléként is részt vesz,
igy rajta keresztiil tobb jelenetben is megszoélalhat a kivezé-
nyelt orosz-szovjet katonak sajat nézépontja is. A forradalom
idején jatszodo, laza jelenetfiizérbdl feléptilé cselekményszal
egyik kozponti figurdja a forradalmarok oldaldra atallt orosz
katona, Pavel. Vidnyanszky Attila els6 debreceni rendezésé-
nek orosz emlékezetpolitikai nyitdsa tulajdonképpen prog-
ramado jellegtinek is tekinthetd, ugyanis szinhdzvezet6i tevé-

21 SzExEery Csaba, Idegenek és mds szindarabok (Budapest: Selinunte K1—
adé, [2012] 2017), 236.

22 Az elbadas felvétele megtekintheté a Lengyel Audiovizuélis Archivum
honlapjan: http://ninateka.pl/film/transfer-jan-klata.

kenységének azota is fontos vonulatat képezi a kortars orosz
szinhdz és dramairodalom beemelése a magyar szinpadra,
ami szamos orosz darab szinrevitelében, orosz vendégsziné-
szek és rendez6k meghivasaban valosul meg.

A magyar szinpadokon a legszembetiinébben Pintér Béla
és Tarsulata, a Mohdcsi testvérek, a budapesti Katona Jozsef
Szinhéz bizonyos el6adasai vagy a fiiggetlen szinhazak koziil
a PanoDrama torekszenek tudatos és programszerdi médon
a multfeldolgozas szinrevitelére, bar kétségteleniil igen eltérd
miivészi eszkozokkel. A Nemzeti Szinhazban mind Alf6ldi
Robert, mind Vidnyanszky Attila miisorpolitikdjanak fontos
részét képezték/képezik az identitdsképz6 multbeli traumdk
szinrevitelei. A hatdron tuli szinhdzi varosok koziil pedig legin-
kabb talan Marosvasarhely torekszik a legtudatosabban a ma-
gyar-roman emlékezet dialogikus lehetdségeinek a kiakndza-
sara, apro, de igen jelentds lépésekkel szorgalmazva a torténe-
lemkonyvek kozos djrairasat. Itt 1ij mozzanatként szeptember
elején a 3G fiiggetlen szinhaz haromnyelv(i el6addsban mutatta
be Székely Csaba Vitéz Mihdly cim(i darabjat, a magyar-roman
kétnemzetiségli Andi Gherghe rendezd szinrevitelében.

Mivel az ilyen el6addsok a szinhazesztétikai és emlékezet-
politikai diskurzus(ok) kényes hatarteriiletén egyenstlyoznak,
a kortilottik kialakul6 tarsadalmi és sajtovitak igen gyakoriak
és véltozatos erejliek, ahogy tarsadalmi hatasuk is valtozé. Van,
hogy a problémafelvetés, a rendezés torténelemszemlélete vagy
a karakterek varatlan megformaldsa valt ki vitat, de az sokszor
teljesen fiiggetlen az el6adas esztétikai dimenzidjatdl, inkabb
a téma politikai megosztd ereje gerjeszti. A vita rendszerint
szerencsés, mivel ébren tartja az adott torténelmi mozzanattal
kapcsolatos kozérdeklddést, de sokszor az alkotdk szandékatol
eltérd sikon zajlik, inkdbb a tarsadalmi trauma fenntartasat, és
nem a feloldozas lehetéségeit keresve. Ahhoz, hogy megfogal-
mazhassuk, egy adott el6adds mennyire mozditja el8 célkozon-
ségének multfeldolgozasat, torténelmi, emlékezetpolitikai, szo-
cioldgiai, recepcidesztétikai és szinhazmiivészeti szempontok
egylittes jatékba hozdsdra van sziikség. Elfogultsaguk, részle-
gességiik vagy dramaturgiai/szinhazesztétikai kiforratlansaguk
ellenére - vagy éppen ezek miatt — a multrdl valé gondolko-
das fontos allomasait képezik ezek a szinhazi projektek, mivel
- Brechttel szdlva - fel tudjdk mutatni a maltfeldolgozas mint
»tarsadalmi probléma szépségét”.>
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