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rendez6i szinhdz t6bb mint fél évszazados uralma utdn — amelynek sovdn a szerzGt vég-

A leg sikeriilt kitizni a szinhdzbdl —, a XX. szdzad végén mégis kibontakozott a drama-
irdk irdnti kereslet. Az eurdpai szinpadokon végigsoportek az vy fiatal irék, akik nagyon hason-
litottak egymdshoz: tragdr nyelvet haszndltak, az erdszak és a szex minden létezd viltozatdt
bemutattik, és a vildgrol a lehetd legrosszabb képet festették a szinpadon; megjelent a kdbité-
szer-kereskeddk, prostitudltak és beteg emberek vildga.

HOGYAN VAL,T AZ IJ\,T-YER-FA,CEI, 0§YNEVEZETT
UJ EUROPAI DRAMAVA

A kilencvenes évek végén, a brit in-yer-face szinhaz — olyan dramairdk, mint Sarah
Kane, Mark Ravenhill, Enda Walsh és mésok — hanyatldsa utdn Nagy-Britannia 4j irany-
zatok és témak utin kezdett kutatni a kortars irodalomban. Minden korszaknak megvan
a maga jellegzetes témaja, am mindegyik csak rovid ideig életképes. Az in-yer-face irdnyzat
képvisel8i ekkoriban soportek végig Eurdpén, és valtak az Uj Eurdpai Drdma megte-
remtdiveé.

A kilencvenes években valdban erds volt a szandék arra, hogy kapcsolatot létesitsenek
a brit és az eurdpai szinhaz kozdtt — els6sorban a dramairok cseréjén keresztil. Az volt az
elképzelés, hogy nemcsak az Gj brit dramairokat mutatjék be Eurdpanak, hanem azt is,
hogyan dolgoznak az angolok dramairdikkal (miként zajlanak a workshopok, felolvasé-

Szanitter David (Gary) és Csontos Robert (Mark) a Shopping and Fucking Lévay
Adina rendezte el6adasaban
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szinhazak, hogyan vonjék be az irot sze-
mélyesen a probafolyamatba). Am a fiatal
brit irdk széles palettajardl az eurdpai ren-
dez8k csak egy bizonyos irdnyzat, éspedig
az in-yer-face kovetSit valasztottdk ki ma-
guknak.

Az iranyzat hatasa és elfogaddsa szem-
pontjabdl Németorszag bizonyult a legfon-
tosabb eurdpai orszagnak. A kilencvenes
években a fiatal szinhazi emberek a Baracke,
a berlini Deutsches Theater stadidszin-
haza kéril csoportosultak, amely szoros
kapesolatban allt a londoni Royal Court-
tal. 1996 és 1999 kozott a Barackét a fiatal
rendez8, Thomas Ostermeier vezette.
Abban a szellemi légkorben, ahol minden
hatalom a rendez8k id8sebb generacidja
kezében 6sszpontosult, a fiatalok olyan j-
donséagokat kerestek, amelyek alapjaiban
képesek megvaltoztatni a helyzetet. A nagy
dregek klasszikusokat rendeztek, és meg-
kovetelték a dramairoktdl a tarsadalmi
allasfoglalast; a Baracke szinhézi ars poeti-
céja pedig olyan 4j darabok felkutatasa lett,
amelyek alkalmasak az ,,4j realizmus” kife-
jezésére.

Az 4], vad brit darabok tobbségét elég
sokkolénak tartottak ahhoz, hogy felkelt-
sék veliik a média figyelmét. Es szamitasuk
be is vélt: a Shopping and Fucking, Mark Ra-
venhill darabja, majd késébb Enda Walsh
Diszkédiszndkja valoban a Barackéra, illetve
miivészeti vezetSire iranyitotta a figyelmet:
Ostermeiert minddssze harmincéves ko-
raban kinevezték a Schaubiihne, Berlin
vezet$ szinhaza intendansava, fontos di-
jakkal halmoztak el, és szamos eurdpai
orszagba meghivtdk rendezni.

Az iranyzatot a német fesztivalok is rovi-
desen a magukénak tekintették. 1998-ban
a Berliner Festwochen a fesztivalt ,az 4j
generdcionak” szentelte, els@sorban brit
szerz8ket, az in-yer-face iranyzat képvisel§-
it mutatva be. A Bonni Biennale is olyan
kalfsldi darabokat vélogatott program-
jaba, amelyek beleillettek ebbe az iranyvo-
nalba: a fesztivalt, amelynek alcime az Uj
Eurépai Drama volt, egy csapasra — és té-
vesen! — irdnyzatként értelmezték.

Amikor 1999-ben Taorminaban a Royal
Court megkapta az 4j drama megteremté-
séért és timogatasaért jaro dijat, az elisme-
rést valdjaban ennek az irdnyzatnak itéleék
oda. Amikor Thomas Ostermeier a kdvet-
kezd évben ugyanitt dijat kapott, akkor
Sarah Kane Vigy cim{ darabjanak a Schau-
bihnén megrendezett el8adasaval vendég-
szerepelt. Vagyis két tekintélyes intézmény
—a Royal Court és a Schaubiihne — gy ki-
nalta fel e darabokat az egyesi'%lt eurbpai
szinhéazak kozosségének mint Uj Eurdpai
Dramét, és olyan rendez8i utasitdsokkal
latta el 8ket, amelyek a szinrevitel modjara
vonatkoztak. Az iranyzat tehat ebben a

1 Koriilbeliil: lazadé ellendllds.
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Harsanyi Attila és Zarnéczay Gizella a Megtisztulva cim(i Sarah Kane-darab Zsétér Sandor rendezte el6adasaban

kontextusban valt nagyon fontossa. E darabokat jelent8s fesztivlokra hivtak meg, a ren-
dez8k egész Eurdpaban e miifaj angol képviseldit vitték szinre, vagy panikszertien kezd-
tek el keresni valami ehhez hasonlét sajat hdzuk tajan; hiszen tovabbra is a rendez8k gya-
koroljak a hatalmat a szinhazban, 8k déntik el, mit tiizzenek misorra.

Am a fogadtatds nem olyan volt, amilyenre szamitottak. Mindig akadtak, akik szt
emeltek a darabok ellen, a kéz6nség pedig kivonult az el6adasokrdl, és elfordult a szin-
haztol. S8t, még a szinészek kozott is voltak, akik visszautasitottak szerepeket. Néhany
éve a Spliti Nemzeti Szinh4z szinészei visszaadték a szerepiiket egy Sarah Kane-darabban
— habaér olyan tarsulatrél van sz6, amely nyitott mindenfajta rendez4i kisérletezésre, inter-
pretacidra és kihivasra. Anja éovagovié, a kivalo és elismert horvat szinésznd nemcsak
hogy nem volt hajland6 a Phaedra szerelmében jatszani, de nyiltan ki is jelentette, hogy
szerinte ez , egy rossz, értelmetlen darab, és minden miivészi eszkéz felesleges az eljatsza-
séhoz”. A Phaedra szerelmének Sarah Kane altal rendezett bemutatéja eldtt az egyik szi-
nész kilépett a produkciébdl: ,Amikor el&szor probaltuk a darab utolsé jelenetét, miivér-
rel és miibéllel, mindannyian teljesen kikésziltink. Az egész csapat Gszott a vérben, az
egyiket épp megerdszakoltik vagy megolték, a masik felvagta az ereit; s akkor egy szinész
azt mondta, hogy ez a legundoritobb darab, amelyben valaha jatszott, majd tavozott” —
emlékezett vissza az iréné.

KORSZELLEM ES BUNOSSEG: AZ IRANYZAT KIJELOLESE

Az eurdpai szinhazrendez8knek ugyanazt a csatat kellett megvivniuk, mint a briteknek,
és raadasul pontosan ugyanazt a frazeoldgiat hasznaltak hozza. El8szor elmagyaraztak
nekiink, hogy ez az egyetlen lehetséges U] Eurépai Drama, amely képes kifejezni a kor-
szellemet, korunk alapvetd életérzését. A rendezdk, akik Sarah Kane dramait viteék
szinre, Ggy vélekedtek, hogy személyében ,4j Shakespeare” sziiletett, mig Jon Fossét
kikidltottak az ,4j Ibsennek”.

Habér Kane korai haléla miatt nem lehetett az eurépai kritikusokat vadolni, betegségé-
nek és halalanak ténye hamar bekeriilt a kéztudatba, és fontos szerepet kapott. Warli-
kowski 2003-as Megtisztulva-rendezésének miisorfiizetében az els§ mondatok igy hang-
zanak: , Sarah Kane huszonnyolc évesen 6ngyilkossagot kovetett el. Radikélis és szélsSsé-
ges darabokat hagyott hatra, amelyek az er8szakrdl szolnak, a rettegést allitjak kozép-
pontba, és a vilagrol alkotott maradék illuzionkat is szertefoszlatjak.” Miért lett olyan
fontos Kane 6ngyilkossaganak ténye? Hogy ezzel hassanak az érzelmeinkre? Hogy érviil
szolgaljon a munkassaga ellen megfogalmazott negativ véleménnyel szemben? Hogy fel-
ébresszék az elhunyt fiatal ng iranti rokonszenvet?

Amikor egyazon évadban Sarah Kane két darabjat j6 nevii fiatal lengyel rendezdk is be-
mutattak (a Megtisztulva Krzysztof Warlikowski, a 4.48 Pszichézis pedig Grzegorz Jarzyna
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rendezésében keriilt szinre), egy kritikus
szerint ,Sarah Kane szenvedélyes védel-
mez8i és a szinhazak, amelyek darabjait be-
mutattak, érzéketlennek és képmutatonak
titulalték azt, aki nem hatddott meg mélyen
a korhaz/tabor sokkol6 vizidjatol vagy a hds
énmaga ellen forditott durva agresszi6ja-
t0l”. Aki pedig megprdbalta birélni a dara-
bokat, azt azonnal nyérspolgarnak vagy
fasultnak és cinikusnak nevezték. Mert aki
elutasitja az U] Eurépai Dramat, azt Oster-
meier a szinhazban csak szérakozast keresé
gyava nézdének tartja, és cinizmussal va-
dolja. Az er8s médiakampény és az éljenz8k
meggy8z3 timadasa nyomén az eurdpaiak
ugyanoda jutottak, mint az angolok: egy
id8 utdn a kritikusok meglagyultak, és
kezdték megvéltoztatni korébbi elutasito
véleményiiket. Megbocséathatatlan biint k-
vetett el, akinek nem tetszett egy in-yer-face
darab szinrevitele. A mésik f6biin pedig az
volt, ha egyaltaldn nem vitték szinre Sket.

Osszegezve: az eurdpai rendez8k rataldl-
tak egy angol iranyzatra, és kikialtottak azt
az Uj Eurdpai Draméanak. Egy ideig ez va-
l6ban meghatarozénak is tlint. Am az
egész irdnyzat — beleértve a kisérletet arra,
hogy ez legyen az U] Eurépai Dréma —
puszta demagbgian alapult.

EGYES s;AMﬁ
DEMAGOGIA:
MINDENKI IGY IR

_ Amikor megproébaltak az in-yer-face-t az
Uj Eurépai Draménak kikiltani, a legtobb
darab még akkor is brit szerz8 — Sarah
Kane, Mark Ravenhill, Enda Walsh, Irvine
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Welsh és Jez Butterworth — miive volt.
Olykor ide soroljdk még Martin McDo-
nagh és David Harrower szinmdveit is, bar
8k nem teljesen illenek bele az iranyzatba.

Miutan a Bonni Biennale Gigy mutatta be
az Gj brit dramairékat mint az Uj Eurépai
Drama képviseldit, a rendez8k keresni
kezdték az Gj eurdpai dramairdkat is, de
csak olyanokat fogadtak el, akik a britekhez
hasonlé, netan ugyanolyan érzékenységrdl
tettek bizonysagot. Az eurdpai vonalban a
kévetkezd nevek bukkantak fel leggyakrab-
ban: a német Marius von Mayenburg (a Ba-
racke dramaturgja), a szerb Biljana Srblja-
novi¢, a macedén Dejan Dukovski, a svéd
Lars Norén, a norvég Jon Fosse és az orosz
Nyikolaj Koljada. A listat kiegészithetjiuk
még két kevésbé ismert szerzdvel: a lengyel
Ingmar Villquisttel és a francia Lagarce-
szal. Am a dramairdkat még akkor is kiilon-

boz8 témék foglalkoztatjak, ha izgatja Sket

az erlszak és a kétségbeesés, ezért aztin
nem volt kénnyG il sok, a britekhez ha-
sonl6 eurdpai darabot talélni.

Mivel az egyetlen valodi visszajelzés a
korszellemmel kapcsolatos rendezdi tézis
igazolasira az lenne, ha mérhetetlen
szamu azonos tipusu darab irddna, és mi-
vel nem volt elég vélaszthat6 téma, a nyers-
anyagot egyszeriien ,kitalaltdk”. A rende-
z8k és miivészeti igazgatok Eurépa-szerte
formalni és alakitgatni kezdtek olyan dra-
mairokat, akikrd]l dgy tdnt, beleillenek
ebbe a trendbe. Németorszagban egészen
nyiltan tették ezt. Amikor Thomas Oster-
meier a Schaubiihne intendénsa lett, egy
hatalmas német szinpadra érokitette to-
vabb a Barackénak, korabbi studidjanak
alternativ szellemiségét, és bejelentette az
4j német drdmairdk felkutatdsanak szén-
dékét. Tulajdonképpen nem autentikus
német darabokat keresett, mert kérdése igy
sz6lt: ,Ki a német Ravenhill?” Vagyis min-
den workshopnak, felolvasészinhaznak,
oszténdijnak, tdmogatdsnak, dramairas-
kurzusnak, fesztivalnak, sét a szinpadravi-
telnek és a dramairék szaméra nydjtott ta-
mogatasnak is egy célja Volt:,a britekhez
hasonlé dramairdkat talalni. Es talaltak is
tobb mint negyvenet, aki ilyen stilusban és
témaban alkotott

Az az allitdisom, hogy a német szinhéz-
nak dontd hatdsa van més eurdpai szinha-
zakra barmilyen irdnyzat kijelolésében,
kénnyen tdmadhat6. A Schaubihne — a
Royal Courttal, az olasz Teatro della Limo-
naiaval és a francia Théatre National de la
Colline-nal egyiitt — tagja egy Uj Eurdpai
frasnak (New European Writing) nevezett
szinhazi halézatnak. A Schaubithnén
Ostermeier elinditotta a FIND — Festival

Gubas Gabi és Dob6 Daniel

a Langarc cim(i Mayenburg-darabban
(rendez6: Zsétér Sandor)
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of International New Drama (U) Nemzetkozi Dramafesztival) — programot is. Ezen kii-
16nboz8 eurdpai orszagok dramairdit mutatjak be, de mint Thomas Irmer fogalmazott:
»Témajukban és hangnemiikben nagyon hasonl6 darabok jelentek meg, fiiggetleniil attél,
hogy épp Kanadabol, Rejkjavikbol vagy Berlinbd] érkeztek.”

Els6 pillantasra a kivalasztott dramairdknak 6riasi sikeriik volt. Csak egy példa: Marius
von Mayenburg Lingarc cim{ darabjat 19098-ban, huszonhat évesen irta. Két dijjal is ju-
talmazték, és Thomas Ostermeier vitte szinre a Miincheni Kammerspielében. Még
ugyanebben az évben Jan Bosse megrendezte Mayenburg 6j darabjat, a Pszichopatdkat a
Bécsi Unnepi Hetek egy rendez6k szdmara kiirt versenye keretében. 2000-ben a Ling-
arc miincheni el6adésa atkertlt a berlini Schaubiihne repertoarjaba, utana pedig Eurépa-
szerte szinpadra vitték, és minden fontos eurdpai fesztivalra meghivtak.

Vagyis a daraboknak egy nagyon specifikus csoportja, a brit in-yer-face szinhaz klonjai
mint az Uj Eurépai Drama képviseldi jelentek meg. Kikialtottak 8ket a korszellem egyet-
len igazi megnyilatkozasanak. A dramairok semmilyen sajat érzékenységét, formai torek-
vését, illetve tematikus érdeklddését nem vették figyelembe. Ahogy Thomas Irmer megje-
gyezte: ,Az Gj darabok népszer(isitése a rendez8k, dramaturgok és tervez8k részérdl nem
kézonségigény nyoman sziiletett, hanem egy bizonyos szinhazi kér gondosan megterve-
zett kézds munkalkodasan alapult.”

[
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MASODIK sgAM;'J
DEMAGOGIA: U] TEMA

Mindannyian ugyanazt a vilagot latuk,
de a szinpadon masképpen jelenitjiik meg
— hala a konvencioknak, amelyeket hasz-
nalunk. Az 4j drimanak meg kell valtoztat-
nia a konvencidkat, mint ahogy Ibsen,
Csehov, Pirandello, Brecht vagy az ab-
szurd szinhaz tette. Ezek a dramairdk 4
szinészeket, a szinjatszés, rendezés, disz-
lettervezés Gj formait keresték. Az in-yer-
face nem 1j drimaforma, mert nem valtoz-
tatta meg a szinpadra allitds konvencioit:
csak tematikiaban hozott Gjdonséagot.
Nagy-Britanniédban ez a valtas tizévente le-
jatszddik. Az in-yer-face darabok el6adasai
tovabbra is a realizmus és naturalizmus
konvenciérendszerét alkalmazzak.

Ahogy Sarah Kane elmondta a Phaedra
szerelme rendezése kapcsan: , Kezdettdl el-
hataroztuk, hogy az erészakot olyan valé-
sagh(ien abrazoljuk, amennyire csak lehet-
séges.” A brit és a legtobb német szinhazi
megvaldsitas nagyon is realista volt: pél-
daul a Shopping and Fuckingban Gary
meggyilkolasanak jelenetében a fehér fala-
kat teljesen elboritotta a vér. Ravenhill ma-
ga is nagyon meglep8détt, hogy a rendezés
szinte teljesen naturalista. A szerepl8k —
tobbnyire drogosok, prostitualtak és ziil-
16tt alakok — jelleme semmit nem fejlédik a
darabok soran. Nem tesznek mast, csak
kiillonb6z8 formakban kozosiilnek, mikoz-
ben kébitoszert fogyasztanak, és kinozzak
egymast.

A drama szerkezetében sincs semmiféle
fejlddés: a cselekmény 4ltalaban teljesen li-
neéris, és formailag meglehetSsen szegé-
nyes. A darabokban egyik kinzast koveti a
masik, s az er8szak addig fokozodik, mig
halélba nem torkoll. Formailag ezek a szin-
miivek alacsonyabb szintet képviselnek,
mint egy gyenge vaudeville — mert nem
tobbek, mint a kinzas kilonb6z8 formai-
nak sorozata. Ezért nem tudott az irany-
zat Nagy-Britannidban sokaig életben
maradni.

Az er8szak maga aligha Gjdonsag. A XX.
szézad el8tt a hagyomany nem engedte,
hogy a szinpadon ténylegesen megjelenje-
nek az er8szakos jelenetek. De a modern
brit dramak mar Edward Bond Kinn va-
gyunk a vizbd] és Steven Berkoff Kelet cimi
darabjai 6ta megtorték ezt a tabut; Fran-
ciaorszdgban el6bb Genét, késébb Koltés
draméi tették ugyanezt. Azonban az in-yer-
face mégis hoz némi Gjat: az erdszak nem-
csak hogy lathatéva valik, sét b8ségesen

Rezes Judit és Kuna Karoly
a Szétbombazva cimdi,
Zso6tér Sandor rendezte
Sarah Kane-el6adasban
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megjelenik a szinpadon, de a darab kézponti és kizarolagos témaéjava 1ép elS. A szemiink
el8tt jatszodik le a kozosilés minden lehetséges — gyakran erdszakos és ha lehetséges,
vérfert8z8 — formaja. A kébitdszerezés, kinzas és kegyetlenség dsszes megnyilvanulasa is
az U] tematika része.

HARMAS SZAMU DEMAG(’;GIA:
POLITIKAI TUDATOSSAG

A rendez8k leger8sebb érve az iranyzat mellett az volt, hogy ezek a darabok 8szinték és
valdsaghtek, olyannak mutatjak a vilagot, amilyen; politikailag és tarsadalmilag tudato-
sak, és mélyen kritikusak azzal a tirsadalommal szemben, amelyben élink. Ezek olyan 4l-
litasok, amelyeket a kritikusok kénnyen elhisznek, mert ezt akarjék latni a szinhézban.
Még az olyan kritikus is, mint Aleks Sierz, aki valodi er8feszitést tesz az iranyzat megér-
tésére, és konyvet is irt az in-yer-face iranyzatrol, igy fogalmaz: , Néhanyan, mint Sarah
Kane és Mark Ravenhill, talan a Thatcher-éra gyermekei, de politikai tudatossaguk kévet-
keztében mégis kozvetlen kapcsolatba kertiltek a brit szinhaz baloldali hagyoméanyaval.”

Az in-yer-face darabokbél hidnyzik mindennem kivancsisag és érdekl3dés a pszicholo-
gia, a személyes hit az 4ltaldnossagban vett moralitds irdnt. Nem tudunk meg semmi
konkrétumot sem arrdl a vilagrél, amelyben a h8sok élnek, sem magukrol a szereplSkrdl.
A tarsadalmilag elhivatott szinh4z nem elégszik meg azzal, hogy egyszertien megmutatja
a tarsadalom 4rnyoldalait. A politikus szindarabok feltérjak az 6sszefiiggést az egyén és




a tarsadalom kozotr, illetve azt is leleplezik, hogy a tirsadalmi kapcsolatok miként for-
maljik az egyént.

Az in-yer-face nem mutatja fel a (tirsadalmi, politikai) valtozas semmilyen lehet8sé-
gét. Ellenkezéleg: vildga stabil és mozdulatlan, ami nem politikussa, hanem fatalistava
teszi. Az er§szakot tgy értelmezi mint veliink sziiletett tulajdonsagot, nem pedig minta
tarsadalmi strukuira kovetkezményét, ahogy azt egy politikai darab tenné. A gonosz
mindeniitt jelen van, és artatlan 4ldozatokat szed. Nincs sem menekvés, sem lehet3ség
a valtoztatasra.

Akilonbség a horror és az U] Eurdpai Drama kézott (amellett, hogy a horror tobbnyire
elkeriili a kdzdsiilés nyilt szinpadi megmutatasat) az, hogy az utdbbi valésaghiinek tetteti
magat. Vagyis nem valami képzeletbeli fantziavildgot abrazol farkasemberekkel és vAm-
pirokkal, hanem az altalunk is j6l ismert hétkoznapi valésagot, amely azonban gy md-
kédik, mint a horrortorténetek viliga. Sem a horrortorténetek, sem az U] Eurépai Drama
darabjai nem nevezhetdk politikailag tudatosnak, s6t az utdbbiak inkabb konformistak a
tarsadalommal szemben.

A politikai dramaval tokéletes ellentétben az in-yer-face szinhaz vagy az Uj Eurépai
Drama nem akarja, hogy valtoztassunk barmin is. Alexandra Rembowska kritikus szerint
azéltal, hogy szerepl8iket két csoportra — erdsebbekre (terroristik és més banditik) és gyen-
gébbekre (betegek, fiigg8ek, fogyatékosok és melegek) — osztjék, ezek a darabok tulajdon-
képpen passziv toleranciat fejlesztenek ki benniink az egyetemes vagy egyedi gonosszal
szemb,en, meggy8zve minket arrdl, hogy ugysem tudunk segiteni a gyongébbeken.

Az Uj Eurdpai Drama akkor a legképmutatdbb, amikor valdban tragikus eseményeket
hasznal fel egy darab kiindulasaként, vagy hogy felkeltse a média figyelmét. Mindenki tgy
vélekedett, hogy Kane Széthombizva cimi darabja a boszniai haborurdl sz6l. De elolvasasa
utdn pontosan ugyanannyit tudunk a boszniai hiborurdl, mint amennyit eltte. Boszniat
itt csak marketingfogasként hasznaljak: abban az id6ben t6bbé-kevésbé mindenki tudta,
hogy ott valami borzalom térténik. Bosznia cimkéjével ellatni egy, az er8szakrél sz616 da-
rabot j6 eszkoznek tiint, hogy meg lehessen takaritani a személyes erSfeszitést a helyzet
megértésére és a segitségnyujtasra.

NEGYES SZAMU DEMAGOGIA: VILAGHIR

A legrosszabb demagogia az irdnyzat vilaghire. Ha valaki tiltakozasat fejezte ki ellene,
a rendez8k nyomban kijelentették, hogy a kézdnség igenis elfogadta az el6adést: ha nem
is a bemutat6é (amely 4ltaliban er8sen konzervativ), de a fiatal kdzonség (amely prog-
ressziv és avantgard) mindenképpen. Nagy-Britanniédban a Royal Court és a tobbi, ezeket
a darabokat jatszd szinhaz csupan hatvan—szaz fér8helyes jatszohelyen dolgozott. Nicho-
las Hytner, aki 2001 6ta a londoni Nemzeti Szinh4z igazgatdja, felismerte azt a para-
doxont, hogy ,mig az elmult tiz évben a Nemzeti Stididja sok darab létrej6ttében segéd-
kezett, ezek tobbnyire olyan kis latogatottsagi produkcidk voltak, hogy még a Nemzeti
legkisebb jatszohelye, a hdromszaz fér8helyes Cottesloe is til nagy volt szamukra. Ezért
csak a szdz férdhelyes studiokban jatszottak Sket, amilyenek a Royal Court Upstairs, a
Bush vagy a Soho Szinhaz.” A New Theatre Quarterly Sarah Kane-nek szentelt emléksza-
maban Dan Rebellato azt mondta, hogy a Szétbombdzva cimG darabot mindossze koriil-
beliil kétezer ember latta. Egy kis jatszohelyen harmincharom el8adés tényleg nem til sok
egy brit szerz3 esetében. Aleks Sierz szerint ezeregyszaz nézdje volt, Simon Hattenstone
ezerre becsiilte — ennyi ugyanis tizendt telt hiz a bemutato szinhelyén. Még az ezer nézg
sem pontos adat, csak talalgatas. Természetesen amikor az irnyzat ismertté vlt, min-
denki meg akarta nézni ezeket a darabokat.

Hogy a brit kozonség nincs oda az in-yer-face szinhazért, az az 1999-es taorminai Eu-
ropai Szinhazi Dij dtadasakor is kideriilt, amelyet a Royal Court kapott. Amikor a fontos
dramairdkat soroltak, akkor tobbnyire Sarah Kane, Mark Ravenhill és Jez Butterworth
nevét emlitették, de amikor szimba vették a szinh4z jelent8sebb sikereit 1994 és 1998 ko-
zétt, akkor mar Martin McDonaghtél a Leenane szépét hoztak fel példanak.

Szinte az Gsszes ilyen szerz darabjait csak kis jatszohelyeken adték el8, tobbnyire csu-
pan egy alkalommal. Csak a Széthombdzva dicsekedhetett két rendezéssel Londonban, a
masodik alkalommal egy Kane életm{ivét bemutaté program alkalméval, illetve még egy-
szer Glasgow-ban. A darab mindannyiszor csak révid ideig maradt misoron. Egyediil a
Shopping and Fucking kerilt 4t a West Endre. Az ismert brit szerz8, David Edgar ezt fiatal
kollégainak erényeként értelmezi: ,Az én generdciém mindenaron nagyszinpadra akart
keriilni, és nagyokat akart mondani. Ravenhill, Neilson, Grosso és Prichard, agy tiinik,
teljesen megelégszik azzal, hogy olyan helyen jatsszak darabjaikat, ahol azok intenziv te-
atralitdsa — annak ellenére, hogy kevesen latjak Sket — a lehetd legnagyobb hatést tudja
kivaltani.” Amikor Ravenhill darabja megbukott, a West Enden réjéttek, hogy a média-
botrdnynak semmi kéze a rendszeresen szinhazba jaré kézonséghez, és soha tobbet nem
merészkedtek az in-yer-face szinhaz kozelébe. Ha valaki kételkedett abban, hogy Nagy-
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Britanniaban ezek a darabok valédi sikert
arattak, a brit rendez6k mindig arra hivat-
koztak, hogy mas orszagokban a kéz6nség
milyen lelkes volt.

Valo6jaban a tobbi eurdpai orszagban is
hasonléan reagélt a kézénség az in-yer-
face szinhazra és az Uj Eur6pai Draméra.
A Baracke otven férShelyes kis kisérleti
szinhaz. Egy ottani telt haz aligha nevez-
het§ sikernek a sokmilliés Berlinben.

Ezzel egyiitt sok helyiitt mar egy ilyen
darab bemutatasat is a batorsag és a merész
szinhazi kockézatvallalas jelének tekintet-
wék. Egyébként is, kinek van sziiksége ko-
zbnségre? Mert mig Nagy-Britannidban a
néz8szam fontos, hiszen a szinhaz a jegy-
bevételbdl él, az eurdpai szinhazakat az 4l-
lam dotalja, igy nem kell sokat t6r8dnitik a
nézettséggel.

OTOS sSZAMU DEMAGOGIA:
A WORKSHOPOK MITOSZA

Minden azzal kezd8détt, hogy fel kellett
kutatni a megfelel8 dramairdkat. Es a dra-
mairdkat rendezdk talaltak meg. Rendez8k
valasztottak a darabokat, 8k beszéltek az
ir6k helyett, hogy elmagyarazzak a miivek
jelentését, s ramutassanak, hogy ezek a
korszellem egyetlen lehetséges kifejezései,
az adott kor életérzésének egyediili tolma-
csol6i: Nagy-Britannidban természetesen
az in-yer-face, Eurépa tobbi részén az ,Uj
Eurdpai Drama”.

Erdekes momentum, hogy az angol
iranyzat legtobb dramairdja — mint ahogy
késsbb az U] Eurdpai Drama tobbi képvi-
sel8je is — nagyon fiatal ember volt, szinte
mind huszonot év alatti. Ahogy John Elsom
mondta: ,,Csak fiatal szerzéket kerestek,
vagyis az 0j dramardl alkotott képet az
életkor er8sen behatarolta. Nemcsak az
életkor, de az 6ltozkodés mikéntje is: Sarah
Kane szinte csak fekete ruhadarabokat vi-
selt, és meglehet§sen mogorvan viselke-
dett. Ez a kép szinte modellértékiivé valt:
vékony, sapadt, dithodt, és feketében jar.”

Minden brit dramairét rendez8k fedez-
tek fel és érleltek irova a fent emlitett kisebb
szinhézakban. Egy Taorminaban rende-
zett, a Royal Courtrdl sz616 kerekasztal-
beszélgetésen Rebecca Prichard részletesen
elmesélte, hogyan is lett dramairé. Latott
egy szorolapot azzal a széveggel, hogy ,irj
egy darabot!” — és igy kertilt a Royal Court-
hoz. , Aztan részt vettem workshopokon —
mondta —, més kezd8 dramairdkkal egytitt.
Talalkoztam rendezdkkel, elkezdtiink kii-
16nboz8 gyakorlatokat végezni a szereplSk-
kel, hogy megértsiik, miként lehet meghal-
lani a szereplSk sajat hangjat, aztan felol-
vastunk par dialogust. KésSbb elkezdtiink
dolgozni egy darabon, a megiras folyaméan
konzultaltunk a rendezével és egy tutorral,
aztan kovetkezett egy maésik workshop,
ahol az ember j6 esetben mar egy teljes
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darabot vagy legaldbb egy egész felvonast megirt. A munka fejls-
dik, és aztan 6nallé életre kel, szinészek olvassak fel, és a szerzd
meghallgathatja a miivét.”

Miért irnanak fiatal emberek csak a vildg legszornyebb rémtet-
teirdl, nemcsak a jelen idejliekr], de a multbeliekrd] is? Nekem
gy tiinik, hogy a drdmairdk azt vélasztottédk, ami modern, cool és
divatos, nem pedig arrdl irtak, ami valoban érdekli Sket. Ezért
olyan szegényes és lapos darabjaik cselekménye. Csak azt vették
be, ami mend: az er8szakot. Nem ismerik a szerepliket. Nem tud-
jak, hogyan fejlddjon egy karakrer, csak olyan szituacidkba helye-
zik 8ket, amelyekben kinzdsnak vannak kitéve. Nem valodi jelle-
meket keresnek, minden batorsaguk kimertl abban, hogy olyat
4brazoljanak a szinpadon, amit korabban senki.

Ez a szituici6 tokéletesen megfelelt az irdsom elején emljtett
rendez8knek, mert 8k a nyilt szerkezet(i darabokat szeretik. Es az
in-yer-face nagyon nyilt szerkezetli. Ahogy Max Stafford Clark —
aki a Shopping and Fuckingot és a Tiiéles polaroidokat rendezte az
Out of Joint tarsulataval — Ravenhillrd] megjegyezte: ,Szeret a
szinészek jelenlétében irni, igy a darabjai, amikor el8szér olvassa
8ket az ember, kicsit zavarosak.” Az ir6k maguk, példaul Anthony
Neilson is meger8sitette ezt: , Egyre kevesebbet és kevesebbet ir-
tam meg a darabbdl az olvasdprobaig. Aztan elérkezett az a pont
is, amikor mar a teljes szoveget a probak kézben irtam.” Dominic
Dromgoole elmondta: ,,Amikor 1990-ben elkezdtem dolgozni a
Bushnal, a dramairdk fizettek volna azért, ha eljatsszdk a mivei-
ket.” fgy a brit rendezdk fiatal, még kialakulatlan, formalhat6
embereket kerestek, akik mindenaron dialégusokat akartak irni,
és olyanna gytrtak Sket, amilyenné csak a rendez8k akartak. A ren-
dez8k pedig gyakran olyan darabot valasztottak, amelyet személy
szerint nem is szerettek. Dominic Dromgoole ezt mondta Sarah
Kane miiveirdl: ,Vannak nyugodt, parbeszédes pillanatok a Szét-
bombdzva elején, teatralis képek a Megtisztulvi-ban és aridk a
Viagyban, ahol igazit alkotott.” Ugyanebben a kényvben Dromgoole
kétségeit fejezi ki az irdnyzat Ssszes tobbi dramairdjaval kapeso-
latban.

A rendez8k és a média ezeket a fiatal embereket zseninek kialt-
jak ki, ami nagy nyomast gyakorol magukra az irdkra is. Michael
Billington megjegyezte: ,Az a probléma, hogy a szerz8ket egysze-
rien felzabalta a nemzetkdzi nyilvanossag gépezete. Az angol saj-
toban leirjuk az Gj dramairdk jelenségét, akik aztin eurdpai és
nemzetkozi eseménnyé valnak. Azt probalom megfogalmazni,
hogy az informécié szabad mozgasa tulajdonképpen gatjava valik
a kreativitasnak. Egyetlen szerz3 sem tudja természetes ritmusban
megalkotni sajat vilagat.” )

Sarah Kane alakja modellértékiivé valt az in-yer-face és az Uj
Eurdpai Drama szdméra: sajat fajdalmabol alkotott, valosagos li-
dérenyomasokbol meritett. A rendez8k mindenki masra rakény-
szeritették ezt a vilaglatast, mikozben az egyaltaldn nem volta sa-
jatjuk, igy aztan el is vesztek benne. Az a tény pedig — ahogy
Dromgoole fogalmazott —, hogy Kane iréként nem volt egészen
érthetd, azt jelentette, hogy még sajat vilagarol alkotott tapaszta-
latait sem tudta szinhazi értelemben pontosan kifejezni. Vagyis
minden, kivéve a sokkol6 erészak tényét, a rendez8k kezében
osszpontosult. Kane halala a lehetd legjobb dolog volt a sza-
mukra: rdjuk hagyta fajdalmanak kifejezését és pontosan meg
nem hatarozott képeit egy erészakos vilagrol, hogy aztan azt at
lehessen formélni, és Gjra lehessen fogalmazni. Es mindezt ra-
kényszeritették azokra a fiatal irdkra is, akik a rendez&k hatalma-
ban maradtak.

Megjelent: Sanja Nikéevié: Nova europska drama ili velika obmana.
Meandar, Croatia, 2005
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Kollektt
? / / /
C sodas kéosz. Igy irhatjuk le a leghtségesebben a folya-

1] matot.” Ezt mondja Chiori Miyagawa, visszatekintve az
Antigoné-projektre, amelyet 2004 oktoberében mutatott be az off-
Broadwayn a Women's Project; ez a program hozott 8ssze tiz nét:
ot dramairét (Tanya Barfieldet, Karen Hartmant, Miyagawét ma-
gat, Lynn Nottage-t és Caridad Svichet) és ot rendezdt (Annie
Dorsent, Dana Iris Harrelt, Anne Kaufmant, Barbara Rubint és
Liesl Rommyt), azzal a céllal, hogy 6t révid adaptaciot készitsenek
Szophoklész Antigonéjabdl. Mivolt ebben a ,,csodas”? , Az egyiitt-
miikddési modell azért vélt be, mert miivészi kozésségként indul-
tunk. J6 érzés, ha az ember nincs egyediil a viligban. Kilonosen a
dramairdk vagynak ra, hogy kapcsolatban legyenek mas drama-
irékkal.” S hogy miért volt kaotikus? ,Az egyiittmi(ikédésen ala-
pulé forma z{irdsebb, mint ha egyetlen drdmairéval dolgozunk.
Az egytttm(ikodés provokativ lehet. Az eszmék egyesiilésébdl va-
lami jobb, mélyebb, izgalmasabb sziilethet — de hogy nagyobb vele
a z{ir, az biztos.”

Az egyiittm{ikodésen alapul6 dramairas provokativ fejetlensége
Uj és egyre terjedd jelensége az amerikai szinpadoknak. Szinha-
zunk az évek soran szamos kétszemélyes dramairdi partnerséget
mutathatott fel: Kaufmanét és Hartét, Shepardét és Chaikinét stb.
Azt is lathattuk, hogyan alkotnak kollektiv munkaval 4j szinpadi
miiveket az olyan egyittesek, mint a Living Theatre és a Mabou
Mines. A révid darabokat felvonultat6 fesztivalok, az egyetlen
eldadésra szervez8dott jotékonysagi produkceiok és mas kilonle-
ges események is gyakran foglalkoztatjak alkotok népes csapatat.
Most azonban, s nagyobb mértékben, mint eddig barmikor, népe-
sebb irécsoportok — négyen, hatan, s6t kilencen egyszerre — fog-
nak 0ssze, hogy tematikusan és teatralisan integrélt, egész estét
betslté szindarabokat hozzanak létre. Ugy is mondhatjuk, hogy
Ujjasziiletett a régi sziirrealista mantra: , Legyen a koltészet kollek-
tiv, ne pedig egyszemélyi alkotés.”

Az 1920-as évek Parizsanak szirrealistai olyan etidoket tervez-
tek, mint ,,A pompas hulla” nevii tarsasjaték, amelynek keretében
a koltSk felvaltva irtak tovabb egy kollektiv sz6veget a legvadabb
szabad asszociaciokkal; igy akartak felilemelkedni annak a ha-
bort utni tirsadalomnak a kényszerein, amelyet széttagolt az
er8s6d8 iparositds, és megbénitott a racionélis gondolkodas.
A XXI. szazadi Amerikaban, amelyet igajaba hajtott a technolégia
és az elektronikus kommunikacio, a szinpad egyike a megmaradt
kevés interperszonalis forumnak, s ezen a szinpadon természetes
jelenség az egyiittmi{ikddés lehetSségeit kutaté kisérleti szellem.

A szamitogépek képernySin ordkon keresztill sz6rfol8 verbalis
alkotok szdmara a kollektiv munka projektjei afféle szocialis kito-
résre kinalnak alkalmat. , Az iras olyan szakma, amely hamar elszi-
geteli az embert” — mondja Polly Carl, a minneapolisi Playwrights’
Center miivészeti vezetGje, aki egy tovabbi friss kelet( kollektiv
projektet hozott létre, Face Value (Névérték) cimen. ,A dramairdk
vagynak r4, hogy kapcsolatba kertilhessenek mas irdkkal, hogy al-
kot médon hassanak egymasra, hogy kézdsen hallassak hangju-
kat.” De a kollektiv drama el8retdrése tobbrdl sz6l, mint egy, az
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