tulajdonképpen véget is ér azzal a folismeréssel,
hogy minden onfelaldozasa folosleges volt, s
férjét jozanul, telies meggy6z6déssel hagyja el
immar véglegesen.

Az eléadas utolsé szakasza inkabb a férj tra-
gédiajardl szol. Udvardy a veszekedés utan a
rendetlen szoba kozepén ébred fel kabulatabol:
Réza, a szolgalo 6sszepakolta holmijat, és menni
készll, kisfia az asztal ala bujt félelmében, és
raadasul be is pisilt (az atdolgozék otlete!l), a
megjelend Brandt (Honti Gydrgy) pedig kozli
Udvardyval, hogy a hadsereg polgéri atalakitasa-
ra vonatkozo javaslata miatt vizsgalat indul elle-
ne. Udvardy el6tt szép lassan minden bezérul.
Anna is csak a gyermekéért jon vissza, s a férfi
elkeseredett kényorgése csak fokozza férje iranti
hlivés megvetését. A drama bels6 torvényei sze-
rint mindez méar elegendd oknak latszik az éngyil-
kossaghoz, amelyet Ugyes rendezdi Otlettel a
szinen és mégis - ha lehet igy mondani - a
szinfalak mogoétt hajt végre a hds, amikor a szek-
rénybe bujva hizza meg a ravaszt.

A Katonak gydri valtozata harom kdzponti sze-
repre és jol eljatszott karakterfigurakra épil. Bar
igazan arnyalt és megirt jellem csak egy van -
Annaé -, az atalakitas ezzel egyenranguva igyekszik
emelni Udvardy és Marjay szerepét is, s a férj-fe-
leség-,hazibarat" triét helyezi a kdzéppontba. Mivel
a Horvath Lajos Otto altal jatszott férj figuraja az
eredeti darabban sem teljes személyiség, a félté-
kenység, rapszodikussag, idegesség mellett ,fel
kell tolteni" néhany djabb vonassal. A legjobban az
latszik, hogy Horvath nem savanyu, szerencsétlen
flétasnak értelmezi Udvardy alakjat, hanem olyan
erételjes, am hasadt lelk(i embernek, aki rosszul
valasztott hivatast, és ahelyett, hogy mas
foglalkozas utan nézne, a katonasagot akarja a maga
képére formalni reformjavaslataival. Az alak
igazan az eléadas vége felé kezd kdrvonalazédni,
amikor a gyongy6z6é homloku Horvath felvillantja
tragikus arnyalatait.

Marjay Besenczi Arpad ,jovoltabél" bonvivan-
ként 1ép a szobaba. Lehetne persze ez az alakitas
is egyfajta stilusimitacio (mint feltételezésem
szerint az egész produkci6), de ebben a nagy-
részt realista eléadasban tul gélans, tul dolce ez
az operettes figura, Besenczi és Rackevei
kettdsei ezért néha Javor-filmek jeleneteit juttat-
jak az ember eszébe. Besenczi a nagy szerelmi
vallomas soran is elmulasztja, hogy az esendd
ember vonasait mutassa fel Marjayban; sokkal
tobbet mond el tin6d6 tekintete, mikor tudatosul
benne az, hogy szerelmének nemcsak férje,
hanem egy kisfia is van.

Az arcjatékot, pontosabban az arcjaték kife-
jezbeszkozeit a filmes tapasztalatokkal is rendel-
kezd Rackevei Anna meri leginkabb alkalmazni.
Nala a beszédes részekkel azonos sulylak a
néma elfordulasok, a tétova randulasok, a meg-
fesziild és kisimuld arcvonasok lizenetei. A két
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masik szinésznél konnyebb dolga van annyiban,
hogy szerepe eredetileg is jobban kidolgozott, az
azonban mar az 6 érdeme, hogy a karakter tobb
regiszterét nemcsak megszolaltatja, hanem egy-
séges személyiséggé is otvozi. Gondjaiban el-
meriilé anya és haziasszony, férjét szeretni akard
feleség, de a hazassag napi Onfeladasai utan
néként sajat boldogsagat is keresi, amikor
Marjay bokjait szemlesiitve elfogadja. Egyszerre
kiizd 6nmagéaért és dnmaga ellen, amikor a ha-
zassag fenntartasat, egyszersmind sajat boldo-
guldsat is akarja. Az allandéan kisirt szemdi, arti-
kulalatlanul hebegé asszonybol eszméletre téré-
sét kovetden kiliriilt, érzelmileg megfagyott em-
ber lesz. Rackeveinek finom eszkozokkel, sét,
néha kifejezetten eszkdztelenll sikeril Anna
Osszetett jellemét meggy6zéen egységbe fogni.

Ugyes karakterek egészitik ki a jatékot: a Si-
mon Géza altal alakitott zsort616dé apa népszin-
mives figurdja, Dobrentei Sarolta talpraesett
cselédlanya, és ne felejtsik ki a Ferikét alakito
Balazsits Balintot sem, aki sok gyermekszi-
nésztdl eltéréen nem programozott robotként
vesz részt az el6éadasban, hanem gyermek |étére
meglepd természetességgel alakit - egy gyere-
ket. Ezek a kiilonb6zé min6ségl és foként ki-
16nbdzé stilusu alakitasok a kivald rendezés és
tarsulati munka eredményeképp sodré lendiiletd,
egységes eléadast hoznak létre, amelyben
elhanyagolhatéak a szerepfelfogasok kisebb-na-
gyobb eltérései.

Honti Gyorgy rendezése a tomoritett cselek-
ményt végig jo ritmusban tartja. A veszekedések,
feszlilt pillanatok észrevétlenil csisznak at de-
risbe, hogy aztan Ujabb felhék gyllekezzenek a
csalad életének egén. A valtasokhoz két fontos
dramaturgiai eszkoze van. Az egyik a mar emlitett
radi6, amely mindig a megfeleld pillanatban szé-
lal meg. A pattogo indulok kivaldan vezetik le a

szituaciokban felhalmozodo érzelmi fesziltsé-
get, és végll komikumba oldjak a darab cstcs-
pontjan a férj és Marjay dulakodasat is. A csaladi
tragédia kellés kozepén Marjay egy életveszélyes
kardcsapastdl megtantorodva nekiesik a radio-
nak, amely a Radetzky marsot kezdi harsogni.
Ett6l az egész veszekedés burleszkjelenetté valik,
s ez vélhetéen inkabb a rendezd véleményét tiik-
rozi a helyzetrdl, minta szituacié valddi tartalmat.
Fontos dramaturgiai eszkdzt jelentenek a helyze-
teket minduntalan megszakitd véletlen megérke-
zések, belépések is, melyek nem oldjak fel a
szituacidk feszliltségét, inkabb csak késleltetik a
kirobbanast. Anna és férje egyik veszekedése
éppen hogy bensBséges hazastarsi egyittlétté
valna - erre mindkettejiiknek nagyon nagy szik-
sége is volna &m berobog a testes apa, s maris
szétpattan az érzelmi szappanbuborék. Marjay
szerelmi vallomasat haromszor szakitja félbe a
zs6rtdl6dve tavozd és megérkezd apa. A mar-
mar mesterkélten sok véletlent valésziniileg a
cselekmény tomoritése okozza, am a zaklatott
ritmus nagyon is megfelel a csaladi-hivatali ko-
telességek és a lelki élet zavarai kozt &érl6dé
emberek abrazolasanak.

A rendezés azért figyelemre méltd, mert ko-
vetkezetes koncepcio alapjan él6, lélegz6 eld-
adast teremtett. A rendezé a régi anyag folosle-
ges modernizalasat elkerlilte, és stilisztikai tuda-
tossagaval bizonyitotta, hogy uralja a ,klasszi-
kus" szinhazi nyelvezetet is.

Thury Zoltan: Katonak (Gy6r Nemzeti Szinhdz Paclls-
szinhaza)

A sz0veget dligazitotta; Horvath Lajos Ott, Honti Gyorgy.
Diszlet: Fiizér Annamaria. Jelmez: Andras Judit. Konzuk-
tans: Farag6 Zsuzsa. Rendezé: Honti Gydrgy.
Szerepiék: Simon Géza, Rackevei Anna, Horvath Lajos
Ott6, Besenczi Arpad, Dobrentei Sarolta, Balazsits Ba-
lint/Guttléber Gergd, Honti Gydrgy.

KEKESI KUN ARPAD

A ZSOMBOR VIRAGAI

FEDERICO GARCIA LORCA: YERMA

A kecskeméti Katona Joézsef Szinhaz Lorca-
bemutatdjanak értelmezéséhez kiindulé-
pontként szolgalhat Yerma és Victor szan-t6foldi
talalkozasanak jelenete. Az alig par perces
részlet megkapo képpel indul: a fehéren izzé
horizont el6tt aranylé buzamezében vilagoskék
ruhas, széke né all kerékparjat tartva.

Latszik, hogy szinte megbénitja a tavolbol ko-
zeledd férfi énekhangja, majd izzadsagtol fényld,
izmos, barna fels6testének és atnedvesedett tri-
kojanak latvanya. Egy pillanattal késébb Yerma
(Szilagyi Enik6) éromteli meglepetéssel idvozli
Victort (Debreczeny Csaba), és a két gyerekkori
ismerds a buzakalaszok kozé Ul beszélgetni.



Yerma: Szilagyi Enik6

Jaték indul a kezekkel: Victor kiprovokélja, hogy
Yerma az arcahoz érve megmutassa azt a helyet,
ahol ugy latszik, mintha megégette volna magat,
aztdn mély sohajtassal elhizza a fejét. Hirtelen
egymasra, majd a foldre pillantanak, és tekin-
tetlikbdl kiolvashatd a lemondés, vagyis az egy-
mas irant érzett vagy elfojtdsénak kényszere.
Yerma arcvonasai lassan megkeményednek,
gyereksirast hall, és kétségbeesetten mered a
tavolba, mikdzben belép Juan (llyés Robert), a
férje. Ez a térre és szinészekre vonatkozo vizudlis
jelek alapos kidolgozottsagarél tanuskodd jelenet
szinte emblematikus mddon foglalja dssze
mindazt, ami a Lendvai Zoltan altal rendezett
Yermat egyrészt jatékstilus és eléadasmod, mas-
részt pedig a dramaszdveg értelmezésének te-
kintetében jellemzi.

Az emlitett jelenet nyilvanvaléva teszi hogy az
eléadas vizudlis jelei szemantikailag konkretizal-
jak mindazt, amit a verbalis jelek csak homalyo-
san fejeznek ki. A szinpadi latvany 0sszetett szép-
sége ugy kerlil egyensulyba a kimondott szavak
dramaisagaval, hogy a gesztusok, a mimika, a
diszlet, a vilagitas és a szinészek térbeli helyze-
tének jelei teszik konkrétta azt, ami a szvegen
tal (vagy a sz6veg mogott) feltarhatd. Ebbél
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kovetkezik, hogy az eléadas a pszicholégiai rea-
lizmus hagyomanyaihoz kapcsolédik: kilénds
hangsulyt kapnak a némajatékok és a lelki torté-
nések apré rezdilésekben kifejez6dé megnyil-
vanulasai. Ezt példazza a nyitdé kép, amelyben a
szinre 1ép6 Juan dvatosan eloltja az alvé Yerma
mellett égdé gyertyat, megmossa egy lavérban az
arcat és honaljat, aztan pedig akarata ellenére
felébreszti a feleségét azzal, hogy kihuzza aléla
fehér ingét. Tovabba visszatarthatatlan fesziilt-
ségrél arulkodik az, ahogyan Yerma labujjai
remegnek a férjével vald veszekedés és a
Victortél vald blcstzas jeleneteiben. A szinészi
jaték egyébként minden szereplé esetében
szinvonalasnak mondhat6, ugyanis az el6adés
elementaris  szintie  mindvégig  precizen
kidolgozott, és aprolékos részletezéssel teremt
meg egy 6néllo életet é16 szinpadi vilagot.
sddleges szerepet jatszik Bagossy Levente disz-
lete, amely atmoszférateremtd jellegénél fogva
képes bevonni a nézét a Yerma fiilledt és elfojtott
erotikdval terhes vilagaba. A szocidlis keretek
zartsdga és a természeti kdrnyezet nyitottsadga
kozotti ellentétet mutatja meg a vasfiiggény he-
lyét elfoglald barna téglafal (benne fémzaras ajt6
és kovacsoltvas kapu), illetve a mogétte elterild
buzamezd. A fal el6tt jatszodnak a Juan hdzéban
torténd jelenetek, tébbnyire egyenletes fehér

fénnyel megvildgitva, és ezaltal
szinte tapinthatévd valik az a
klausztrofobias légkér, ami
Yermat odaig ragadtatja, hogy
férje szemébe mondja: ,Te vagy
az a fal, amelyen szét Kkell
zlznom a fejemet!" A szabadban
jatsz06d6é jeleneteknél a fa-lat
felhizzak, igy emelkedd sorokba
rendezett kaldszkdtegekre nyilik
ralatds, amelyet a szinpad
mélyén  leped6vésznak  ltal
keretezett hattérfiiggdny, azaz hol
éjszakai kékségben, hol hajnali
lilasagban, hol pedig nappali
fehérségben fiirdé latdhatar zar
le. Ez az erfs hangulatisagot
araszté tajkép gyakran a bent
jatszddod jelenetek kdzben s
lathatd az ajtonyilason keresztll,
és hivogatd szépsége révén valo-
saggal magahoz vonzza a nézé-t,
feltétel nélkiil elfogadtatva vele az
illuziét. A benti és kinti vilaghoz
hasonlé ellen-tét figyelheté meg
egyébként Doina Levinta ruhain
is, hiszen a férjes asszonyok
(Maria, Nevetés Oregasszony)
oltoze-
tét a sotét szinek (példaul a
fekete pottyos lila ing) hatarozzak
meg, szemben
példaul a tarsadalmi konvenciokat elutasito
Dolores lany (vagyis a Masodik Fiatalasszony)
tarka dltézetével vagy a mosodasszonyok fehér
ruhadarabjaival.
diszletelemek szuggesztiv jellegén tul nagyban
hozzajarul még a - sztanyiszlavszkiji szinhaz tra-
sagok megmutatasa. Itt emlitendd meg a Masodik
Fiatalasszony (Pribék Néra) evése és cigaret-
tazéasa, az Elsé Asszony (Réti Erika) almaevése,
a mosoasszonyok (Naszlady Eva, Varga Izabella,
Molnar Adrienne, Mérai Katalin) borivasa, Juan
borotvalkozasa, a tébb jelenetben is a hattérben
futkos6 gyerekek labdazésa, vagy az, ahogyan a
Doloresnél (Nyako Julia) jatszddd jelenetben a
szinpad bal oldalan fekvo férfi felkel, a jobb
hattérbe megy vizelni, majd visszafekszik a he-
lyére aludni. Az atmoszféraban ott bujkal tovabba
egyfajta elfojtott erotika, amely legfeljebb csak a
mosdasszonyok jelenetében tér a felszinre. Itt
valnak sejtelmesen izgatéva a kioldott flizék, a
meztelen karok, a leengedett hajfonatok és az
egymasra frocskolt vizcseppek. Az erotikus fe-
szliltség persze soha nem robban ki explicit
modon, de a hattérbdl folyamatosan motivalja,
azaz egyre drasztikusabba teszi Yerma viselkedé-
sét. Ebbdl a szempontbél karakterisztikus még



Yerma és Victor napbarnitott bérszine is, szem-
ben példaul Juan fehér bérével, hiszen Yerma ki is
mondja: ,Amikor 6sszehdzasodtunk - mas voltal.
Most fehér az arcod, mintha nap se érne." Az
el6adas ilyen apré részletekben is kévetkezetes
naturalizmusa azt vonja maga utén, hogy a
drdmaszdveg szirredlis vagy lirai dimenzidi nem
kapnak vizudlis kifejezést. A N6 és a bikaszarvat
viseld6 Him (nész)tanca helyett példaul olyan
tancot lathatunk, amelyben szbéke haju, fehér
ruhas lany hajladozik egy gélyalabakon mozgd
férfi két karjdnak meghosszabbitasaként szolgéld
fekete kilsejl és vords belsejli ,zaszId" kozott.
Ezen tul a dramaturgiai beavatkozdsoknak ké-
szonhet6en kimaradnak a szdvegbdl egyes éne-
kes-koltdi betétek (a mosodasszonyok, illetve
Yerma és a templomba mend asszonyok kérusa),
emiatt az eldadas ellentétes utat jar be, mint
példaul Novak Eszter tavalyi Vémasz-rendezése.
Ott a széveg er6teljes liraisaga kapott hasonloan
erbs vizualis kifejezést, itt viszont a feltlinden
attraktiv latvanyvilag telitddik valamiféle kolt6i-
séggel, talan abbol a (mlsorfluzetben is idézett)
lorcai megfontolasbdél kiindulva, hogy ,a lathaté
valdsag, a vildg és az emberi test jelenségei
sokkal tobb arnyalatot tartalmaznak, sokkal koltd-
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ibbek, minta képzelet". (Képzelet, ihlet, menekd-
lés, 1928.)

Az egyébként szdveghlinek mondhaté el6-
adas dramaturgiai munkai azt eredményezik,
hogy az egyes jelenetek nem kilontinek el élesen
egymastol, és példaul a harom évvel az el8zé
utan jatsz6do harmadik jelenet (a drdma maso-
dik felvonasénak elsd jelenete) minden &tveze-
tés nélkil kezdédik el a mosbasszonyok énekeé-
vel, mikdzben Yerma és Juan kimegy a héttérbél.
A szituacidk valtozasat és az id6 mulasat tehat
szinpadilag semmi sem jelzi, csupan Juan
mondja ki a kdvetkezd jelenetben (amely idében
nem sokkal a harmadik utan tdrténik), hogy tébb
mint 6t éve hazasok mar Yermaval, mig az elsé
két jelenetben még nem sokkal tébb mint két éve.
Tehéat a jelenetek szinte atlisznak egymasba, és
ezaltal feszes szinpadi konstrukcid jon létre,
amely meghatéarozéva valik a drdmaszdveg értel-
mezésének szempontjabol is. (Talan csak a za-
randokjelenet lesz érthetetlen, mivel a Dolores-
jelenet egyértelml folytatdsanak tlnik.) A
Lendvai Zoltan-féle Yerma ugyanis nem szirre-
alisztikus elemekkel tarkitott balladaszer( torté-
net, hanem hangsulyozott sorstragédia. Egy
olyan né tragédiaja, akinek gyengédsége ontu-

datlanul is gyilkol6 keménységgé valtozik, azon
egyszerli tényhatdsara, hogy nincs a férjétdl
gyereke.

A Yermat alakitd Szilagyi Enik6 minden moz-
dulataval érzékelteti azt a valtozast, amely vala-
mikor a masodik jelenetben jatszddik le benne.
Elétte még csupa térédés, illetve ragaszkodas:
allanddan oleli és csokolgatja a férjét. Juan tar-
tézkodd viselkedésével szemben persze mar
gyengéd er8szakossagnak is tlinhet Yerma ked-
vessége, amely lassan elszantsagga és komor-
sagga merevedik. A fordulatot a szantéfoldi jele-
net hozza, amennyiben ekkor vallja be a Nevetds
Oregasszonynak (Mathé Eta) és odnmaganak,
hogy még nem érzett szexudlis vonzalmat a férje
irant, valamint nyilvanvalé lesz a Victorral foly-
tathatd potencidlis viszony lehetetlensége. To-
vabba ekkor kdvetkezik be legelsé dsszetlizésiik
Juannal, amelyben Yerma atkozddni kezd. A ne-
gyedik jelenetben mar nyilt veszekedés tor ki
kett6jlik kozotti, és itt valik feltlinévé a valtozas

Naszhalal)-tanc (Szoboszlai Gabor felvételei)




Yermanak Mariaval (Varga Szilvia) szemben ta-
nUsitott viselkedésében. Immar teljes a remény-
telenlil gyermekre vagyo né egzaltdltsaga a két-
gyerekes anya nyugalmaval szemben, mig az
elsé jelenetben Yerma hatalmas 6rommel
fogadta a még csak terhes Mariat: azonnal
lelltette, a hasat simogatta, és vidaman
megajandékozta egy kosar enni- és innivaldval.

Az elsé felvonas négy jelenetének tehat hata-
rozott ive van, amely érzékelhetévé valik a Yerma
és Juan, illetve Yerma és Victor kdzott jatszodo
jelenetekbdl is. A hazaspar elsé parbeszédének
intim hangvételét finoman ellenpontozza felvonas
végi vitdjuk, amelynek cslcspontjan Juan
hatalmasat csap az ajtéra. Yerma és Victor ha-
rom dialégusa a frivol évGdés, a kidbranditd
lemondas, végil pedig a rezignalt bucsuzas
hangjan szélal meg. Ezzel szemben a masodik
felvonads Yermaja inkabb a fizikai és érzelmi dreg-
séghez kézeledd, kizdelmeibe belefasult, de
kényszeredetten hinni akaré né. Erre utal csap-
zott haja, fekete ruhaja és még pillanatokra sem
felengedd géresds arckifejezése. Yerma itt kerill
kozel ahhoz a felismeréshez, amelyet az Elsé
Asszony fogalmaz meg, és amellyel szinte mar
csupan 6szténdsen viaskodik: ,Ebben a vilagban
csak az a fontos: hagyjuk, hogy az évek vigyenek
bennilinket." Az utolsé jelenetre valik teljessé
Yerma elszaradasanak folyamata, ami explicite is
kifejezésre  jut  abban, ahogy felkialt:
,Elhervadok!", illetve ahogy Juan kedveskedd
viselkedése ellenpontozza az & kétségbeesését.
Ebben a jelenetben a férj mar nem diihdng és
nem féltékenykedik, hiszen Yerma és a Nevetds
Oregasszony parbeszédét kihallgatva
bizonysagot szerzett felesége hlségérél. (llyés
Rébert egyéb-ként hallatlan visszafogottsaggal
jatssza  Juan  dlhkitoréseit is, abbol a
jellemvonasbdl vezetve le a figurat, hogy
,nincsen akarata".) Inkabb a korosodd emberek
nyajassaga jellemzi hanghordozasat, amint
bevallja Yermanak, hogy 6 val6jaban soha nem is
akart gyereket. Felesége utan nyulé szerelmes
gesztusat Yerma kemény szoritassal viszonozza:
a n6 néhany pillanat alatt, szinte ontudatlanul
fojtia meg a férjét. Igy a lényébe keményedett
0sztdénds vagy kiélhetetlensége sziikségszeriien
taszitja Yermat a tragédia felé, és ez a masodik
felvonasra mindinkabb egyértelm(vé valik, mert
ahogy sajat maga meg-fogalmazza: ,A viz nem
fordulhat vissza, a tele-hold nem kelhet fel
délben."

Mindazonaltal a rendezésben, szinészi jaték-
ban és szcenikai megjelenitésben abszollt kor-
rektnek nevezhetd el6adas felveti azt a primitiv,
am korantsem elhanyagolhaté kérdést, hogy mi
koze lehet a nézének egy gyerektelen né szen-
vedéseihez. Az aktualitds naiv kérdését valoszi-
nlileg az indukalja, hogy Lendvai Zoltan ,auto-
textualis rendezése" (Patrice Pavis fogalma) egy
teljességgel zart poétikai konstrukciot hoz létre,
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riti a befogadot. A nézéi értelmezés produktivita-
sat blokkolja a szimulativ valésagilliziot teremtd
pszicholdgiai realista jatékstilus, amelynek kidol-
gozottsaga ugyan az eladas f6 erénye, de ha-
tasmechanizmusat tekintve mara meglehetésen
(szinhaztorténetileg pedig jocskan) maradiva
valt. (Alkalmazhatdsaganak rutinszerliségére jo
példa, hogy egyes fdiskolai vizsgarendezések -
mondjuk, a Révész Agota-féle Viharos éjszaka -
a szinpadi kisrealizmus hagyomanyos eszkdzei-
nek valosagos tarhazat nyujtiak.) A dramaszéveg
mogottes értelmének kibontasara és vizualis
megkomponalasara térekvé rendezések emiatt
gyakran valnak illusztrativva, sét képeskonyv jel-
leglivé: ismeretterjesztd szerepuk elvitathatatlan,
de kevés intellektudlis élményben részesitik a
nézét. Azaz beleesnek a nyugati szinhaz azon
csapdajaba, hogy- Derrida nevezetes Artaud-ta-
nulmanyanak szavaival élve pusztan kiséri[k],
szolgalja[k], disziti[k] a sz6veget, a verbalis sz6-
vetet, a logoszt, mely a kezdetekben kimondja
magéat." (Kiemelés a szvegben.)

Tovabba a szinpadi latvany szépségét és
komplexitasat szem el6tt tartdé rendezés
figyelmen kivil hagyja, hogy egy szinhazi
eléadas-szdveg létrehozasa a dramaszoveggel
folytatott jelenbeli dialogus eredménye. Az
aktualitas tehat nem a diszletben, a jelmezben
vagy a szinészi jatékban torténd maiva tétel
eredménye, hanem annak elézetes, vagyis az
értelmezésben torténé megfogalmazasa, hogy
vannak-e olyan él6 kérdéseink, amelyekre a
dramaszoveg valaszként szolgalhat. Izgalmasan
Ujszer(i eléadasok altalaban akkor sziletnek, ha
a befogadéban is meg-fogalmazddnak, és az
eléadast interpretalva valaszt nyernek azok a
kérdések, amelyek a rendezés olvasatat
mozgat(hat)tdk. Nem elegendd te-hat pusztan
arra hagyatkozni, hogy a szdéveg kimondja
magat", hanem a cél - ahogy Gadamer éppen A
szép  aktualitasarél  irott  tanulmanyaban
megfogalmazza -: ,art, ami van, lenni hagyni. A
lenni-hagyds azonban nem azt jelenti, hogy
csupan megismételjiik, amit mar tudunk. Nem
valami ismétlésélmény forméajaban, hanem
maganak a talalkozasnak a hatasara hagyjuk len-
ni azt, ami volt, annak a szdmara, aki vagyunk."
(Kiemelésem t6lem.) A kecskeméti Yerma eseté-
ben azonban ez a taldlkozas elmarad, és fel-
tételezhetd kérdésiranyat (vagy annak hianyat)
tekintve problematikus, hogy mennyire mas ez a
produkci6, mint példaul a Madach Szinhaz majd'
harminc évvel ezelétti nevezetes eléadasa Psota
Irénnel a cimszerepben. Véleményem szerint
ugyanis nincs veszélyesebb annal a (szakmai
berkekben kézhelyesen hangoztatott, &m megle-
hetésen terméketlen) el6feltevésnél, miszerint az
id6 halad, de a klasszikus mivek érvényessége
valtozatlan. Hiszen ha ezt elfogadnank, akkor
még az is megkérddjelezhetéveé valna, hogy ak

tudlis (vagy aktualizalhatd)-e egyaltalan a szép,
ugyanis nem tennénk mast, mint megprébalnank
Jkireflektalni" magunkat a jelenbdl, végsé soron
pedig az idébél.

Ezredvégi szinhazkultirankban mindenesetre
(alapos megkésettséggel) tendenciézus kisérle-
tek torténnek a kanonikus dramaszdvegek glo-
totalis reprezentacié felnyitdsara és a polgari
illuziészinhaz rogzilt forméacidinak kibillentésé-
re. Ez a fajta ,szinhazi fundamentalizmus" (Fodor
Géza fogalma) persze csak a realista tradici6
abszolutizéladsa és a befogaddi, illetve kritikusi
eléfeltevések gyakran deklaralt konzervativizmu-
sa feldl tlinhet provokativnak, és valhat karhoz-
tatandéva. Nem arrél van szd ugyanis, hogy az
L,atirok" egyeduralomra tettek volna szert, és ga-
tolnak az egészséges szinhazi pluralizmus kiala-
kulasat, hanem arrél, hogy a szinhazi szakma és
kozvélemény egésze el6tt megkerilhetetlenné
valt az (Ujra)értelmezés kérdése, illetve a szinpadi
reprezentaci6 mimetikus (realista) zartsagabol
fakad¢ kiliresedés problémaja. Jelen esetben le-
het, hogy a lorcai dramaszdveggel valo radikalis
rendez8i banasmodot gatolhatja példaul a kecs-
keméti szinhazi kdzOnség igénye vagy a varos-
vezet6k néhany ortodox nézete, de semmiképp
sem az alkotokat foglalkoztaté kérdések megva-
laszolasanak vagya. Minden szépsége ellenére a
Yerma azért valik holt (vagy néma) szdvegge,
mert a rendezés arra hagyatkozott, hogy a sz6-
veg ,kimondja magat", de latszélag semmiféle
relevans kérdése nem volt, ami hozzajarult volna
ahhoz, hogy a drdma a szinpadon ,lenni tudjon".
Igy az el6adas nem csatlakozik olyan mas kecske-
méti produkciokhoz, amelyek él6 kérdéseik altal a
kortars hazai szinhaz eléremutatd tendenciait eré-
sitették az utobbi években. Persze igazan sajnalatos
volna, ha a kecskeméti szinhazat vezetd triasz
(minden fenyegetd botrany ellenére) nem azon az
Uton haladna tovabb, amelynek legfontosabb allo-
masai ez idaig az Ahogy tetszik, illetve a Leonce és
Léna voltak. Hiszen ahogyan Yerma is megfogal-
mazza: ,Az es6 addig esik a sziklara, hogy az
megpuhul, és zsomborbokor ng rajta, amirél az
emberek azt mondjak, nem j6 semmire. 'A zsombor
semmire se jo', de én latom, amint sarga viragat
himbalja a szélben."

Federico Garcia Lorca: Yerma (kecskeméti Katona Jo-
zsef Szinhaz)
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Rendez6 Lendvai Zoltan

Szerepl6k: Szilagyi Enikd, Varga Szilvia, Mathé Eta,
Vag6 Katalin, Pribék Néra, Naszlady Eva, Varga Izabel-
la, Molnar Adrienne, Mérai Katalin, Nyako Julia,
Jablonkay Maria, Kovacs Martina, Réti Erika, Vlahovics
Edit, Ilyés Raébert, Debreczeny Csaba, Huszar Zsolt,
Fandl Ferenc, Zelei Gabor, Tarnai Attila.



