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A hivatal padléja,
amire a hexagondlis
raszterburkolat keriil

A templomokban, kapolndkban,
katedralisokban eltoltott hosszu ido tudat

alatt formalta az épitészetemet is

Es milyen a vildg egyik legismertebb épitészirodajs-

nil gyakornokoskodni?

Akkoriban az Aacheni Miiszaki Egyetemre jartam,
ahol a tandraim idérél idére megkérdezték, hogy biz-
tosan épitészetet akarok-e tanulni. Ez nem volt tul
lelkesit8, 4m a Herzog & de Meuronnél drasztikusan
megvaltozott minden. El8szr éreztem a sajaitomnak
egy bizonyos épitészeti megkozelitést, és radobben-
tem a metodikajuk intellektualis pontossagara. Telje-
sen lenylig6zott a modorossag nélkiili szabadsag.

A gyakornokoskodésom alatt 80-r61 300 f61¢ emelke-

dett a stidié létszdma.

Az épitészeti munkai koziil melyiket tartja
alegfontosabbnak?

Nehéz megmondani, mert még csak keveset épitet-
tem, és nem is vagyok rajuk kiilonsebben biiszke,
nem mintha rossznak tartanam 6ket. Jelenleg az épi-

tészet csak periférikusan érdekel, nem ez

alegfontosabb. Az épitészet er8sen fiigg a megrende-
16t6l, a tarsadalmi és kulturalis kontextustdl, jorészt
a dolgok irdnyitdsabol 4ll - legalabbis ez a tapasztala-
tom. Ez egyre kevésbé érdekel, és egyre tobbet foglal-
kozom a miivészettel, ami sokkal inkabb rélam szél,
onkifejezés. Az épitészeket kisérti, hogy az 6nkife-
jezés eszkozének hasznéljak az épitészetet, de ez egy
nagyon veszélyes. Talan ez til dramai, mindenesetre

nem a megfelel ut a j6 eredményhez.

Azértvan olyan épitészeti projekt, amire azonnal
igent mondana?

Szeretnék egy templomon dolgozni. Nem feltétle-
niil keresztény templomon, de valamilyen szakrélis
épiileten. Ennek az oka a gyerekkoromban keresen-
dé: erésen vallésos voltam, és katolikus pap szeret-
tem volna lenni. Errél persze tinédzser koromban
lemondtam, de azelStt nagyon erés kapcsolatot érez-
tem Istennel, a spiritualitdssal. Késébb ez sokat val-

tozott, de ez a romantikus elképzelésem megmaradt,
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azon kiviil a templomokban, kdpolndkban, katedra-
lisokban eltoltott hosszi id6 tudat alatt formalta az
épitészetemet is. De egy templom tervezésénél 6nma-
gaban az épiilet tipolégidja is nagyon izgalmas, illetve

teret tervezni valaminek, ami nem kézzel foghaté.

Es miivészként ki tudnd emelni valamelyik
munkdjde?

Igen! Bar még nem késziilt el, a német korméany
pélyazatan elsé dijat nyert a Statue of Limitations
tervem. A feketére festett bronzszobor félarbécra
eresztett z4sz16t formal, és két részbdl all, amelyet
Berlin két helyszinén 4llitanak majd fel: a fels részt
az ,afrikai negyedben”, a Nachtigalplatzon,

az als6t a Humboldt Forum félépcséjén.

A zstiri a gyarmatositds meggy6z6 emlékmiivé-

nek talalta a szobrot, amelynek cime a statute of
limitations, azaz eléviilési idé c. jogi kifejezésre utal.
Mivel a koncepci6 decentralizélt, a szobor Berlin sza-

mos, erés szimbolikus toltetli helyszinén felallithaté.

Széveg: SZENTPETERI MARTON

Guy Julierrel
Szentpéteri Marton
beszélgetett

Guy Julier jelenleg a finn Aalto
Egyetem Design Leadership profesz-
szora, korabban a Brightoni Egye-
tem és a Victoria & Albert Museum
k6zos kutatoprofesszora volt. Fontos
fesztivalok és konferencidk szerve-
z6je, mint amilyen a Leeds Festival
of Design Activism, a Design History
Society 2011-es Design Activism and
Social Change cimii barcelonai
konferencidja, és a koldingi Design
Culture: Object, Discipline and
Practice is voltak. Szadmos konyv
szerzdje, mint amilyen a New
Spanish Design (1981), a Dictionary
of Design since 1900 (1993, 2004),

A designkultura

kaleidosz

az immar klasszikus Culture of
Design (2000, 2007, 2013) és

az Economies of Design (2017).
Tagja tobbek k6z6tt a Journal of
Visual Culture és a Design and
Culture szerkesztébizottsagainak.
Doktori fokozatat a Leeds Metro-
politan Universityn szerezte, kuta-
tasaiban a spanyol és magyar rend-
szervaltasok designkultaraival
foglalkozott. Az interju a MOME
Doktori Iskola Designkultira-tudo-
madnyi tagozatanak és a Magyar
Szomaesztétikai Tarsasagnak koézos,
Design Culture and Somaesthetics

cimii konferencidjan készilt.
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SzM: Milyen a designkultiira-tudomdny mai dllapota? Mire valé?
Vajon még mindig kialakuléban 1év§ teriilet, ahogy Koldingban
beszéltél réla? (L. A designkultura j nyelvet beszél — Guy Julier-
rel Szentpéteri Marton beszélgetett, Disegno — A designkultira
folydirata, 2015/1-2, 236-241.)

GJ: Nem gondolom, hogy nagyban fejlédétt, vagy valtozott vol-
na, amidta legutdbb taldlkoztunk, ugyanakkor egyre tobb olyan
fejlemény kezd tudatosulni bennem, amelyik koriilotte, vagy vele
atfedésben sziiletik. J6 példa erre a tudomdany-és-technolégia—
tanulmanyok (science-and-technology studies, STS) olyan, az ant-
ropolégidval keveredd vildga, amelyik kisérletez6 médon foglalko-
zik az eszk6zeinkkel és azok mélyebb megértésével. Gondolok itt
Michael Guggenheim munkajira a Goldsmiths-en, Londonban;
vagy Tomds Sdnchez Criad6 kutatdsaira a Humboldton, Berlin-
ben. Amit 6k csindlnak, megmutatja szimomra is, hogy a design-
kultura-tudomany mint kisérleti val-
lalkozas, mire szolgélhat. Egyszéval
a designkultira-tudomany egy folya-
matosan fejl6dé, lassan és kiilonfé-
le irdnyokba mozgé, és még mindig
viszonylag fragmentélt teriilet. Része-
seannak a kitarté torténeti kiizdelem-
nek, amelyik a design elméleti, tudo-
ményos megragaddsaért folyik mar
jéideje. Gondolok itt a brit design-
torténeti hagyomany és az amerikai
designtanulmdanyok (design studies)

versengésére, ahol az egyik értelme-

A designkultura
vilagaban igen fontos
volna példaul azt

firtatnunk, milyen

SzM: Taldn mégjobb teleidoszképrdl beszélni, arrél az eszkdzrél,
amelyik akaleidoszképpal szemben a kiilviligbdl gyiijtibe a képe-
ket, amelyeket aztdn az el6z8ho6z hasonlé magikus médon csilla-
mokra tor, és 4j mintdzatokba rendez.

GJ: Ha méar Budapesten vagyunk, akdr a Rubik-kockat is hasznal-
hatjuk a megértést segitd metaforaként! Azzal az egy megkotéssel,
hogy mi nem akarjuk kirakni a kockat végiil, mert ez a rendkiviil
Gsszetett és dinamikusan valtozé designkultira esetében remény-

telen feladat volna!

SzM: Mennyire kritikus, mennyire politikus

a designkultira-tudomany?

GJ: Elkeriilhetetleniil politikus, hiszen a leirds, az elemzés maga is
politikai cselekedet, amennyiben felhivja a figyelmet arra, amivel
foglalkozunk, és eltereli a figyelmet arrél, amivel nem foglalkozunk.
Mirpediga designkultira-tudomany-
nak, reményeim szerint, az a dolga,
hogy a létezés olyan feltételeit irja le
ésvizsgalja, amelyeket vitathatatlanul
ideoldgiai erék, politikai érdekek és
bizonyos csoportok a vilag alakitdséra
vonatkozd prioritdsai hatdroznak meg.
A tudomanyos viligban tapasztalhaté
egy értheté tendencia arra, hogy f6ként
olyan emberekkel foglalkozzunk, aki-
ket kedveliink, holott sziikséges vol-
na azokkal is torédniink, akiket nem

kifejezetten szeretiink. A designkulti-

zésben a design elméleti megkdzeli-
tései autondm vallalkozdsok, a masik-
ban viszonta tervezést segit6 szellemi
szerszadmok tulajdonképpen. A design-
kultira-tudomény ezen a konfliktuson

tal kivan lépni. Mindehhez azonban

mértékben jatszott
és jatszik szerepet
a design a sokréti

kortars valsagok

ravildgéban igen fontos volna példaul
azt firtatnunk, milyen mértékben jat-
szott és jatszik szerepet a design
asokrétli kortdrs valsigok megteremté-
sében. A leirds és elemzés mellett

a designkultira tudomdanya politikus

rendkiviil sok, a designkultira-tudo-
mdanyon kiviil folyé alapoz6é munka
szitkséges. Itt a torténelmiink,

a designtdrténet ismerete, vagy épp
a szociolédgiai, illetve kulturakutatdi
alapismeretek elengedhetetlenek.

Az efféle tanulmanyokat a designkul-
turdt tdimogatd alapképzés ernyéje ald

vonnam legszivesebben.

S$zM: Miahelyzetazintézményesiiléssel? Tudjuk, hogy Koldingban,
Londonban jéideje alapképzésben oktatjik a designkultiira tudo-
ményat — ahogy ez Magyarorszagon is megjelent par éve —,
Amszterdamban mesterképzésben,a MOME-n pedig egyediil all6
mdédon a PhD-képzés keretei kozott.

GJ: Igen, ebben a MOME valéban kiilénleges! Nézd, mint oly sok
interdiszciplinaris, multidiszciplinaris, vagy posztdiszciplinéris vél-
lalkozds esetében, igy a miénkben is szimolnunk kell azzal, hogy
mi mindig ,mésutt” vagyunk, ilyen, hogy iigy mondjam,

az attitudindlis diszpoziciénk. Ez éppen nem azt jelenti, hogy sze-
retném a Féldgolyo6t befedni designkultira-tudoménnyal és had-
vezérként szamba venni, mely orszdgokat héditottunk meg, mely
egyetemi tanszékeket és designiskoldkat vontunk befolydsunk alé!
A designkulttira tudoménya inkabb kaleidoszkopikus természetd,
benne kiilonféle fragmentumok, formak és szinek keriilnek egy-

mds mellé dinamikus médon, folyton véltozé konfiguraciékban.

megteremtésében

abban az értelemben is, hogy a képze-
let, a cselekvés és a modellezés 4j ttjait
nyitja meg mély és Osszetett megértési
stratégidinak koszénhetSen. A kreativ
vildgban - legyen sz6 a kutatéi szféra-
rél, vagy a kreativ designszakmékrdl -
hérom ilyen ttrél beszélhetiink.

Az elsé a mivészi, vagy tervezett tar-
gyak, vagy més kulturalis kifejezésformak létrehozdsanak szabad,
artisztikus, illetve imaginativ utja, amelyik teljes mértékben felsza-
baditja a képzeletet, és olyasmiket mutat meg, amire nem is gondol-
tal volna! A mésodik ut sordn példdul a tdrsadalmi vagy gazdasa-
gikapcsolatokra vonatkozé alternativik a mindennapi valds életbe
agyazott modellezésével foglalkozunk. A harmadik és felteheten
a legtermékenyebb ut, amikor olyan szociolégusokkal, kézgazda-
szokkal és mas tarsadalomtudésokkal, illetve dontéshozdkkal és
kozigazgatdsi szakemberekkel dolgozunk kézdsen, akik a fejlesz-
tések elméleteivel és lehetdségeivel tor6dnek. K6z6s munkank tar-
gyaéppen ezen elméletek egyiittes megtervezése! A méasodik és har-
madik ut természetesen igen kozel 41l egymdshoz, de ami aztilleti,
a hdrom egyiittes mikodeetése is gyiimolesozé lehet. A designkul-

tura miivelése tehdt sajatos politikai projektum.

SzM: Holnap neoliberalis tirgyakrdl és neoliberilis szubjektumok-
r6l beszélsz majd, olyan témdarél, amelyik mar Economies of Design

cimii, 2017-es konyvedben is fejezetet kapott. Milyen szerepe van

Design Culture: Objects and Approaches, szerk.

Guy Julier, Anders V. Munch, Mads Nygaard Folkmann,
Hans-Christian Jensen és Niels Peter Skou,

London (Bloomsbury), 2019. 235 o.

A kétet a daniai Koldingban, 2014-ben rendezett Design
Culture: Object, Discipline and Practice cim(i nemzetks-
zi konferencia el6addsai egy részébdl irt tanulmanyok-
kal szolgdl, s mint ilyen, jelenleg a designkultira-tudo-
many (Design Culture Studies) legfrissebb kanonizacidjét
igéri latszolag. Mar ha volna ilyen, hiszen ez a jellegzete-
sen posztdiszciplindris terilet 6dzkodik a kanonizaciotdl,
illetve az ezzel jaré intézményesilési formak mindenne-
m kreativitast és Ujitdst bénito jelenségeitsl, mint ami-
lyen a departmentalizacio, amikor példaul egy kicsiny
egyetemi tanszék akolmelegében senki sem kérdgjelez-
heti meg az ott megszokott evidencidkat. Jollehet tehat
az érdeklédési teriilet még mindig emergens fazisdban
van, a kotet vezetd szerkeszt8i - Guy Julier és Anders
Munch - el6- és utészavukban azért par megkétéssel
mégis élnek. Hangsulyosan elkiilonitik példaul a design-
kultira tudomanyat az autondm - a milivészettorténetrdl
a hetvenes években levdlt - brit designtérténeti hagyo-
manytol és az amerikai designtanulmanyok

(Design Studies) vilagatél, illetve a kdztiik folyé vitatdl is.
Mig teriletiik torténeti megalapozdasat evidensnek tekin-
tik, megitélésiik szerint az mégis elsésorban a kor-

tars jelenségekre koncentradl, és fokozottan nyitott

a szililetében 1évé teoretikus tendencidk és innovativ
designgyakorlatok felé. A tervezési folyamatba a design
filozé6fiai, illetve elméleti és torténeti kutatdsat bevon-

ni szandékoz6 designtanulmanyokkal szemben pedig nem
a jobb tervezést segité eszkdzokként lattatjak sajat mun-
kdajuk eredményeit, hanem olyan gyakorlatként irjak le

a designkultira-tudomanyt, amelyik az elsé pillanat-

t6l kezdve szimbidzisban él a tervezéssel. Anélkiil, hogy
itt a kotet szertedgazo tanulmanyainak részletezésé-

be bocsatkoznék, a téma taldn legizgalmasabb 6ssze-
fliggésérdl ejtek még par szét. Ahhoz, hogy megértsiik,
mit jelent az a kijelentés, amely szerint a designkultu-
ra-tudomadny nem szingularitasokkal térédik - legyenek
azok fizikai targyak, terek, képek vagy akar szolgaltata-
sok -, meg kell érteniink, hogy a rendkiviil komplex kor-
tars designkultura mikédésének és mibenlétének fel-
fogdsa imaginativ képességeket igényel. Talan nem
kézismert, hogy Einstein el6bb latta az elméleteit és csak
azutan forditotta le matematikai levezetésekre azokat

- ebben egyébként korantsem volt zseni -, hogy a tébbi
fizikus is értse &t. Jollehet einsteini zsenialitds nem,

de fokozott képzelSerd kell tehat ahhoz is, hogy atlassuk,
miként is értendd a kortars designkultdra plurdlis kap-
csolatok, slrlisodések, csomdsoddasok, halézatok, gydjte-
mények és konfiguraciok hibrid szévedékeként, burjanzo,
dinamikus dramlasaként. Egy ilyen mentdlis kép latvanya

a kotet jobb megértését is tamogathatja.

-SsZm-
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a designkultira-tudomdnynak a kortdrs designkapitalizmus
megértésében?

GJ: Ovatosnak kell lenniink abban, hogy a designkulttra
tudomdanyat ne tekintsiik statikus gyijtemények olyan kez-
décsomagjanak, amiben minden megvan ahhoz, hogy pikk-
pakk értékelni tudjuk, mondjuk, a budapesti designkulti-

ra mai allapotat egy lista gyors kipipalasaval. Nagyon fontos
a torténeti érzék ahhoz, hogy lassuk, a designkultiira min-
dig a folyamatos véltozas dllapotdban van kibontakozéban,
és minket az érdekel, hogy mi a logikdja ennek az dlland6
dinamikus véltozasnak. A kortérs kapitalizmus is dinamikus,
és dinamikus részei mindegyikének van designkomponen-

se is. Ezek nagyban formaljak tehat a kapitalizmus dinamika-
jat, illetve mozgésait, és ezek detektaldsa, olvasasa és gyakor-
lati céla értelmezése rendkiviil fontos. Persze, beszélhetiink

e komponensekrdl Ggyis, mint a kapitalizmus termékeirél,
vagy eredményeirél is. Ami viszont engem illet, sokkal job-
ban érdekel az elsé eset, és arra kérdezek rd, a designkultira
vajon hogyan formadlja a gazdasagi gyakorlatokat? Hagyoma-
nyosan a designtorténészek hajlamosak azt gondolni, hogy

a design gazdasdgi 6sszefiiggések korabban létezd konfigu-
raciéinak empirikus eredménye. Holott a design dgens sze-
repet is jatszik a gazdasdgban, strukturalja a gazdasédgi gya-
korlatokat és prioritdsokat jelol ki. Ha szabad az Economies
of Design cimii kényvemet rekldmoznom, annak irdsa koz-

ben a kedvenc felismeréseim éppen a pénziigyi szemlélet

A budapesti konferencia plakatja

—+DESIGN CULTURE AND SOMAEST
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gyakorlatanak globalis eluralkodasaval (v6. financialisation)
és a felhalmoz6dé vagyonnal vagy tékével volt kapcsolatos,
illetve a t8ketartalék (surplus capital) problémajéval. Elké-
peszté mennyiségli pénz van a vildgban, részben a bankok
sziilik ezt, részben pedig a hatalmas magén és 4llami nyug-
dijalapokban halmozédik a téke, és persze mindenféle mas
befektetésekben. Paradox médon az igazi kérdés, hogy mi

a fraszt csindljunk ezzel a sok pénzzel? Hat épitiink! Bevasar-
16 kozpontokat, irodahédzakat, parkoléhazakat, illetve min-
denféle mis fizikai infrastruktirat, és ingatlanokat. Ez igy
lényegében a befektetések pénzgyartd automatédja! Bizonyos
értelemben ezeknek a tereknek megtervezése és fenntarté-
sa hajtja egyre inkdbb a té6ke dramldsdt, mozgasat. Mindez

rémiiletesen izgalmas és félelmetes is egyben.

SzM: Félelmetes, kiilonosen a valédi fenntarthatésig
perspektivajaban.

GJ: A design rendkiviil szorosan 6sszeolvadt a bérlé, vagy
kozosségi gazdasaggal (ti. rent economy, sharing economy),
ahol a befektetés megtériilésének kulcstényez6i k6zé sza-
mit immar, legyen sz6 a gyors megtériilést vaddszé kockédza-
ti téke invesztalasarél, vagy barmilyen hosszabb megtériilést
feltételez6 intézményi befektetésrél. Olyan méretli tékemeg-
tériilésrél beszéliink, ami ma messze meghaladja

a vilig GDP-jét! S hogy ez mit jelent? George Monbiot kér-

nyezetvédd aktivista tette legutdbb vildgossa: tévedés,
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HETICS CONFERENCE BUDAPEST-

Design Culture and Somaesthetics:
Conference in Dialogue between Post-disciplinary Fields,
MOME, 2019. mdjus 6-8.

A magyar designoktatds torténetében egyedilallé jelen-
t6ségli nemzetkdozi konferenciat szervezett a Magyar
Szomaesztétikai Tarsasdg és a MOME Doktori Iskola-
janak designkultira-tudomanyi tagozata idén mdjus-
ban. Tébb posztdiszciplinaris teriilet szakembereit hivtuk
fel parbeszédre szerte a vilagbdl, éliikkén Guy Julierrel,

a designkultira-tudomany, és Richard Shustermannal,

a szomaesztétika diskurzusalapitéival, illetve Patrick
Devliegerrel, a fogyatékossag-tudomany (disability
studies) egyik legjelesebb nemzetkdzi képvisel8jével.

A hosszu 20. szazadban a kulturdlis termékek vélt sz6-
vegszerlisége a nyelvi fordulat kulturalis imperializmu-
sanak tipikus kdvetkezménye volt. E tendencia a poszt-
modern erds textualizmusdaval s végil a dekonstrukciéval
jaratédott csicsra abban a derridai felfogasban, amely
szerint semmi sincs a szévegen kivil. Jéllehet idehaza
még mindig nem mindenki vette észre, ez a trend a vilag-
ban mar rég erejét veszitette, és a bolcsészet- és tarsa-
dalomtudomadnyok, ha tetszik, afféle designfordulaton
estek at az uj évezred kezdetétdl, véget vetve a tulin-
terpretdlas és az 6ncélu elméletek kordnak, hogy ujra
.bepiszkolhassdk kezeiket”

Hans Ulrich Gumbrecht szavaival. Ennek megfelel6-

en a hermeneutikai és a szemiotikai vilagan tal Gj kultu-
rdlis attitlidok és programok fogalmazédtak meg, mint

a jelenlét gumbrechti eléallitdsa, a szomaesztétika és

a designkultira-tudomany masok mellett. Mindez igen
gylimolcs6zé! Ugyanakkor azzal, hogy tullépiink a tes-
tet degradalé kartezidnus dualizmuson és a posztmo-
dern radikalis szévegelviiségén, Gjabb veszélyekrdl

amikor azt gondolja a Vilagbank és mas hasonl6 pénziigyi
szervezetek, hogy 2,5 szdzalékos névekedés mellett még
kezelhetd a kibontakozéban 1évd 6kokatasztréfa. Hat nem!
A design tehat amellett, hogy egyre tobb cucc fogyaszta-

sa irdnt kelti fel a védgyat, a financializdci6 fenntarthatat-
lan névekedésének motorjat is elldtja izemanyaggal. Holott
ahhoz, hogy a kévetkez6 hlisz-harminc évben a hémérsék-
let emelkedését 1,5 Celsius-fok koriil tartsuk, dobbenetes

mértékben csdkkenteniink kell a fogyasztast, marpedig ezt

reciklikédlhat6 fogkefékkel és egyéb bohéckodassal nem lehet

elérni! Itt a gazdasagi struktirdk és elrendezédések funda-
mentalis dtalakitdsarol kell, hogy sz6 essék, illetve a joven-

dé életiink minéségérdl. Az Aaltdén éppen most kezdiink
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terelhetjiik el a figyelminket, ha nem vagyunk kell§-
en kériltekintéek.

Annak idején a nagyszeri Ulrich Beck meglehetésen
vildgos argumentdciéval mutatott ra Mi a globaliza-
cio? cim(li kényvében arra, hogyan készitette elé a vila-
got szisztematikus valsagba vivé neoliberdalis globalizmus
gy6zelmét a posztmodern ideolégidk relativizmusa. Most
a nyomdban itt az idé, hogy kimondjuk, a designkultu-
rahoz kothetd és a testi tapasztalatokban gydkerezé
interpretdcioellenes attitlidok immar nem csupdn

a nyelvi fordulat makonydba meriilt dekadens elmélete-
ket tdmadjdk, hanem a diszkurziv gondolkoddast

Ggy, ahogy van! Keményebben fogalmazva, ma

az intelligibilissel szemben az animdlis és a vege-

tativ szféra értékelédik tul. Vagyis a posztmodern
felvildgosodasellenes habitusa fokrél fokra tlinik fel Gjra
a neoliberdlis designkapitalizmus totdlis esztétizaciora
t6r6 formdiban. Kellé évatossag hijan a kiilonféle
jelenlét- és élményorientdlt, multiszenzoridlis,
szomaesztétikus és architektonikus kultirafelfogdsok és
kulturdlis gyakorlatok megsziintethetik a diszkurzivan
gondolkodé én minden esélyét arra, hogy tudatara
ébredjen a maga egyre jobban elidegenedett, virtualizalt
és dimenziétlan fogyasztéi létezésének, kovetkezéskép-
pen pedig annak, hogy 6nmagat kritikus médon meg-
értse és e kritika fényében a sajat k6zésségeinek érde-
keit aktivan megvédje. A mdjusi konferencia szdmos
Ssszefliggésben - példaul a poszthumanizmusrél sz6-

16 vita sordn - bizonyitotta, hogy megtaldlhatéak azok
az Uj perspektivak, amelyek nélkiil a fogyasztoi szellem
hegemonidjadban gyorsan bontakozé létfeledésiink egy-
re inkdbb észrevétlenné vdalna az immar csaknem telje-
sen virtualizalt és halézatosodott designkultarak totalis
élményt nyGjté térbeli spektakulumaban.

-Sszm-

el hallgatéimmal egy olyan kutatast, amelyik a hanyatlas
megtervezésérdl (design for decline) sz6l. A design eddig
ugyanis a névekedéssel fonédott 6ssze, mi azonban a nem-
névekedés designjaval foglalkozunk! Ez egy valédi paradig-

mavaltdst jelent.

SzM: Serge Latouche idehaza is ismert koncepcidja

(ti. décroissance) jut eszembe.

GJ: Igen, André Gorz vagy Dennis Meadows, illetve a Rémai
Klub utdn 6 az egyik kulcsfigura ezen a terepen. Mi olyan
programoktdl vessziik az inspirdciét, amelyek példdul a
hanyatl6 vagy zsugorodé varosok (shrinking cities) kérdése-

ivel foglalkoznak, mint Lipcsében is. Hogyan tervezzitkk meg
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egy helység zsugorodasat? Hogyan tervezzitk meg a mér-
tékletes oregedést (frugal ageing)? Ehhez, azt hiszem,
ujra kell gondolnunk az érték fogalmat, és 1j értékmérdk-
re lesz sziikségiink, amelyek kihegyezettebbek példa-
ul a tdrsadalmi értékekre. Pierre Bourdieu foglalkozott
kiillonféle, nem gazdasagi értelemben vett tékeformak-
kal, a tdrsadalmi t6kével, a kulturalis t8kével vagy

a szimbolikus t8kével. Ma mar persze kreativ t8kérdl is
beszéliink. Engem mindez egy 1j értékszemlélet 6ssze-
fiiggésében érdekel. Persze, ismerek olyan tarsadalom-
tudésokat, akik Ggy, ahogy van, meg szeretnének
szabadulni az érték fogalmatdl, mert szerintitk

az immar elkeriilhetetleniil a kvantifikdlas és a mate-
matikai értelemben vett mérhet6vé tétel neoliberalis
mentalitdsdnak, a korporativ izli min8ségbiztositds-
nak rabja lett. Nem tudom, én mindenesetre szeret-
nék hinni abban, hogy érdemes az értékek felfogasa-
nak, viligos megértésének, illetve akdr mérésének is

uj utjait felfedezniink.

S$zM: Ha mar j utakrél esik sz, mi a véleményed
a konferencidn kialakult vitirél a poszthumanizmus
osszefiiggésében? Mit mondhat errdl a designkulti-

ra kutatéja?

A tobb autoném jarmii
kevesebb parkoléhazat
jelent. igy pedig rengeteg
teriilet szabadulhat fel
a telekspekulacio
szamdra

GJ: Nem vagyok a kérdés specialistdja — persze a téma-
hoz kothetd kérdésekrél, mint a mesterséges intelli-
genciardl (AI), vagy a dolgok Internetérdl (IoT) van
allaspontom -, mégis azt gondolom, hogy altaldnos
értelemben 6vatosnak kell lenniink az ilyen iigyekben!
Az efféle fogalmak csatarendbe allitdsa ugyanis gyak-
ran arra szolgal csupédn, hogy elhallgattassa

a vitdt. Gondolj a 3D-nyomtatas koriili csinnadrattara.
Akkoriban arrél szélt a fama, hogy 6t éven beliil min-
den megvaltozik t6le. Nem igy lett. Most az autoném
jarmi a slager és az AI, és megint arrél megy a duma,
hogy minden fenekestiil felfordul majd. A designkulti-
ra kutatdéiként arra kell a figyelmiinket forditani, hogy
vajon mi inspirdlja ezt a nyelvhasznédlatot? Vegyiik az
autoném jarmuvek kérdését. A minap olvasom a Finan-
cial Timesban, hogy az egyik oka annak, miért fektet-
nek be ma az autoném jarmivek fejlesztésébe oly sok
pénzt — jelesiil a Szilikon-vélgyben és Los Angeles-

ben -, nem mdas, mint a mar emlitett ingatlanpiac feldl

érkezd elképesztéd nyomds. A t6bb autoném jarmi
kevesebb parkoléhézat jelent. Igy pedig rengeteg terii-
let szabadulhat fel a telekspekuldcié szdméra, majd
pedig értékesebb ingatlanok fejlesztésébe lehet befek-
tetni ujfent. Ismerds? Beszéltiink mar err6l kordbban.
Vagy ott van az IoT. Ez nyilvdn akkor izgalmas, ha pél-
déul Los Angeles kiilvdrosabdl atk6lt6z6l Manhattan-
be. Addig 4llandéan dugdékban t6ltotted

a drdga idéd, igy a mosdst6l a bevasdrldsig mindent

az 10T segitségével oldottdl meg. New Yorkban viszont
egész masképpen kell koordinalni az tigyeink elvégzé-
sének az idejét. Az IoT a szuburbanizaci6 velejaréja,
és akkor megint az ingatlanfejlesztés és a té6kedramlas

design-vezérelte kérdéseinél jarunk!

Sokkal instabilabb és
sebezhetdobb ez a vilag
a régi tarsadalmi és
kulturalis beagyazottsagi
formakhoz képest

SzM: Mindennek kéze van ahhoz, amit neoliberalis
szenzériumnak hivsz, amelyben a tokéletesen behdlé-
zott szubjektumok a t8zsdeiigynokok flexibilis hibrid
vildgdt élik immar?

GJ: A michigani JC (Battle Rapper) erre feltehetéen
azt mondand argén, hogy olyan hablaty, amelyik a fake
news-hoz hasonléan folyamatosan destabilizél.

A behdal6zott személy megteremtése és imazsanak
eladdsa arra szolgdl ebben az uj érzékvildgban, hogy
még hatékonyabb és jobban szervezett munkaerét
hozzunk létre. Lehet, hogy borzalmasan 6divatunak
tiinék, de Ggy hiszem, a neoliberalis szenzérium ugyan
hathatésan bedgyazza alanyait egy uj virtudlis életvi-
lagba, 4m egytttal a régiekbél végleg kiszakitja éket.
Mig az els6 az integréacié uj, digitalisan koézvetitett for-
mdival jar, addig azonban egytttal sokkal instabilabb
és sebezhetdbb is ez a vilag a régi tarsadalmi és kultu-
ralis bedgyazottsagi formékhoz képest. Gondolj csak
Trump gy6zelmére vagy a Brexitre! A digitalis tér-

beli beboritottsag bizarr példdira, ahol az ideolégiai,
iizleti és spekulativ érdekek gyors reagalasu digitdlis
hadtestei pillanatok alatt felboritottdk a status quét,

a szuperkapitalizmustél mar igy is bénult liberélis
demokracidk vilagat. Igazan izgalmas volna a design-
kultira-tudomany szempontjabdl foglalkozni a nemze-
ti populizmusok térnyerésével, nem gondolod? Ha mar
kordbban sz6 esett azok sziikségszer(i kutatdsarél, akik

nem allnak a sziviitnkhéz oly kézel.
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