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Gondolom, nem el8szér hallja a kérdést, amit most felteszek
snnek. Mit gondol a Made in ltaly mitoszarél2 On hisz benne?
Hazafiként nyilvan azt kell mondanom, kifejezetten foglalkoztat

a kérdés. Valdjaban azonban, ha dgy érzem, meg kell védenem
valamit, méris fudom, hogy vesztésre dllok. Mérpedig a patriotizmus
mindig valamiféle védekezés. A kulturélis, avagy szellemi tevékenységek-
ben viszont sohasem az a lényeg, hogy megvédiink valamit, hanem sok-
kal inkébb az a kérdés, mit ajénlunk, mit javasolunk. Csak akkor tudod
megnyugtaini a hallgatésagod, csak akkor tudsz 6 tervvel elédlini, ha vala-
mi U nylgéz le téged, valami 6 fart hatalmaban. Mindig olyasmit kell tervez-
ned, ami valami més, mint a megszokotf, de ugyanakkor értelemmel teli és
megnyerd, ami éppen ezért sikeres lesz és amit majd valaki birtokolni fog.

Nos tehdt, 6n nem gondolja gy, hogy az olasz design sajétos karakter-
rel, urambocsd’, egyedi izzel bir?

Nem. Egydlialan nem gondolom igy a dolgot, hiszen szémtalan olasz
designtermék kiilfsldi tervezék munkdjénak gyimélcse. Philippe Starck, Jasper
Morrison, vagy épp Konstantin Grcic mind nagyszerd, csoddlatos tervezdk,
ém egyikik sem olasz. Ugyanakkor kétségtelen, hogy ltdlia egészen kilénle-
ges helye a vildgnak sok évszézados tériénelmével, a virdgzd mivészeteivel
— gondoljon csak a reneszdnszral Masfelsl az olasz életstilus is egyediilalie
veréfényes napsitésével, a fantasztikus ételekkel, a megbabondzé szépségi
téjakkal, a tengerrel s hivogaté strandjaival, és tiszteletre méltd hegyeivel

a Dolomitoktél az Appenninekig. Mi, olaszok, pératlanul szerencsések
vagyunk, s ugyanakkor oly butdk, hogy nem ismerjiik fel kellsképp ezeket
az éldésokat!

Ezen &ldasok miatt is hiviak az 6n orszégat ,szép orszédgnak” (bel
paese), nemde?

Bel paese, igen, a szép orszég! Nos, én meglehetésen haragos vagyok
honfitérsaimra amiatt, mennyire nincsenek tudatéban orszédguk szépségének.

A csalddi véllalkozésoknak, a néhai bottegdk utédainak azért bizony
mégis csak komoly szerepe van az olasz design nemzetkdzi sikerében,
igaz?

Hogyne. Ezek a kis- és kbzépvdllalkozésok, illetve cégek voltak annyira
intelligensek, hogy magukhoz vonzzdk a legjelesebb honi s nemzetkézi
tervezdket, s igy vdlhatiak vildghirivé és igazdn jévedelmezévé!

Tolomeo, 1987 (Artemide)
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Logico, 2001 (Artemide)

Ha mar széba keriltek ezek a kis cégek, mit gondol a lokdlis értékek
képviseletérdl a globalizalédé vildgban?

Ez nagyon fontos kérdés, 6, hogy feltette. Csak akkor érvényesiilhetink
globdlis értelemben, ha érzékenyek vagyunk a lokélis kezdeményezésekre,
gondolkoddsra és hagyomanyokra, ha sajét helyi identitésunkat, helyi
néz8pontunkat ajénljuk fel a vildgnak. Az igazi globalizécié a sokféle
helyi néz8pontok izgalmas Ssszjatéka.

Ha szabad megkérdenem, mit gondol Riccardo Dalisirél, s az & hires,
az Alessi szdmara késziilt napolyi kavéfézéjérdl, a ndpolyi design opera
bufféjanak fészerepléjérsl?

Riccardo fantasztikus ember, leny(igoz6 poéta, kitiné designer és remek épi-
tész! S nem csak az Aranykdrzét nyert Caffettiera napoletandra gondolok

most, melynek kutatdsa a megszokolt Uzleti gyakorlattél eltéréen valdban rend-

kiviil hosszira nydlt és szinte minden &sszefiggésében szubvertdlta a bevett
termékfejlesztési gyakorlatokat; hanem a ndpolyi sikdtorok utcagyerekeivel
megvalésitolt munkdira is, amelyek figyelemre mélié korai példdi voltak

a ma oly sokszor hangoztatolt szocidlisan érzékeny mivészeti akivizmusnak.
Nagyon szeretem a ndpolyi Rua Catalana ,utcai egyetemét” — ahogy sokan
nevezik Dalisi vildgat tevékenysége varosi epicentruma miatt =, mert Riccardo
igazan érfi, hogy a j6 designer elsé sorban nem magdnak tervez, hanem
mdsoknak, mésokért és mdsokkal. Riccardo tudja, hogy az az igazi, j6 érte-
lemben vett siker, amikor valami olyasmit taldlsz ki, ami szinte mindenkihez
kétédhet, mindenkinek mond valamit.

Dalisi munkéjaban az észinte szocidlis érzékenység jegyében kitintetett
szerep jut a ndpolyi kézmives mihelyek hagyomanyainak. A Caffettiera
napoletana kutatdsai sordn is tobb végveszélybe kerilt Rua Catalanai
mihely mesteremberével dolgozott egyiitt, hosszi éveken at igy munkat
és megélhetést nydjtva nekik. On is emlitette eléadaséban, mennyire
fontos az 6n szdméra a mesterségbeli tudds.

A kézmives mesterségbeli tudds rendkiviil fontos ma is, az ipar széméra is.
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Ugy vélem, az iparak sokkal 15bbet kellene befekteinie ezen a ferileten,

hiszen az anyagokat és megmunkdaldsukat alaposan ismerd mesteremberek
az ipari kutatésokid! jellegzetesen megkilénbéziethetd kisérletezé munkdja
nélkillszheteflen az igazi és emberarcy innovécidhoz. Ahogy a vilédg halad
elére, egyre 16bb géppel készilt termék jén létre. Ezzel nincs is semmi baj,
hiszen csupa olyan termékré| van sz6, amelyet masképp nem tudnénk ilyen

magas szinvonalon és ilyen nagy szémban gydrtani. Am e targyakbdl

Benedetto, 2007-2013 (Produzione Privata)




hidnyzik az emberi érintés, mérpedig ez alapveté ahhoz, hogy kényelmesen
és biztonsdgban érezhessink magunkat ebben a vildgban, tervezett kémye-
zetiink aktiv és boldog részeseiként.

Mit javasolna egy olyan orszagnak, ahol az iparmivészetnek, a dekorativ
mivészeteknek és a kézmives kultiranak, csakigy mint a modern design-
nak ragyogd hagyomanyai vannak, dm ugyanakkor ennek az orszégnak
immar nemigen van érdemi ipara?

Kis lépésekkel kell kezdeni. Nem olyan rossz kicsinek lenni. Minden
nagyszerd dolog igy kezdddétt, gondoljon csak Steve Jobs gardzscégére.
Ha a kicsi kicsit nagyobb lesz, remek! Ha még nagyobb, az is nagyszerd!
Am ha 1ol naggyd vélik valami, nos, ez nem mindig olyan csoddlatos. A mes-
terségbeli tudds és az ipar kapcsolata azonban mér a legkisebb léptékben

is csoddkra képes.

Eldadésaban emlitette, hogy pélydja bizonyos korszakaiban egyszerien
nem tudott Ugy egyetlen targyat sem megtervezni, hogy elébb egy torténe-
tet ki ne eszelt volna hozzd. Nos, mindez 6hatatlanul is eléhivia a narrativ
design ma ugyancsak nagyon divatos téméjat.

Nézze, amennyire meg tudom hatérozni a kérdést, azt mondaném, egy ter-
mék sohasem csak a haszndlati értelemben vett funkcidjét jelenti. A funkcié
ma mér nem elég. Ma mdr a legritkébb esetben ez a dénié. Egyre fontosab-
bak a térténetek, ome/yek a termékek mogott allanak, illetve a termékekben
testesiilnek meg. Gondoljon csak az Alessire, az & véllalkozdsuk végteleniil
egyszerd, bandlis targyakat termel, &m mindegyik bandlis térgyhoz hozzdren-
del egy apré kis torténetet. Ez az & fitkuk.

J6 egy éve Dieter Rams itt jart egyetemiinkdn (I. lapunk 2012. decemberi
szdmdban a vele készilt interjit).
No, & biztosan nem értene velem egyet a fentebbiekben!

Igen, éppen ezért is kérdezem, mit gondol arrdl, hogy Rams szerint Ettore
Sottsass egydltalén nem gondolta komolyan azokat a gegjeit, amelyek
aztén a posztmodern design meghatarozé, kultikus darabjaivé valtak.
Ettore valéban nem dllhatia a poszfmodemizmusf omennyiben az a miltba
valé visszatérést, a milt kiszinezését jelentette. Ettore ugyanis sohasem fordult
a mdlt felé nosztalgikusan, sohasem alkalmazolt klasszicizalé elemeket és arg-
nyokat. Valé igaz, hogy sok szinnel és forméval dolgozott, de sohasem idéz-
te meg a posztmodernre oly jellemz8 eklektikus forméban a reneszénsz, vagy
a barokk alkotésait. Ezért valdban mérhetetleniil frusztrélta, amikor Charles
Jencks, vagy Michael Graves és a t6bbi nagy posztmodern designer tarsasd-
gdban emlegették 8t. Ettore nagyon érzékeny volt az alkotéi figgetlenségére.
lgy tehdt amikor minderré| beszélt Ramsnak, nyilvan a maga alkotéi eredetisé-
gét védhette a posztmodern historizalé tendencidival szemben. Ettore szémd-
ra a j6 design az egyszer§ dolgok gazdagitdsét jelentette szinekkel, formék-
kal, fura részletkialakitdsokkal és mindennem( dekoréciéval. A tervezésben
sohasem érdekelte az esszencialités, sohasem vett el, & mindig hozzdadott
annak érdekében, hogy az egyszer( termékek minél gazdagabbd véljanak
letikben.

Eldaddsaban emlitette, hogy a szakélla volt az elsé terve. Mindaz, amit
elmondott errél végtelenil kdnny(ivé teszi az oktatéd dolgdt, amikor Klaus
Krippendorff termékszemantikdjanak alapjait kell megtanitania, miszerint
a design jelek segitségével t6rténd értelemadds.

Ez j6! Ami engem illet, a szakéllam segitett abban, hogy megkiilénbéztesse-
nek az ikerfestvéremtél. Mdarpedig a designerek munkdjanak lényege kétségte-
lenil a kilénbségek, a megkilénbdzteté jegyek megalkotdsa. A tervez8knek
mindig er8s identitdst nydjté, sohasem létott Gjat kell alkotniuk, olyasmit, ami-
nek azonban vildgosan értheté a létiogosultsdga.
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Kristall, 1981 (Memphis)

Rencontre sorozat, 2011 (Baccarat)
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