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TAMBA RENATO MUHELY

Gyermek, kép, tarsadalom
A paraszti gyermekélet megjelenitése
a mdcsarnoki fest6k képein

(Bevezetés) Jelen tanulmanyban a miicsarnoki festok gyermekabrazolasi gyakorlatanak
kérdéskorét jarjuk korbe, mikozben arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy miképpen tiik-
rozik az alkotasok a dualizmuskori magyar polgarsag gyermekkorra vonatkozo tarsadalmi
konstrukcioit. Elemzéseim soran — a szociokulturalis kddra utalo jegyek, az antropologiai
tér-jellemzok (Géczi és Darvai, 2010, 201-327. 0.) és a magatartas-motivumok rogzitésén
tal — nagy figyelmet szentelek a képeken fellelheté 1étmotivumok, létmetaforak, szim-
boélumok mogott rejlé — a tarsadalom aktoraiban rendszerint nem tudatosuld — kollektiv
tarsadalmi tudat- és tapasztalatformak feltarasanak (Id. Schneider, é. n.; Panofsky, 1955).
Kutatasmetodoldgiai megfontolasaimat mar tobb tanulmanyomban és disszertaciomban
is attekintettem, kiilonféle megkozelitésekben (7dmba, 2013, 2015/a, b, 2016/a, b, 2017).

frasomban Szobonya Mihaly, Veress Zoltin, Vigé Pl és Peske Géza gyermekabra-
zolasait elemzem. Munkamban — kapcsolodva disszertaciom témakoréhez — a paraszti
gyermekkort abrazold képeket teszem ikonografiai vizsgalat targyava, am e miiveken
a falusi és tanyasi gyermekéletnek mar a polgarsag altal eltérbe helyezett aspektusai
kertilnek elétérbe. Ahhoz, hogy érzékeljiik a tarsadalmi realitdshoz képest el6alld per-
cepciods — konstrukcids kiilonbséget, elére kell bocsatanunk, hogy mig e ,,giccsikonok™
mindenekel6tt a gyermekcsoporti interakciokat és a gyermeki jatéktevékenységet (Peske
Géza, Szobonya Mihaly), illetve a gyermekkor és a benséséges csaladi kor kedves em-
1¢keit jelenitették meg (Vago Pal, Szobonya Mihaly), addig az alfoldi iskola festéi (1d.
Tamba, 2014), valamint Glatz Oszkar és Czobel Béla ettdl egészen eltérd, mas-mas
vetiileteit mutattak meg a gyermeklétnek. A tarsadalom- és gyermekkor-néprajzi szak-
irodalom (Javor, 2000; Fiigedi, 1988; Gazda, 1980; Dedky, 2011), valamint a korabeli
szépmivészeti és szépirodalmi alkotasok tantsaga (1d. Moricz, 2014, Barbarok; Mora,
2003; Illyés, 2003) szerint a gyermekkort nemcsak moka és kacagas jellemezte, mint az
itt targyalt miivek javarészén, hanem munka, tarsas tanulas, a felndttek fenyitékétdl va-
16 félelem, ugyanakkor nagy jelentdsége volt a sziiléi szeretet hatalmanak is (1d. Javor,
2000; Gazda, 1980; Tamba, 2013).

Mindazonaltal a miicsarnoki gyermekabrazolas képanyaga nyoman a valosagosnal
sokkal egysikubb, dolgozatom f6 feltevése szerint a polgarsag mentalitasat tiikr6z6
gyermekszemlélet korvonalazhatd, hiszen, mint latni fogjuk, nemcsak a munkatevé-
kenység ¢és a kozosségi jelenlét jelenik meg alulreprezentalt témakdrként, de még a
néprajzi szakirodalomban ugyancsak hangsulyosan szerepld anya-gyermek kapcsolat
is. Azonban mindenekeldtt — tobbek kozott az emlitett tézis igazolasa céljabol — sziik-
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ségesnek latszik részletes elemzést adnunk a miicsarnoki festészetrdl, kihangsulyozva
a tarsadalomtorténeti aspektusokat és a ,,mticsarnoki képkoncepcio” 6 ismérveit. Csak
ezt kovetden kivanok ratérni a képek elemzésére.

(Miivészet a nagykozonség szolgalataban) A dualizmus koraban a miivészek mind ki-
szolgaltatottabbakka valtak a polgari kozizlésnek, hiszen ekkortol fogva palyazatok ¢€s
allami 6sztondijak sora csabitotta dket arra, hogy behodoljanak ,,a kultura allami ird-
nyitoi altal hitelesitett esztétikai normdknak” (Bernath, 2006, 446. 0.), illetve az azokbol
fakado stilaris konvencidknak. A polgarsag korében tapasztalhatd anyagi fellendiilés
magaval hozta a mi birtoklasanak és a tarlatlatogatasnak az igényét (Bernath, 2006,
446. o.), igy az, hogy a tarsadalom kit tekintett miivésznek, javarészt polgari rétegbe
tartoz6 kozvetitdkon (pl. galériatulajdonosok, kritikusok €s szerkeszték) mult (Szivos,
2015, 218. o.). Ennél fogva az uralkodé esztétikai preferencia a dzsentri és a birtokos
osztalyok értékrendjéhez idomult, s miutan azok tagjai a konnyed szérakozast és a tar-
talmatlan, am mutatosnak itélt képeket kedvelték (Lyka Karoly nyoman Szivos, 2015,
219. 0.), a miivészek egy bizonyos hanyada megallapodott ennél a langyos, popularis,
minden izében a polgari kozfelfogashoz idomulo stilusnal. Az alkotok kompromisszum-
ra, sOt, megalkuvasra valo hajlamat azonban nem egyszertien a ndvekvd életszinvonal
igérete (Szivos, 2015, 218. o.) valtotta ki, hanem a polgari ¢életstilushoz valé hasonulas
igénye is. Hiszen miutan a polgarsag nagy szamban élt Budapesten, a miivésztarsadalom
jelentds része is itt 6sszpontosult (Szivos, 2015, 244. o.), s ennek kovetkeztében érték-
rendjiik is a budapesti kdzéposztalyhoz igazodott.

Az 1j tipust fogyasztd kdnnyen érthetd, képzeletében probléma nélkiil tovabb sz6-
het6é képeket akart otthonaba és a kiallitdsokra, ennek kovetkezménye pedig egy vég-
letesen sematikus, festésmadjat illetden konvencionalis, tarsadalomszemléletét illetden
pedig feliiletes, sztereotip festészet lett (Berndth, 2006, 446. 0.). Komlos Aladar talaldan
jegyzi meg a Nyugat hasabjain, hogy a giccs eme mivészete az érzelmeit mindinkabb
elfojto, a ,,jozan és 6vatos szorgalom” erényével jellemezhetd polgar miivészete, mely
,,egy-egy percre vagy ordara elhiteti vele, hogy nagy érzéseket él at és uj képekben gon-
megjegyzi, hogy az 6 feleldsségiik rovasara irt tarsadalmi egyenlétlenségbdl fakado
nyugtalankodo lelkiismeret elaltatasa céljabdl a giccs egyfajta gondtalan tarsadalom ér-
zetét sugallja (Komlos, 1931). Mindenesetre az forraskritika mellett is elmondhatd, hogy
a korabeli giccs valoban elterelte a figyelmet az égetd tarsadalmi problémaktol, hiszen
sztereotipidkon keresztiil lattatta a korabeli koztudat altal foglalkoztatott jelenségeket.

Mint mar utaltunk ra, a korabeli polgari kozizlés kifejlddésének tarsadalomtorté-
neti gyokereit a dualizmuskori konszolidacioval, illetve azzal a fokozatosan novekvo
viszonylagos joléttel magyarazhatjuk, mely egyfajta konnyed életszemléletet hozott
magaval. Miutan nagyobb megbecsiilés ald estek a kiils6ségek, a ,, mutatossag” és a
., foliiletesség” (Lyka, 1947, 100. o.), a miivészetre is mind jellemzébbé valtak ezen
tulajdonsagok. A nagykozonségre nagy hatast gyakoroltak a korabeli népszinmivek, a
wkonnytvéri kuplékkal megtiizdelt” szinmiivek és latvanyos operettek, a korabeli hirla-
pok tarcai és elmés novellai (Lyka, 1947, 100. o0.), igy hat idével a ,, képiparosoktdl” is
az ezen mivészeti és sajtotermékekben follelhetdkhoz hasonld megoldasokat, otleteket
vartak el. Mar csak a korabeli felkialtojeles és kérddjeles képcimek is mutatjak e mivek
merdben a felszines tartalomtol valé meghatarozottsagat, mogottes jelentéstol, valamint
eszmei mélységektdl valdo mentességétodl (1d. Lyka, 1947, 101-102. o.). E képek gyak-
ran maguk is olyan lapokban jelentek meg, mint a Vasdrnapi Ujsdag, gyakran — mintegy
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a befogadd ,.kompetenciajat” igazolandd — cselekményleir6 ,,elemzésekkel” koritve.
Mindehhez hozzatessziik, hogy a miicsarnoki izlést kiszolgaldo miivészek jelentds része
polgari vagy nemesi szarmazasu, élményeiket igy sajat szocializacidjukbol, kdzvetlen
kornyezetiikbol meritették, s azokat vitték at vasznaikra (Lyka, 1947, 144. o.).

A fentebb vazoltak ismeretében nem meglepd, hogy az efféle, a kdzonség izlésének
leginkdbb megfeleld piktira szemléletmodja az akadémizmusban, a historizmusban, az
eklektikdaban és az anekdotikus zsanerfestészetben gyokerezett, de stiluseszkozeit leg-
foképpen a miincheni realizmusbol meritette (Regds, 1996, 48—49. 0.). A mlvészek az
¢let fordulatos, ,.érdekes” jeleneteit kivantak visszaadni, ,, rendszerint kiélezve, valami
meglepd csattanoval, sokszor szinpadias beallitasban”, kiilondsen a paraszti életké-
pek esetében, melyek figurai a ,, népszinmiivek makulatlanul feléltoztetett szerepldire”
(Lyka, 1947, 138. o0.) emlékeztetnek. A fest6k mindig lokalis szineket hasznaltak, s
atelier-vilagitassal operaltak még a szabad ég alatt jatsz6do jeleneteknél is (Lyka, 1947,
139. 0.). A kép egységét egy kozos tonussal érik el, ez fogja 6ssze a kép kiilonb6zo ele-
meit; gyakran példaul ,, barna aszfaltbol festették ki (Lyka, 1947, 140. o0.) a szineket.

A vazolt szemléleti elemek és festdi eszk6zok alkalmazasaval és altalanossa valasaval
kiformalddo hazai festészetet ,, miicsarnoki festészetnek” nevezziik. E miivészet ,, rea-
listanak vallotta magat, mert a természet és a mindennapi élet jelenségeinek valosaghii
visszaaddsara” (Bernath, 1981, 221. 0.), ,,a modellek és targyak élménynélkiili, kézmii-
vesszeri, szolgai atmdsoldasara” (Lyka, 1951, 33. o.) vallalkozott, de valdjaban meg-
lehetdsen idegen volt a realizmustol. Intim csaladi jelenetek, a polgari, kispolgari élet
hétkdznapjai, kedélyes jelenetek a falusi nép életébdl — ezek képezték a korabeli festé-
szet jellemz0 targykoreit. Am mindez korantsem szociografiai pontossaggal keriilt meg-
jelenitésre, hanem hamiskasan, hivalkoddéan tuljatszva, mintegy diszletek elé allitva és
jelmezbe oltoztetve a hétkoznapisagukbol kiragadott szerepléket (Berndth, 2006, 450—
452. 0.). Gondolhatunk itt példaul Déri Kalman ,,joizii humorral” megfestett, sztereotip
paraszti életképeire (pl. ,, Loitatas” — 1d. Lyka, 1951, 38. o0.) vagy Margitay Tihamér
miveire (,, 4z ellendllhatatlan”, 1888 — Lyka, 1951, 52. o.), melyek sematizmusa, ér-
zelmessége, hatasvadasz jellege, téma- ¢és részletgazdagsaga a kereskedelemben rend-
kiviil eladhatonak bizonyult. Nagy népszertiségre tettek szert Skuteczky Déme, Halmi
Arthur, Jendrassik Jend, Roskovits Ignac és Spanyi Béla képei is (Regds, 1996, 50. o.).

(4 ,,Boldogsag Polgdaranak” miivészete) A miicsarnoki festészet térnyerése a polgarsag
felemelkedéséhez, a polgari ¢életstilusnak a 19. szazad végére tehetd kifejlédésehez kot-
hetd, akarcsak a ,, giccs diadala” (Moles, 1996, 65. 0.). Az sem véletlen, hogy a giccs
»sz€khelye” ,, Miinchenben, Kozép-Europa Athénjében” (Moles, 1996, 66. o.) lokali-
zalhato, s innen indult ki a miicsarnoki sematizmus is, mégpedig a Miincheni Iskola
doktrinainak kozvetitésén keresztiil. Mindez mar 6nmagaban sugallja a feltételezést, mi
szerint az e korban népszerii, akadémikus-naturalista iranyultsagu festészet a polgari
kozizlést kiszolgalo jellege okan a gices tarsadalomtorténeti jellemzdi €s alapelvei men-
tén jellemezhetd.

A dualizmus kordban a ndvekvd polgari jolétnek koszonhetéen mind szélesebb
korben adddott moéd mualkotdsok megrendelésére és miigytijtésre, ami — a mlivészet-
tel szembeni elvarasoknak a tomegigényhez valo kozeledése, illetve a miiveknek a
koznapi kereskedelem targyava torténd valasa altal — maga utdn vonta a miialkotasok
mogott munkald eszmei — formai fesziiltségek eltiinését, a magasmiivészetre jellemzd
értékek elsorvadasat. A miivészet — az elgiccsesedés tendencidjat mutatva — ,,a koz-
napisag, a meértéktartas, a kollektiv kozépszeriiség” aldozatava valt, igy szolgalva a
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,,Boldogsdag Polgaranak” ideéljat (Moles, 1996, 30. o.). Ezzel szemben a valodi mi-
vészet elidegenedésmentessége a miivészet végletes kifejezésformaihoz kot6do transz-
cendencia iranti igény, az abszolitumra val6 torekvés altal definialhatd (Moles, 1996,
30-31. 0.). Tehat a giccsel, a polgarsag miivészetével szemben egyfajta eszmei teljesség
megragadasa itt a cél, gyakran eltadvolodva a kozizléstdl, a tarsadalmi elvarasoknak valo
megfelelés kényszerétdl, s attdl a kollektiv, az ,, autentikus én” (Goffiman, 1956) refle-
x16itol és tudatos identitaskonstrukcios szandékatol mentesen hagyott, kritikatlan tudat-
toredékeket miikodtetd tarsadalmi tapasztalat- és tudathalmaztol, mely a kozizlés altal
eléhivott produktumokban manifesztalodik. Ilyen tarsadalmi produktumok azok a mii-
csarnoki képek is, melyek kritikatlanul tiikrozték vissza a polgari tarsadalom tudatanak,
vagy inkabb tudattalanjanak mélyén ¢és felszinén uszkalo attitlidoket és sztereotipiakat
kiilonboz6 tarsadalmi, eszmei problémakkal kapcsolatban.

A miicsarnoki festészetben — a giccs eszmeiségének megfelelden — ,,a szépség esz-
méjét felvaltia a gyonydré, a szenzudlishoz, de foleg egy tdarsadalmi tébbség consensus
omniumahoz (az illendéséghez) kotodik” (Moles, 1996, 27. 0.). Miutan elfogadjuk, hogy
a képek szdveges tartalmakat hordoznak testiikben (Gadamer, 1997, 282. 0.), Roland
Barthes nyoman allitjuk, hogy a miicsarnoki képek ,, gyonyorszovegek” hordozoi, hiszen
cselekménycentrikus szemléletiik okan a hangsutly itt az események egymasutanisaga-
nak gyors végig kovetésére keriil, s ez végiil — szemben az ,, oromszévegek” okozta eu-
foriaval — unalmat, s — a katarzis elmaradasa miatt — vigasztalansagot valt ki a néz6bol
(Barthes, 1996, 80-82. 0.). A miicsarnoki képek kedvelik a talzast, a motivumok halmo-
zasat, az asszociaciok megszokottsagara épitd, gyakran banalitashoz vezetd ismétlést, a
konnyen befogadhatd érzelmeket és érzeteket, valamint az érzékelésbeli spontaneitast,
mindez pedig kivaltja a kdzonség alapvetd egyértését, vagyis kdzépszerliséghez vezet
(Moles, 1996, 52-56. o0.). A miicsarnoki pikturat kellemes és gyengéd intimitas, vala-
mint jo kozérzet jellemezte, amit — ugyancsak megerdsitendd a gicescsel vald parhuza-
mot — ,,a sziv komfortjanak” is nevezhetiink (Moles, 1996, 71. 0.). E miivekbdl arad az
érzések, érzelmek szertelensége, igy tartalmukban messze eltérnek a valosagtol, hiszen
leegyszertsitett 1¢lektani, etikai kategoridkat miikodtettek, mint pl. a ,, tiszta szivii, rom-
latlan erkélcsii férfi” tipusa (Moles, 1996, 90. o.). A targyunk szempontjabdl érdekes
gyermekabrazolasok tekintetében ilyen lehet az ,,eleven, huncut, jatékos gyermek” vagy
a ,.kedves emlékii, deris gyermekkor” toposza. E miivek mogott a feln6tt tarsadalmi
tobbség tekintete munkal, igy a gyermekkor nem ritkan a felnétti 6rom forrasaként rea-

Meég egyszer megerdsitve a gices szellemiségének a miicsarnoki festészetben valo mun-
kalkodasarol mondottakat, Aby Warburg nyoman kijelenthetjiik, hogy a miicsarnoki képek
— mint kevésbé miivészeti alkotasok — jelentdsebb mértékben magukba fogadjak a hétkoz-
napi ember ¢életébdl érkezé impulzusokat, mint a miivészeti alkotasok (Ungvdri Zrinyi,
2013, 257. 0.), s ily modon fokozottabb mértékben visszatiikrozik a kdznapi tarsadalmi
attitidoket. Miutan a tarsadalom tudataban mikodé mentalis képek lathatd formaban je-
lennek meg a képeken (1d. Belting, 2008), 1épten-nyomon befolyasoljak tarsadalmi itélete-
ink formaloédasat (1d. Hordnyi, é. n.). Mivel a XIX. szdzad polgari kultardja és mentalitasa
elfogadta az etikai intellektualizmus felfogasat, a képek tizenetértékével, jelentdségével
szemben tovabbra is szkeptikus maradt, igy aztan a képek hatalma gyanttlanul néveked-
hetett tovabb, gondolva itt pl. a korabeli plakatok ¢és reklamok hatasara. A vizualis nyelvet
még ma is csak egyfajta masodlagos nyelvnek tekintjiik, pedig az nem pusztan ,,raépiil a
verbalis nyelvre, hanem a megismerési folyamatban (tevékenységben) a fogalmi gondol-
kodas szintjén mintegy osszetalalkozik vele” (Sandor, 2004). Mindez vonatkozik a mi-
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csarnoki alkotasokra is, hiszen a dualizmus koraban e képek szervesen részt vettek abban
a tarsadalmi méreti kommunikacios processzusban, ,,mely sordn a valosagunkat alkoto
tarsadalmi konstrukciokat létrehozzuk, fenntartjuk és folyamatosan formaljuk” (Tasnadi,
2012). E mlvek maguk is jelentéseket emeltek at a kor tarsadalmanak tudat- és tapasz-
talathalmazabol, a befogadas folyamataban pedig hozzajarultak a meglévo sztereotipiak
elmélyitéséhez vagy tjabbak kiformalasdhoz (vo. Flusser, 2000, 8. 0.).

(A dualizmuskori kommersz) Az elobbickben tehat a miicsarnoki képeket a gices alapelvei és
a gyonyorelv mentén mutattuk be, am legalabb ennyire helytallé a mai tomegmédia termé-
keihez hasonlitani e darabokat, s ennek megértéséhez a pedagogiai filmelemzés teriiletérdl
emlitliink példat. Mészaros Gyorgy ,, Kortars filmek fiatalsagképe” c. tanulmanyaban tobbek
kozott kitér az esztétikailag és kozéletileg egyarant atgondolt szerz6 filmek (pl. Larry Clark
¢és Edward Lachman: ,,Ken Park”, 2002) és a gyermekkor kizsdkmanyolasat (szexualis és
szocialis elidegenitését) elbiranyzo tomegfilmek (pl. Paul Weitz: ,, Amerikai Pite”, 1999)
kiilonbségének érzékeltetésére (Mészdros, 2005, 84-96. 0.). A tanulmany 6 tézise szerint
a kortars szerzéi filmek eldsegithetik az ,, eltavolito, a vilag megértését nem gyors uton fel-
kinalo csondes szemlélodeés™ (Mészaros, 2005, 96. o.) altal motivalt, a gyermeket ,, emberi
teljessége titkaban” (Mészaros, 2005, 91. 0.) szemléld inspirativ pedagogiai 1atasmaod kifor-
malodasat, szemben a tomegfilmekkel, amelyek egyrészt bolondériaként lattatjak a fiatalkori
szexualitast, masrészt katalizaljak a szexualis 6nkizsakmanyolas tendenciait.

Bar e probléma tavolinak tlinik, mégis batran kijelenthetjiik, hogy a szerz6i film gy
viszonyul a kommerszhez, mint a magasmiivészet (pl. az alfoldi iskola képei) a mi-
csarnoki ,.festményiparhoz”. Hiszen, mig az alfoldi festok a tarsadalmi problémakra és
létmindségekre roppant érzékenyen ¢€s kritikusan reflektaltak, addig a miicsarnoki fes-
ték sztereotipia-halmoz6 dbrazoldsmodjukkal rendre csak elterelték a figyelmet a falusi
tarsadalmat érint6 égetd problémakrdl. Mig a szolnoki ¢és a hddmezdvasarhelyi alkotok
rendszerszintli szocialis problémakat lattatnak vasznaikon, addig a miicsarnokiak pusz-
tan a kiilcsint mutatjak meg, a kiilsdségeken keresztiil nem egyszer vonzonak, gondta-
lannak lattatva a megjelenitett miliot.

Ez a miivészet a varosi polgarsag rétegeinek szolt, mely ugy altatta el lelkiismere-
tét, hogy pusztan felszines ,kartyalapokon” keresztiil szemlélt(ett)e a tarsadalmat, s
mivel még a korabeli kritikak is a nagykézonséghez hasonld kvalitassal mesélték el e
sematikus képek ,,mondanivaldjat”, a kozonség ,,joggal” érezhette magat miértonek. A
miicsarnoki festok hiien leképezték sajat koruk tarsadalomszemléletének mintazatait,
igy a gyermekszemlélet vonatkozasaban is a varosi korokben minduntalan termel6do
sztereotipiakkal szembesiilhetiink.

E képeket tehat joggal tekinthetjiik a mai tomegmédia korabeli elédjeinek, hiszen a
kommerszhez hasonldan a kdztudatban ¢é16 gyermekszemléleti mintazatokat adtak visz-
sza, mintha csak a miivészek sajat sotétkamrajukban hivtak volna elé mindazon ,,képet”,
amit a tarsadalom tudatformai utan ,.kutatva” lencsevégre kaptak. Ennek eredményekép-
pen a befogadd onelégiilten csodalhatta a kis ,,vizitkartyakra”, bélyegekre valo képeket,
hiszen azokon sajat felfogasa, attitiidjei koszontek vissza. E képek tehat nem allitottak
kritikai kihivas elé a nagykozonséget, s nem raztdk meg a ,,szé€pen ¢l6 kdzonség” lel-
kiismeretét, mint Fényes Adolf képei (1d. Lyka, 1905) vagy Escher Karoly szociofotoi,
hiszen ,,tarsadalmi vadiratok™ (4/bertini, 2002) helyett ezen allamilag nagymértékben
tamogatott miivészek korében tomegével késziiltek a korabeli polgarsagnak hizelgo,
konnyen emészthetd népi életképek és bajos portrék, a mai vigjatékok és romantikus
filmek korabeli megfelel6i.
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(Gyermekreprezentdacio a miicsarnoki festészetben) A miicsarnoki festdk egyik legked-
veltebb témaja a gyermekkor volt, melyet — a korizlésnek megfelelve — sztereotipizald
modon, a miincheni realizmusra jellemzéen humoros-anekdotikus hangnemben 6ro-
kitettek meg. Jelen irdsban a micsarnoki festék falusi gyermekéletrdl szold képeivel
foglalkozom. A gyermekkép és gyermekfelfogas torténeti kutatadsanak vonatkozasaban
tett feltevésem szerint a miicsarnoki festok gyermekkor-targyu paraszti életképein vagy
falusi gyermekekrdl alkotott portréin, csoportportréin mindenekel6tt a kis- és kozéppol-
gari élet-, tarsadalom-, s ebbdl fakaddan gyermekszemlélet jut kifejezésre. Ez abbdl az
elézbleg vazolt allitasombdl ered, mi szerint a miicsarnoki festék — miutan megalkudtak
a korabeli kozizléssel — hajlandok voltak kiszolgalni a korabeli polgarsag kimondatlanul
is érzékelhetd elvarasait, legyen sz6 az abrazolando témarol, az abrazolas hogyanjarol, s
igy egy tarsadalmi kérdés interpretalasanak modjarol. Ez az allitas alatamaszthato a ké-
pek kiallitasi helyével (Miicsarnok, Képzémiivészeti Szalon), a tdimogatok és a befogadod
kozonség tarsadalmi statuszaval (féleg polgari és nemesi eredetli értelmiség — 1d. Szivds,
2015, 220. 0.), valamint a reprodukciok kozlési helyeivel (gyakran az elsGsorban polgari
olvasottsagl Vasdrnapi Ujsag), s a reprodukciokat kisérd képleirasoknak a bevett polga-
11 szemléletmodot megerdsitd latasmodjaval.

Mig a magasmuvészeti teljesitmények egyik {6 (eszmetdrténeti szempontll) ismer-
tetdjele, hogy alkotdjanak hatarozott, autondém, sajat élettapasztalatai, életkiizdelmei
eredményeképpen kiformalodott esztétikai, s egyben eszmei-tarsadalmi meggy6zodéseit
hordozzak magukban (megjegyezve, hogy a ketté egymastol aligha valaszthato el), ad-
dig a ,,miicsarnoki festok” néven elhiresiilt, tehetségiiket csakhamar apropénzre valto, a
kozonség igényeit kdzvetlen modon, s azokon keresztiil a tarsadalom érdekeit kozvetett
— s gyakran talan nem is sejtett — modon kiszolgald alkotok (,.képiparosok™) nem ren-
delkeznek sajat ideakkal, elképzelésekkel a miivészet és a tarsadalom atfogd kérdéseirdl,
vagy legalabbis nem juttatjak kifejezésre miiveiken keresztiil. A micsarnoki alkotok
mintegy a kdzonség szocsoveiként miikddnek, hiszen a tobbségi tarsadalom bizonyos
rétegeinek mentalitasat, tarsadalomszemléletét tiikkrozik vissza, mintha csak a miivész és
a polgari befogad6 egylitt suttognanak, kacarasznanak vagy Osszebeszélnének egy-egy
tarsadalmi kérdés folott. E képek tehat nélkiilozik a tudatos reflexié szandékat, nem pro-
vokalnak, nem okoznak katarzist, nem nyitnak meg kapukat az 6nismeretre.

Mindez természetesen elmondhatd a gyermekabrazolasok (paraszti gyermekjelene-
tek, gyermekportrék) vonatkozasaban is, hiszen a milicsarnoki szerzék nem a paraszti
gyermektarsadalom realitasabol kiindulva mesélnek a gyermekkorrol, mint az alfoldi
iskola festdi, akik 0sszességében a paraszti nevelésbdl fakado jegyek, tehat a faradha-
tatlan munkabiras erénye, a visszafogottsag, a szofogadas €s a fegyelmezettség magatar-
tas-motivuma altal jellemzik a megjelenitett életszakaszt (1d. 7damba, 2016¢), hanem a
polgari tarsadalom gyermekkor-narrativait érvényesitik jelencteiken. E képeken a gyer-
mekek szamtalanszor a felndtt dromforrasaként jelentek meg, ennélfogva gyamoltalan
teremtésekként lathatjuk 6ket, noha ruhajuk némiképp emlékeztet a , kicsinyitett felnott”
kép mikodésére. Ha e képeket dsszehasonlitanank a miicsarnoki gyermekabrazolasok
masik f6 csoportjaval, a polgari leanygyermek-abrazolasokkal (foként Vastagh Gyorgy,
Bruck Lajos és Innocent Ferenc képeire gondolva itt), feltlinne, hogy amikor a polgari
tarsadalom gyermekeirdl van sz6, ujfent el6térbe keriil a fegyelem és az dnreprezenta-
ci6, am ha a polgarsag egy masik tarsadalmi osztalyrol kivan képeket nézegetni, mar
megengedhetd, sot, megkivant a gyermekkor 6romteli aspektusainak el6térbe allitasa.
Ezaltal a paraszti tarsadalom problémai sulytalannak latszanak, maga a parasztsag pedig
mar-mar brueghelien egyszerlinek, ,,parasztinak™ (,, boer ) latszik (v0. Pieter Brueghel:
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,, Gyermekjatékok”, 1560; ,, Parasztlakodalom”, 1568). (Am tegyiik hozza, vannak kivé-
telek, hiszen példaul Jendrassik Jend polgari leanygyermek-abrazolasai a jelen dolgozat-
ban attekintett képekéhez hasonld szemléletet mutatnak.) A dolgozatban targyalt képek
kozott pusztan egyediil Vago Pal képein jelenik meg a nélkiilozés és a szegénység mint
képtéma, am a cselekményesség ¢és az alapvetden kedélyes-anekdotikus szemlélet itt is
elhéritja a banat fellegeit a befogadas folyamataban.

Mindenesetre a miicsarnoki festészet képanyagaban tajékoz6do szemléld valdszinii-
leg hosszas tajékozodas utan is arra a kovetkeztetésre juthat a paraszti gyermekkor-tar-
gyl festmények, 6nallo mialkotasnak késziilt grafikdk vonatkozasaban, hogy a gyer-
mekkor dromaspektusai a meghatarozoak, s nem pedig a falusi, tanyasi vagy pusztai
tarsadalom elvarasai érzékelhetok a megjelenitett gyermekek viselkedésében, maga-
tartasaban. A miicsarnoki gyermekabrazolasok tehat voltaképpen a korabeli polgarsag
tarsadalmi kozbeszédjének tiikreinek tekinthetdk, legalabb annyira, mint amennyire a
Kéri Katalin (2009, 111-166. o0.) altal elemzett cimlapfotok a ,, Nék lapja” c. magazin
szocializmus-kori szamaibol. Az emlitett neveléstorténeti ikonografiai munkaban elem-
zett abrazolasokhoz hasonléan e miivekrdl is kijelenthetjiik, hogy azok a gyermekkorral
kapcsolatos tarsadalmi diskurzus kolonizal6 elemeit tiikroztetik.

A kovetkezOkben bemutatott képek elemzése soran igyeksziink kihangsulyozni azo-
kat az abrazolasi (formanyelvi, kompozicids, motivum- €s szimbolumtorténeti, eszmei)
sajatossagokat, amelyek mentén az adott kor gyermekreprezentacios mintazatai meg-
ragadhatdva valnak. Mindekozben igyekszem igazolni a fentebb vazolt, a miicsarnoki
festészet gyermekreprezentacios gyakorlataval kapcsolatos allitasokat is.

(Szobonya Mihaly) Szobonya Mihaly (1855-1898) a mintarajziskoldban, majd a
Miincheni Akadémian tanult, el6bb Székely Bertalan, utobb pedig Wagner Sandor és
Otto Seitz voltak mesterei (Vasdarnapi Ujsag, 1882/48). Miutan a koran arvasagra ju-
tott, egyébként uradalmi ispan fiaként sziiletett Szobonya meglehetésen szerény anyagi
hattérrel rendelkezett, timogatasra volt sziiksége, amit baré Majthényi Laszloné sze-
mélyében meg is kapott. Képeit tobbek kozott a Miicsarnokban és a Képzémiivészeti
Szalonban allitottak ki. Nosztalgikus hangu, anekdotikus népi zsanerjelenetein feltiinik
a gyermek alakja is, mely — miutan idillikus kornyezetbe helyeztetik — sztereotip modon,
a korabeli polgari diskurzust tiikroztetve jelenik meg. E képeken békés hangulat uralko-

o x

1. Szobonya Mihaly: A mosas. 1887. Vasdrnapi Ujsag, 1887/50. 832. o.
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dik, melyet a mlivész olyan, a miincheni realizmusra jellemz6 festdi eszkozokkel alapo-
zott meg, mint amilyen a lokalis szinek hasznalata, az atelier-vilagitas, valamint az egy-
ségteremtd k6zombds tonus, mely meleg hangulatot teremt a vasznakon (Lyka, 1951).

Metszeteit, akarcsak festményeit, ugyancsak békés hangulat, mitermi vilagitas, békés
cselekményesség ¢és mérsekelt targyi részletgazdagsag jellemzi. Grafikai munkai hossza
soraba tartozik ,, 4 mosds” c. metszet (1887; 1.), mely a mosond €s gyermeke parjelenetére
¢éptl. E miivon az allat- és novényszimbolikanak — a jelentésszegénység latszata ellenére —
tarasa szempontjabol. A kép eldterében lathatd szarnyas joszagok az onfenntartasra fokusza-
16 gazdalkodo ¢letmdd attribitumaiként jelennek meg, tovabba a cibakos kakas a b6 termés
kivanalman tal — Iévén, hogy aldozati allat — utal a leany-, illetve asszonyélet aldozatokban
bovelkedd (Ujvary, 1980, 210. o., 213. 0., 225. 0., 276. 0.) voltara, a beletdrodés moralja és
azun. ,, negativ erények” (pl. hallgatagsag, visszafogottsag — 1d. Bourdieu, 2000, 41. o0.) ltali
meghatarozottsagara, valamint a paraszti €letrendnek valo alavetettségére.

A kutya figuraja alapvetéen — a dominikanus hagyomanybol és a németalfoldi festé-
szetbdl (1d. Jan van Eyck: ,, Arnolfini hazaspar”, 1434) eredeztethetd médon — olyan,
a falusi csalad szamara is fontos értéket jelképez, mint amilyen a hiiség (Pdl és Ujvari,
2001), ugyanakkor a XVII. szazadi holland zsanerfestészetben tulajdonitott jelentése
(1d. Szabo, 2014, 109—-118. 0.) okén utal a falubeliek nevelhetdségbe vetett hitére (Vasas,
1993, 13. 0.) is. A kutya-motivum altalaban a jol neveltség és a fegyelem erényére is
utal, am itt az allat hevenyész6 pdza éppen ezek hianyos voltat jelzi, s ez 6sszhangban
van a kislany szemlatomast tiirelmetlen, szeretetéhes agaskodasaval. Az anya szelid
mosolya megértést és empatiat sugall, am a kép szemlélete — a gyermeki intolerancia
jelenségének kozéppontba allitdsa okan — mar kevésbé mondhat6 elfogadonak.

A kozéptérben az édesanya munkaeszkozeként megjelend kisméretti teknd multifunk-
cionalis (gyermekringatasra, fiirdetésre, hustarolasra egyarant hasznalatos) volta okan utal
a gyermekélet anyagi meghatarozottsagara, a gyermek emberi 1étfolyamba vetettségére,
akarcsak a teknd ,,funkciovaltasait” bemutato jelenet Palfi Gyorgy ,, Taxidermia” c. film-
jében (2005) (vo. Hirsch, 2006). A hattérben a haz ajtaja megnyilik a biztonsagot nytjto
otthon mikro-univerzuma felé (1d. Pocs, 2004, 138—139. o.), am a tetdzet fedése mar 6n-
magaban védelmet fejez ki. Tovabba az udvaron latjuk még a gyermeki ndvekedést jelzo,
s az otthonhoz fiz6d6 hiiséget, alazatot és intimitast kifejezé napraforgokat (vo. Szepes,
2016) is, a szaradni kitett, s emiatt az id6 mtlasat prezentalo korsoét, illetve a padlasra ve-
zetd 1étrat; egyszoval mindazon létmetaforakat, melyek horizontot nyitnak a jovore.

A grafikan megjelend anya-gyermek jelenetnek a muvészettdrténetben olyan eldz-
ményei ismertek, mint Jean-Baptiste Siméon Chardin ,,A mosono” (1735) és Honoré
Daumier ,,Mosoné” (1861-1862) c. képe. Miképp Chardin miivén, az anyja figyel-
méért, 6leléséért agaskodo kislany alakjan itt is érzddik a gyermekkor 1élektani folya-
matainak megfigyelésére iranyulé miivészi eréfeszités, amivel késobb a ,, Cimbora” c.
gyermeklapban is talalkozunk (1d. Portik, 2014, 25-33. 0.). A ragaszkodas és az érzelmi
kotodes jelenlétét a képen meger6siti a kutya-motivum, mely Jozsef Attila ,, Tudod, hogy
nincs bocsanat” c. versében hasonld emberi 1éttartalmat kozvetit. Tovabba Daumier ké-
péhez hasonldan Szobonya miivén is érzékelhetd a hajlam az anya-gyermek kapcsolat
nosztalgikus emlékként valdo megszépitésére, de itt — a francia miivész romantikus rea-
lizmusatol eltéréen — ez nem haladja meg az egyszer(i cselekményleirast.

A Chardin-képen lathato, az elmulasra figyelmeztetd buborékfujo kisfia

higgadtsagahoz és meditativ nyugalmahoz képest e mii kislanyalakjanak mar-mar tola-
kodé viselkedése — mint mar emlitettiik — érzékelteti az anyai 6l melege utani tiirelmet-

Valésag * 2017. szeptember



72 TAMBA RENATO: GYERMEK, KEP, TARSADALOM

len vagyat. Ez a mozzanat érhetd tetten Jozsef Attila ,, Mama” c. versében [1934] is. Az
édesanya — Chardin gondok ¢és kétségek kozepette el-elrévedd anyafigurajaval szemben
— munkaban valo elfoglaltsaga ellenére is odafigyel gyermekére, még ha nem is képes
egészen képviselni a Daumier szoborszeriien ¢s oltalmazon gyermeke folé magasodd
anya-figurdja (Id. Farkas, 1960, 26-27. o.) altal megtestesitett, nagy valosziniiséggel
Pestalozzitél szarmaztathato védé-oltalmazé neveldi attitiidot. Eppen ezért az itt lathato
anya-konstrukcio féluton jar Chardin anyai melankolidja és Daumier romantikus patosztol
sem mentes anyasagképe kozott.

2. Szobonya Mihaly: A vasarfia. 1894. Vasdarnapi Ujsag, 1894/18. 303. o.

A vasarfia” c. kép (1894; 2.) — a juhasztdl kezdve a népviseletbe bujtatott asszonyo-
kig — ontja magabol a polgari tomegkultira és koztudat ltal termelt népi sztereotipia-
kat, szemben Dedk-Ebner Lajos vasartéri jeleneteinek objektiv-leiro jellegii, targyilagos
hangvételt képeivel (,, Kofak”, é. n.; ,,Lacikonyha”, 1904). Ugyanis a szolnoki festd
képei, ahelyett, hogy etnografiai érdekességgé silanyitottak volna a népéletet, annak leg-
aprobb, legérzékenyebb mozzanatait tették lathatova a néz6 szdmara (Rozsaffy, 1907).
Ezzel szemben Szobonya képén nem a falusi valosag niianszai elevenednek meg, hanem
azok a leegyszeriisit, sematizalo jegyek, melyek mentén az ,,idegen” varosi tekintet
szemléli ,,a” népet, ily modon terelve el a figyelmet az agrartarsadalmat sijt6 nagy hord-
ereju szocialis problémakrol, a jomodban ¢l6k lelkiismeretének megnyugtatasa végett.
E megsz¢épito, sztereotip latdsmaod éppen ellentéte a Fényes Adolf altal alkotott, részben
vallaltan is tarsadalomkritikai iranyultsagu, 1898—1903 kozott keletkezett sotét tonust,
passziv-meditativ jellegli sorsképeknek (1d. (Németh, 1972, 26. o0.), melyeken még a
gyermekkoron keresztiil is a ,, szegényember” nyomora érzédik at (,, Szegények ebédje”,
1902; ,,Almat evé kislany”, é. n.).

Szobonya képén a népi gyermekélet is roppantul sztereotip modon, a tarsadalmi prob-
1émak iranti érzékenységtdl mentesen jelenik meg, még ha nem is kertil véka ala a sze-
génység. Ugyanis itt a szociokulturalis kod hangstlyozasanal erételjesebb ,,a” magyar
nép kiilsédleges kulturalis sajatsagainak talhangsulyozasa, egyfajta népiség-konstrukcid
megteremtése. A parasztgyermekek itt nem is annyira parasztgyermekek, mint inkabb
népviselettel ellatott kirakati babuk.

Mindazonaltal a képen a gyermekek — a ,, karoniil6tol” a ,, szoknyarangaton’
keresztiil a prepubertdsig — a felnéttek gondoskodasanak kiszolgaltatott, gyamol-

5
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talan 1ényekként jelennek meg, kiilondsen a meztelen alfeld, taplalékért agaskodo
kisfita. E kisgyermek félmeztelensége révén megjelenik a ,, gyermekkor mint hiany-
dllapot” (a gyermek mint pusztan bioldgiai teremtmény) narrativaja is, igy adva
érvelési alapot a felnétteknek a gyermek fejlédésébe valod beavatkozasra iranyuld
er6feszitésének. E korban ez a nevelésfelfogas volt jellemz6 polgari rétegekben is,
s alapja az a torekvés volt, mi szerint a gyermeket az emberi természet ,, d/lati rom-
lottsagabol” (a ,, kis vadember” stadiumatol) el kell vezetni a tdrsadalmi allapoton
keresztill a ,, tiszta erkélcs” magaslataig. Ez a kanti és pestalozzi-i alapokon allo
axioma hazankban a pedagogiai szakirok munkassagaban is megjelent kiilonféle
arnyalatokban (Pukanszky, 2005, 230. o.), s széles korben hatarozta meg a felndtt
kornyezet gyermekrol valdo gondolkodasat. A |, kis vadember” toposzra épiilé gyer-
mekfelfogason alapul6 nevelésfelfogas e képen tehat a polgari rétegek feldl érkezd
érvelésmodot tiikrozi, e tekintetben tehat ugyancsak a polgari gyermekkor-diskurzus
hatasa érvényesiil. Mindenesetre — az alfoldi festészet gyermekreprezentacioinak zo-
mével (1d. pl. Tamba, 2015a, 6-31. 0.) szemben — itt hangsulyozottabban megjelenik
a gyermekkor mindéségbeli eltérése (1d. Somlai, 1997, 23-24. o0.), még ha kozvet-
leniil 6sszekapcsolodva is a gyermekkor inkompetencidjanak, irracionalitasanak és
onallotlansaganak képi hangsulyozasaval (1d. Golnhofer és Szabolcs, 2005, 27. o.).

Tovabba e képi elem kozéppontba allitdsa altal a szerz6 magat a népet al-
litotta be fejletlennek, primitivnek, akarcsak Brueghel paraszti életképein (pl.
., Gyermekjatékok”, 1560; ,, Parasztlakodalom”, 1568). Mindaz, ami a képen meg-
jelenik (a f6ldon evo lany hirtelensége és gondatlansaga, a juhasz bagyadt jambor-
saga, a legény elé jarulo leanyzo szinte archaikus testtartdsa), vagyis a nép archa-
ikussagarol, fejletlenségérdl alkotott polgari vé-
lemény, voltaképpen e fedetlen alfeli kisdedben
Osszpontosul, ily modon tehat itt tetten érhetd
a szereplékre meredd polgari tekintet minden
»idegensége”, a polgari felsGbbrendiiség-érzés /ﬂ

Szobonya Mihaly életmtvében talalunk példat
a gyermekcsoporti interakcidk megjelenitésére
is, gondolva itt a , Gyerekek a folyoparton”
c. képre (1896; 3.), mely mar cimével is meg-
idézi Fényes Adolf azonos cimil festményét (¢é. |
n.), noha az allé kislany alakja miatt jobban | ’ / \' &
emlékeztet a ,, Toparton” c. képre (é. n.). E - " {
képek targya hasonld, am mig Fényes képein e __,4"‘ -‘ﬂf
a meztelen vagy épp ruhas gyermekek szin- ‘QE -l ¥
te beolvadnak a természetbe, harmoéniaban
¢lnek vele, itt kivalnak abbol népviseletiik-
kel. Hidba, hogy a népi életmdd a természet- | A
tel valé organikussag, folytonossdg mozzana- folyoparton. 1896, olaj, vaszon,

N

3. Szobonya Mihdly: Gyerekek a

tat is magdban hordozza a maga reflektalatlan 68,5x55 cm.
id6- és természetszemléletével (mely szerint Jelezve balra, lent: Szobonya
a parasztember a természetet ,,nem szemléli, Mihaly 896.

hanem él benne, s munkdjdn keresztiil ezer ap- htip://axioart.com/tetel/szobonya-

roé szal fiizi hozza” — Tomori, 2004, 197. 0.),  mihaly-1855-1898-gyerekek-a-
am e képen — a népiesség sztereotip mddon tor- folyoparton
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ténd (tal)hangstlyozasa (1d. népviseletek) révén — mindez mesterkéltnek, hiteltelen-
nek, sOt, az organikus paraszti 1étmod ellen hatonak tinik.

A homokkal valé jaték révén érzékelheté ugyan a gyermeki természet megfigye-
Iésére iranyuld erdfeszités (mely egyuttal jelzi a gyermektanulmanyi mozgalom
utjat egyengetd, a korra jellemzé ,,gyermekcentrikus” beszédmodok kiformaloda-
sat), am a sztereotip, megszépitd latasmod okan e torekvés elsikkad. Az archaikus
népi gyermekkorra vonatkozd tudattartalmak polgari sztereotipidk fel6l érkezd
megkonstrualtsaganak tényét a haromszogii kompozicid szimmetrikussaga még
vilagosabba teszi, ugyanis a festmény még teatralisabba és mesterkéltebbé, még hi-
teltelenebbé valik a legiddsebb, a gyermekcsoportbol kimagasodo kislany figurdja
altal, mely a tavolba tekintve felhivja a figyelmet a kirakati babokbol allé békés kis
gyermekcsoportra.

A Moles (1996, 52. o0.) altal is tematizalt, Engelhardtol vald, a giccsre vonatkoz-
tatott ,,meg nem felelés” elvével 6sszhangban tehat e kép eltavolodik a névleges cél-
tol, hiszen a valdban ,,népi” helyett pusztan annak szinpadias masa keriilt vaszonra,
melyen messzirdl érzédik a rameredé ,,idegen”, polgari tekintet. A teatralis beallitas
¢s az elsddleges antropologiai tér jegyeinek (1d. Géczi és Darvai, 2010, 201-237.
o0.) tulhangsulyozasa révén az dbrazoltak maguk is ,,messzivé”, ,,idegenné” valnak,
eltavolodva a megismerés lehetdségétol.

4/a. Szobonya Mihaly: 4/b. Drum-drum-drum...
A Kis dobos. Vasarnapi Ujsag, En Ujsagom, 1890/40. Cimlap.
1890/39. 628. o.

Hasonlo6 beallitasban, ugyancsak a gyermekélet 6rom-aspektusait, dioniiszoszi
léttartalmait hangstlyozando abrazolja a gyermekséget ,,4 kis dobos” c. kép
(é. n.; 4.). A hatarozott kontiroknak, a tulsdgosan is atlathatd csoporttagolasnak
koszonhetden e muvet is megrendezettnek, mintegy ,,tollbamondottnak™ érezziik. E
képen pontosan ugyanaz a kutya lathato, mint a,, Mosond ” c. grafikan (1.), pontosan
ugyanazzal a mozdulattal, mely — itt nyilvanvalobb mddon — szintén a nevelésbéli
hianyossagokrél informalja a befogadot, még ha kedélyes hangon is, igy érzékeltet-
ve a paraszti tarsadalom alacsonyabbrendtségét. E kép kdzépponti tartalmilag eleme
okan az En Ujsdgom 1893/40. szaméanak cimlapfotojat juttatja esziinkbe, 4m mig
Szobonya képén a dobolés (az edényen vald dobolés) pusztan a gyermeknek a cso-
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porttol elkiiloniilt, pusztan kedvtelésbol Uizott tevékenységként jelenik meg, addig
az En Ujsagom cimlapképén a dobolas egyenesen a csoportkohézio dominans esz-
kozeként keriil abrazolasra. Szobonya mivén tehat még a gyermeki mokazas vagy
talan szerepprobalgatas esetlenségét jelzi, Posa ujsagjaban mar a csoporthoz, sét,
nemzethez tartozas érzésével 0sszefonodva jelenik meg az abrazolt aktus. Kérdés,
hogy melyik allt kozelebb a valosaghoz, am feltételezhetd, hogy az En Ujsagom e
cimlapképe pusztan 6sztonzderdvel kivant szolgalni a nemzeti lelkiilet kifejlesztése
végett, tehat itt inkabb idealkép jelenik meg, semmint a prozai valosag.

Szobonya életmiivében megjelenik az iskolaztatds témakdre is, mégpedig
., Beiratas” c. képén (1884; S5.), mely még késziiltének évében a Nadanyiné-féle
alapltvany 250 forintos palyadljaban részesiilt (Vasarnapi U]sag, 1884/51. 822. 0.).

5 Szobonya Mihaly: Beiratas. 1884. Vasarnapz U]sag, 1884/47 755. o.

2

E kép tematikai elézményeit Brueghel ,, Szamar az iskolapadban” c. metszetétol
Albert Anker képeiig szamos mivon felfedezhetjiik. Mig a németalfoldi ,,parasztfes-
t6” kritikaval és giinnyal illette a korabeli iskolai viszonyokat, a svajci gyermekfestd
vasznain mar jelentdségteljesen jelenik meg az iskolai nevelésre irdnyuld eréfeszités
(., Iskolas fiu”, , Két testver palatablaval”, , Az iskolai vizsga”), bar a gyermekto-
meg fegyelmezetlensége még itt is jelen van (,, Falusi iskola”).

Szobonya képe azonban a tantermi munka helyett a beiratkozasrol szol. E prozai
»ceremonian” jelen van egy édesanya is megszeppent kislanyaval, hogy batorit-
sa Ot. Tehat a kép allitasa szerint a faluhelyen jellemzd, az iskolaztatast elutasitd
attitid (1d. Kiss, 1939, 8. o.; Illyés, 2003, 199. o.; Bodovics, 2011, 11. 0.) mellett
jelen volt az iskolaztatast tamogatd sziildi felfogas is, s ez mar dnmagaban utal
a polgari atalakulas folyamatara, az anyanak az archaikus népi hagyomanyok to-
vabbélésére utald paraszti 6ltdozéke ellenére is. Ezentll a tanteremben jelen van a
keresztény hitnek a kozosség ¢eletében betdltott kozponti szerepére utalo fesziilet,
valamint a comeniusi szenzualizmus tanitéi szemléletének jelenlétére utald fold-
gdmb ¢és térkép. Ez utdobbi mar 6nmagaban utal a falusi tanitdsi gyakorlat megter-
vezett voltara, szemben azzal a képpel, amit példaul //lyés Gyula (2003, 198. o.)
vagy Moricz Zsigmond (1985, 236-237. 0.) sugall az iskolanak a tanitast mell6z6
hozzaallasarol.

Ami pedig a tanitd neveldi attitiidjét illeti, a gyermekhez vald odahajolasbol sejthe-
t0 a pedagogusnak a gyermekhez valo odaforduldsa, megérté-elfogado attitiidje, a kép
kijelentése szerint tehat az idedlis tanitdé empatiara torekszik. E felfogas 6sszhangban
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van bizonyos korabeli neveléstani kézikonyvekbdl kiolvashatd, az angolszasz ¢és a
rousseau-i boldogsagetika hatasarol tantiskodé gyermekszemlélettel (pl. Emericzy Géza
., Népiskolai neveléstan” [1882] — 1d. Pukanszky, 2005, 194-198. o.). Osszességében
tehat Szobonya e képén — mas gyermekabrazolasaval szemben — némiképp érzékelhetd
a polgari atalakulas tendencidja, &m mivei tobbnyire (,, Aratoban”, ,,Lévoldozés ho-
labdakkal ) az archaikus parasztsag sztereotip megjelenitését nyujtjak, akarcsak a mar
emlitett ,, Vasarfia ™.

(Vago Pal) Vago Pal (1853-1928) Jaszapatibol valod
mivész, torténeti targyu tablok (;, Huszarsag torténe-
te”) és népi életképek (,, Becsiiletiigy Hortobagyon”,
| ,, Vig tarsasag”) fest6je. Miincheni és parizsi tanulma-
p nyait kovetden idehaza csakhamar a legnépszertibb,
legfoglalkoztatottabb miivészek egyikévé valt, ennek
bizonyitéka a millenaris linnepség eldkésziileteiben
valo aktiv részvétele, illetve illusztratori munkassaga
(Ismeretlen, é. n.).
M¢g korai, miincheni akadémikus felfogasban ké-
o sziilt képei koziil valé ,, 4 gyik” c. képe (é. n.; 6.;
"¢ Lyka, 1951, 48. 0.), mely talan egy gondatlan szem-
revételezés nyoman idillikus hangulata, anekdotikus
“| népéletképnek tiinhet, am alaposabban szemiigyre
~  véve feltarul a mii mogott rejlé paraszti melankolia
p - élményvilaga.
L, . Ami egy érzékeny pillanatot ragad ki a szende, fej-
6. Vagé Pal: A gyik. E. n., 4545 leany hétkdznapjaibol. A modellt hagyoméanyos
olaj, vaszon. népviseletben latjuk, kétével derekan, mely a paraszt-
OSZK Képtar. http://keptar.  leanyi erényességet prezentélja, vagyis az élet rendjé-
oszk.hu/html/kepoldal/index.  be valo beletorodést, a hallgatagsagot és az dnuralmat,
phtml?id=86971 egy szoval: a ,, negativ erényeket” (Bourdieu, 2000,
41. 0.). A koto az asz-
szonyoktol megkovetelt titoktartas erényére is utalt,
hiszen, mint mondtak, a nagy kot azért volt eléttiik,
hogy eltakarjak vele a bajokat (Javor, 2000, 632—
633. 0.), s igy mar dnmagaban az asszonyi 6nuralom
¢és lojalitds szimbolumanak tekinthetd. A koto altal §
hordozott mogdttes jelentéstartalom révén érthetévé
valik a leany arcan kiiild mélabu is. A ledny labanal §
1év6 korso jelzi a ndi termékenységet és a nd fajrep-
rodukcios funkcidjat, ennél fogva utal a nd patriar-
chalis alavetettségére. A vizhordas aktusan keresztiil a faradhatatlan munkabiralas
moraljara is hivatkozas torténik a képen, hiszen a nék faluhelyen vizhordas céljabol
gyakran mar kora reggel utnak indultak, s ezért a néprajzi leirdsok, 6sszefoglaldsok
szerint ebben ragadhatd meg igazan az emlitett erkolcesi kitétel (Javor, 2000, 630. o.).
A gyermek- és felnodttkor kiiszobén allo leanyzo arca mélabuval terhelt (1d. az ajak-
vonalat). A kép témaja az a pillanat, amikor a sokféle gondtol terhelt parasztleany a
mindennapok forgatagabol a természet ontérvényl vilagaba vonul egy-egy pillanatra,
arra vagyva, hogy feloldodhasson a természet jatszi konnyedséget arasztd jelenségeiben,
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apro, eleven ,,csoddiban”. A lednyzo tehat most a természet egy rejtett zugaba me-
nekiilt, hogy — egy ropke pillanatra elszakadva a mindennapi munkavégzéstol —
mintegy meditativ médon elmeriiljon a természet apré csodainak szemlélésében,
egyuttal igy probalvan megszabadulni a szivét nyomo banatoktol, a kozdsségi
létnek vald sziintelen alavetettségbdl fakado pszichikai tehertdl. Miutan a gyikot
a néphit a csend megtestesitdéjének tartja, vedlése pedig a megujulast jelképezi
(Pal és Ujvari, 2000), joggal tekinthetjiilk a csend okozta lelki regeneracio és
megnyugvas jelképének e festményen.

Mindazonaltal az, hogy e leanyka még képes elmeriilni a természet eme apréd
teremtményénck megfigyelésében, jelzi a még benne szunnyado, ropke pillana-
tokra még fel-felelevenedd gyermeki magvat (Iényegiséget), melyet a természet
jelenségeire vald sziintelen racsodalkozas igénye taplal. Barmilyen klisés is e ml
annak szimplan cselekményes volta, felszinesen érzelmes karaktere, beszédes
kedve okan, tagadhatatlan 1élektani érzékenysége, hiszen felhivja a figyelmet
arra, hogy még a felndttkor kiiszobén allo, melankoliatol terhes leanykanak is
sziiksége lehet egy-egy meghitt, titkos pillanatra, amely csakis az 6vé. ,, 4 gyik”
voltaképpen az intimitas, az ,, autentikus én” (1d. Goffman, 1956, 22-32. 0.) utani
vagy megélésérdl szol, s mintha azt sugalland, hogy mindenkinek sziiksége van
arra, hogy el-elbujjék néha a folyton itéleteket osztd kozdsség eldl. A miivész mint-
ha felismerné a paraszti kozosségek valddi természetét, hiszen Koszta Annuskdjahoz

7. Vago Pal: Jar a baba. 1881, olaj, vaszon,
150%110 cm. Magantulajdon.
http://www.vagopal hu/muvek/index.html

(,, Annuska a tiikér elott viraggal ) hasonloan e leanyka is menedéket talal ,, autentikus
enje” (Goffman, 1956, 22-32. 0.) odijaban, mely az dnreflexio és az Snmegujulas lehe-
tdségét nytjtja (Koszta Jozsef festményérdl részletesebben 1d. Tamba, 2015b).

., A gyikkal” szemben nem lélektani dllapotrajzot, hanem szélesebb ralatast ado tarsa-
dalmi panoramat nyujt a ,,Jar a baba” c. humoros-anekdotikus hangvételii népéletkép
(1881; 7.), mely a csaladi kor témajat dolgozza fel. A kép lokalis szinei és egységteremtd
sotétsziirkes tonusai okan a képet egyszerii, bensdséges hangulat uralja. A festmény mar-mar
gondtalannak tetszd csaladi jelenetet allit elénk, melynek sztereotip modon diszes népvise-
letbe bujtatott szerepl6i mintha csak tinnepségre dltdztek volna ki. A parasztcsaladot kiilsdd-
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