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Anna Margit miivészete ¢és

a gyermekrajzok vilaga

»Ha a barataim felkeresnek, azért oriildk,

hogy a képeimnek van mondanivaldjuk a szamukra.
Sokszor magam is elképedek, mi mindent latnak meg és
fedeznek fel az egyes motivumokban.”

(Anna Margit)

Talalkozasom Anna Margit mivészetével egyszerl torténet. A konyvtarban mindig
jobbnal jobb kényvek akadnak a kezembe. Egy ilyen alkalommal talaltam ra S. Nagy
Katalin Anna Margitrol szolo kis kdnyvére, mely telis-tele volt kedves és feltiinéen
szines képekkel. Ugy éreztem, mintha egy kiilonds mesevilagba keriiltem volna: a
mesekonyvek jatékos alakjai, babai néztek velem szembe, gyonyori jelmezekbe
oltoztetve, kozvetlenill szolitottak meg, de ekkor még ezt az egyszerli nyelvet se
értettem, nem tudtam mit akarnak mondani. A kdnyvet visszatettem a polcra, a latot-
tak azonban munkalni kezdtek bennem: Hogyan lehetséges az, hogy egy felnétt mi-
vész képei kapcsan a gyermekvilagvilag 1déz6dott fel bennem? Miért érezem ugy
Anna Margit képeit nézve, hogy szamomra ez a formanyelv ismerds, de mégsem
értem szavait? Miért jutnak eszembe 6vodaskori rajzaim?

Kezdeti kivancsisagomat kutatassa dagasztotta, hogy Gijonnan szerzett élménye-
met egy korabbi, a gyermekrajzok lizenete iranti érdeklddésemmel kapcsoltam dssze,
melyet Molnar V. Jozsef rendkiviil lelkesité eléadassorozatan ismertem meg. Alap-
vetben két kérdésre kerestem a valaszt: Mi lehet az oka annak, hogy egy felnétt,
miivész a gyermeki vilagot idézi? Milyen mas értelmezési lehetéséget nyernek ezaltal
a gyermekrajzi motivumok?

A gyermekek képzOomiivészeti alkotasai irant mar Arisztotelész kora is érdekld-
dést mutatott, azonban sok szaz évnek kellett eltelnie azonban ahhoz, hogy a gyer-
mekrajzok is megfeleld fontossagi helyre keriiljenek az emberi megnyilatkozasok
kozott. A gyermekrajzok megitélését nagymértékben meghatarozta az, hogy a torté-
nelem folyaman miként viszonyult a felnétt tarsadalom a gyermekekhez. A XIX.
szazad végére kialakult a modern gyermekszemlélet: a gyermek sajatos vilagnézettel
rendelkezik, a tarsadalom problémai csak a felnétteket érintik, a gyermek problémai
a felnéttek életkoriilményeitdl fiiggetleniil megoldhatok, csak meg kell ismerni a
gyermeki vilagot. Ennek a feltarasara vallalkozott a XX. szazadi gyermeklélektan,
mely tudomanyos alapokra helyezte a gyermek képzémuvészeti iranyultsdganak
kérdéseit.

Tobbféle elképzelés is sziiletett arra, hogy vajon milyen belsé késztetés vezeti a
rajzolé gyermek kezét: G.H.Luquet, Herbert Read és Jean Piaget elméleteiben kozos,
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hogy a gyermekrajzot a képzetek €s az észlelések targyi 1ényegének értelmezéseként
fogalmaztak meg. A rajz nem pusztan a veliink sziiletett abrazolasi 6szton megnyilat-
kozasa, sokkal tobb annal. A gyermek rajzaiban a vilag megismerésének tartalmat
fejezi ki. A gyermek szellemi fejlédése soran allandoan valtozo belsd tapasztalatok, a
vilagképet felépitd képzetek jelennek meg a rajzokon.

Mig a korai gyermekrajz szakaszban a gyermeki abrazolasmodot az hatarozza
meg, hogy mit tud a dolgokrél — ez az intellektudlis realizmus —, a gyermek kilenc
éves koratol mar azt akarja lerajzolni amit 1at, és ahogyan latja. Abrazolasara a szem-
Iéleti realizmus lesz jellemz6. Az abrazolas, mint a valdsag rogzitése, kifejezése
veszit a vonzerejébdl. Az iras, a beszéd, az eljatszas valik a jellemzdébbé, s tizenkét
éves kor koriil eltiinik a spontan dromteli cselekvés, lezarul a gyermekrajz korszak.

Felhasznalva a gyermeklélektani kutatasok eredményeit a miivészet a XIX. sza-
zad végén és a szazadelon a primitiv felé fordult. Mi lehetett ennek az oka? Az euro-
pai civilizacid valsagat élte, ez a fordulat egyrészt a kulturalis tradicié megtorpana-
sanak és a konvenciok kiégésének volt a tlinete, masrészt tekinthetd a vizualis nyelv
felfrissitésére tett egyfajta kisérletnek is. A primitiv miivészet felfedezésével kozel
egy id6ben keriilt az érdeklédés kozéppontjaba a népmiivészet, a gyermekrajzok és az
elmebetegek miivészetének kiilonos vilaga.

A XX. szazadi mlvészetben, az expresszionizmusban és a sziirrealizmusban val-
tak mlivészi valosagga az emberi valosagnak, pszichének olyan viszonylatai, amelyek
épp ezeknek a miivészi megnyilvanulasoknak a nyelvén voltak a legjobban kifejezhe-
tok: a skizofrén gondolkodasmodd, a skizoidda novekvd belsé szorongas nem volt
visszaadhato szokasos kifejezési eszkozokkel. A sziirrealizmus kereste azt az elvara-
zsolt vilagot, amelyet a gyermeknek az ideovizualis belsé modellek készen nyujta-
nak, a rendkiviilinek és a nem anyaginak azt a valdsagszinti abrazolasat, amely a
gyermeknek természetes. A gyermekkor a biztonsag, az artatlansag, és a gondtalan-
sag, eredendo vilagkép altal meghatarozott szines mesevilaga, mindannyiunk elveszi-
tett mikrokozmosza, melyet feln6ttként megprobalunk ujrateremteni.

Egy kissé rendhagyo életrajzot felvazolva kerestem azokat az eseményeket, ko-
riillményeket, melyek szerepet jatszhattak abban, hogy Anna Margit milivészi forma-
nyelve a gyermeki vilagot idézheti. Mivészetét formalhattadk a dobozi kis tanyan
toltott gyermekévek: a csaladi iinnepek, a vidam és szines hagyomanyok, jatékok
emléke, az elsé kukoricacsutka babu, mely a kés6bbi miivek fészerepléjévé is valt.

Anna Margit egyszerre volt egy érettebb miivész — Amos Imre — tarsa, maga is
miivész, nd és zsido egy olyan tdrténelmi helyzetben, amikor a tulélésért alnév mogé
rejtézkodve nap mint nap meg kellett kiizdenie. Mlvészetének dnmeghatarozo torek-
vését az emlitett koriilmények tovabb erdsitették.

Az 1937-es parizsi talalkozas Chagall-lal, a szeretett tars elvesztése felett érzett,
hol erésebb, hol pedig muld fajdalom, a szentendrei szerb egyhazi kultura, valamint a
baratok, Vajda és Korniss altal kozvetitett népi kézmiives targyak vilaga teremtette
meg azt a mivészi vilagot, mely a lelkében kialakult érzelmi vilagnak keresett meg-
felel6 megjelenitési format, igy kaphattak miivészetében helyet a gyermekrajz-szerti,
primitivizalo stilaris jegyek is.

Alkotasai egyedi és eleven képzeletet tiikroznek, egyediilalld képi vilagaban az
ifjakor emlékei, a vilag nagy hordereji aktualis eseményei egyetlen nagyaranyu
mitossza alakulnak, sziirrealistanak azonban csak annyiban mondhat6, amennyiben
képei a szubjektumon atsziirt realitast kozvetitik. Férje, Amos Imre miivészetét ,asz-
szociativ expresszionizmus”-ként hatarozta meg.
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A hatvanas évek termékeny idészaka utan, az évtized végére Anna Margit miivei
elveszitették jatékossagukat, kedvességiiket, komorra valtak. Ez nem jelentette azt,
hogy a képek elveszitették volna kdltészetiiket is, s6t éppen ez volt az az erd, mely-
nek kdszonhetéen Anna Margit tovabbra is alkotott. Kifestette magabol a szomorusa-
got. A mult fényességét megdrizte, am a jovovel kapcsolatban elveszitette a reményt.
Ekkor minden eddiginél jobban magaba fordult. Mesevilaga nem tudta tobbé megsze-
liditeni a kegyetlen valdsagot. A képek allando foszerepldi a babak. A ndi alakokba
szinte kivétel nélkiil 6nmagat helyettesiti be. A nem kimondottan &narcképeiben is
ugyanazok a témak foglalkoztatjak, mint amelyek a bohdcokban, népies giccses tar-
gyak altal ihletett alakokban: az 6zvegység és a magany.

A mielemzéshez harom, 1970-ben késziilt képet — két Piétat és Az 6zvegy cimiit
— valasztottam, melyek Anna Margit €letének és miivészi palyajanak azt a rendkiviil
izgalmas pillanatat ,,fényképezik le”, amikor a hosszi évekig tart6, magaba forduld
fajdalom megszelidiil és a mlivész megleli a lelki békéjét. Mindez leolvashato a ké-
pekrél, az arnyaltabb megértést segitheti a gyermekrajzi jegyek szerepének vizsgala-
ta.

Anna Margit miivészetével kapcsolatban is megjegyezhetd, hogy a miivészi nyelv
hasznalata nem teszi mindenki szamara egyértelmiivé képeit. Megértésiikhoz éppany-
nyira sziikkség van élettorténetének ismeretére, mint a gyermekrajzok esetében a kis
alkotok rajzmagyarazataira. Mindazonaltal ismerve Anna Margit életének torténetét
sem lehetiink biztosak benne hogy megértjiilk a képek {izenetét. A muialkotas minden
egyes befogadassal uj értelmezési lehetéséget rejt magaban.

Az elemzéshez Molnar V. Jozsef elméletét hasznaltam fel, mely 0sszegzi a gyer-
meklélektani kutatasok eredményeit, s a gyermekrajzokon megjelend archetipikus
motivumok szerepének pontos meghatarozasaval kulcsot ad keziinkbe a rajzokon
keresztiil a gyermeki vilagkép és végs6 soron onmagunk megértéséhez.

A Nap-6skép a gyermekeknél egyrészt a Teremtbre torténd utalds, masrészt vi-
szont ezzel fejezik ki a tokéletessé, felnotté valas iranti vagyakozasukat, s végsd
soron az élet teljességét is. Anna Margit képein mindharom asszony, babu fején nap-
sugarszer( korona talalhato. A két Pietan azonban eltérd szerepet kap a Nap motivum
hasznalata: az egyiken a halott gyermekét 6lében tartd 6zvegy reményteliségét erdsi-
ti, mig a mavész életében bekovetkezett fordulopont utan ugyanez a témaju kép élet-
tel telitettséget sugaroz: a ndalak napkoronaja gloriaszeriien ragyog, hangstlyozott
fényessége boldogsagrol tantskodik. A gyermekek rajzain gyakori az ehhez hasonld
sugarz6 korona, melyet altalaban azok a személyek kapnak, akikre a gyermek felnéz,
aki a példaképe. gy viselhet koronat az anya és az apa is.

A korona csucsain talalhaté gyongydk a szliziességre utald motivumok a gyer-
mekrajzokon. Anna Margit képein nem taladlkozunk gydngyokkel, a miivész abrazolt
alakjai borébe bujva fejezi ki, hogy az életében tortént szornyliségek megtorték artat-
lansagat.

Megjelenik a képeken a leanygyermekek egyik jellegzetes motivuma a hatalmas
fatyolkoronaval boritott kiralylany is, akinek fatyla az aldozatos anyai gondolkodas
kifejezdje.

A viragok szerepe a gyermekrajzokon a Naphoz hasonldéan a vitalitas kifejezése.
A mar emlitett megtalalt lelki nyugalmat, boldogsagot apré viragok, a termékenységi
szimbdélumnak szamité makgubo, és az égbolton a Nap helyett ragyog6 rézsa hangsi-
lyozza. A miivész el6z6 korszakat lezaro komor hangulata képén a viragabrazolas
nem kapott ilyen szerepet.
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Talan az egyik legizgalmasabb felismerés a kdvetkezd volt: a gyermek az égites-
teket a kovetkez6képpen helyezi el a rajzlapon: balkéz feldl talalhaté a Nap, vagy
esetleg kozépen, s jobb kéz feldl a Hold. Balrdl jobbra haladva abrazolja a torténte-
ket reggeltdl estig. Anna Margit képén helyet cserélt a két égitest. Miért? Azt mond-
hatja az égitestek helyének felcserélésével, hogy eddig szomoru voltam, de ezutan
boldog lehetek és reményekkel teli.

Ugyanezt a felismerést erdsiti a ndalakok ,,sminkje”. A ruzs jelentdségének az
ismerete a gyermekrajzokban fontos Iehet a pontos megértés szempontjabol. A rizs a
szin és a hang analdgias Osszetartozasat jeloli a gyermekrajzokon. A multat kifejez6
asszony szoOtlansagat a szaj csak korvonalaiban torténd abrazolasa mutatja. Az élettel
és reményekkel teli jovOrol egy hangsulyos vérvords szaj kivan nekiink szolni. Az ég,
a fény felé toré foként fingyermekekre jellemzd 1étra-motivum ezen a képen az ala-
kot kiséré két novényben jelenik meg, azért, hogy a képen alkalmazott 6sszes életre
és reményre utalas méginkabb megerdsitést nyerjen.

A valdsagos cselekvések kivaltotta lelki torténések abrazolasara, képletes kozve-
titésére a gyermekkel sziiletd 6sképek alkalmasak. Anna Margit szintén segitségiil
hivta ezeket az dsképeket, hogy miivészetét, gondolatainak kozlését ezaltal még ér-
dekesebbé, arnyaltabba tegye.

Anna Margit egész életmiivére érvényes lehet a szemléld bizonytalansaga. A mii-
vész maga bizonytalanit el benniinket. Mesevilagaval annyira elvarazsol, hogy mar
nem tudjuk hol a hatar mese és valdsag kozott. Ilyen feltételek mellett ez a dolgozat
sem lehet mas mint feltevés.
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