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HA fehér fliggdnydkon tdl, ott teriil az éjszaka, s az éjszakdban,
még most is, mert van elég ideje, egy magdnyos férfi néz hol
a tengerre, hol a parkra. Aztdn megint a tengerre, a parkra, a
kezeire. Nem eszik. O sem tdpldlhatnd mds ¢hségesl gyderote
testét. A magnélidk tdmjénje egyre drad f6léje, a szél szeszé-
lyei szerint, s igy meglepi és kinozza, akdrcsak egyetlen virdgé.
[...] Ez a férfi otthagyta a Tengeri Kérutat, koriiljdrta a hdz
parkjdt, megnézte a homokmezdk feldl, amelyek északrdl ha-
tdroljdk, aztdn megint visszajott, lesiklott a homokos lejtén,
lesiklott a tengerpartig. S megint elnytlt ott hosszdban, a he-
lyén. Nytjtézkodik, mozdulatlan marad egy percre, a tengerrel
szemben, hétrafordul, s megint nézi a kivildgitott ablakokat, s
mogottiik a fehér fiiggonyt. Majd folkel, fog egy kavicsot, meg-
célozza az egyik ablakot, visszatér a helyére, eldobja a kavicsot,
lefekszik, kinyujtézkodik, s hangosan kimond egy nevet.”!

Regina, Julie, Nazareth, Julie Anne, Helena, Aida, Anne
Desbaresdes. Mindannyian ott dllnak a kivildgitott ablakokban,
a fehér figgonyok mogote. A fliggonyon tdl, az éjszakdban pedig
Andrey, Daphnis, Michael, Chauvin.

A fehér fuggonyok 4ltal hatdrolt éjszakdban Marguerite
Duras Moderato cantabile cimi kisregényének szerepldi ossze-
olvadnak Pina Bausch koreogrifus Sweer Mambo* cimii el6add-
sdnak karakrtereivel. Az djra és djra elhangzd felkérés ellenére
— ,emlékezz a nevemre” — végiil mégiscsak egyetlen sz6, egyetlen
kép marad. Mindannyian a fiiggdny egyik vagy mdsik oldaldn
taldljuk magunkat, névteleniil azonosulva az ott lévékkel.

Regina a kétfelvondsos darab elsd szereplSje a szinen, egy
tibeti hangtéllal teremti meg a Pina Bausch koreogréfidira jel-
lemz8 sajétos atmoszférdt, elinditva a rezgést és korkdrosséget,
ami mindvégig a darab sajdtossiga marad.

Ujabb és tjabb ndk jelennek meg a szinpadon, az el8irds
szerinti ndiesség teljes eszkdztdrdt felsorakoztatva: magas sarkd
cipékben, ami Bausch Kontakthof cimii eléaddsiban kézponti
szerepet jétszik, amint kényszerpdlydra szoritja visel8it, és szatén
estélyi ruhdkban, melyek hivos, konny( érintését szinte érezziik
a bériinkén és 6, jaj, de kénnyen lehullanak. Onmaguk diszle-
teiként tiindokolnek.

Bausch darabjaiban a férfiak gyakran kiilonds szerepek-
ben tlinnek fel, mint az Eine Kleine Nachtmusikban, ahol furcsa
jatékbabdkka, fétisekké alakitjdk a néket, formdlva, idomitva a
sajét idedlis ndképhez.? A Sweer Mambdban a nék a néi sztereoti-
pidk parédidjaként jelennek meg, de az irénia mellett van ebben
valami szivszoritéan szomord is: a beletérédés, ahogy feloltik és
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elfogadjak ezt a mésok dltal kialakitott képet, szerepet. Igy ht ké-
zenfekvd, ha elmosddnak, feloldédnak a hatdrok. A viselet valik a
testé, 6ndllo életet él, simogat, lehull. Egy fekete ruha emelkedik
ki az éjszakdbdl: 1élegzik, levegdtdl telve viseldje is feléled, elénekel
egy dalt, ami szinte a briink ald férkdzik, majd djra elhalvinyul.

A mozdulat a lélek rezdiilése, sikolya, ami kényszeresen le-
rigva a cipdt szabadulni prébdl, vagy megtérten forog a bali
tomegben. A kényszerpdlydn a férfiak tolnak, hdznak el6re, ha-
junkndl és ruhdnkndl megragadva, mint Julie Anne-t. A korok
azonosak, csak a férfiak valtjak egymdst. Koriilsteiink tombol a
vihar.

A Sweet Mambo kézponti kérdése — mint a legtobb
Tanztheater Wuppertal-darabndl — a destruktiv parkapcsolat. A
magdny archivuma tdrul elénk szines tableaukban, a kapcsola-
tok, harmonikus helyzetek hidnydbdl épitkezve.

Mintha egy szines képeskdnyv lapjai elevenednének meg
szemiink el6tt. Valahogy igy képzelném Sophie Calle Exquisize
pain ciml mivészkonyvée szinpadon.* Calle egy nagy szerelmi
csalodds konceptudlis feldolgozdsaként arra kérte ismerdseit,
meséljék el életiik legfdjdalmasabb élményét. Ezzel pirhuzamo-
san a miivésznd is Gjramesélte csal6ddsdt, mig a szavak elfogytak,
az emlék kifakult, egy tompa, tdvoli képbe stirtisodote.

A Sweet Mambo jelenetei is ilyen szerelmi torténetekbdl in-
dulnak ki, taldn részben pont azokbdl a gyermekkorban ellesett
jelenetekbdl, melyeket Bausch a csalddi kdvézéban tsltdtt napok
alatt figyelt meg.

A testek a magdny jegyeit hordozzak magukon: befejezetlen-
ség és zavart kitdrulkozds, timaszkeresés, vidgyakozds, bezdrkézds,
egyenstlyvesztés és repetitiv ismétlésekbe, rutinba valé mene-
kiilés vezeti a mozdulatokat. Ciklikusan visszatérnek a csabitas,
boldogsdg, boldogtalansdg, fizikai és mentlis sériilékenység mo-
tivumai. Kapcsolatok emlékképei villannak fel: hdrom pér ttinik

! Marguerite Duras: Moderato cantabile = Naphosszat a fikon, Kriterion,
Bukarest, 1973.

* Tanztheater Wuppertal Sweet Mambo cim(i eldaddsa 2011. jinius 13-14-én
volt megtekintheté a Nemzeti Szinhdzban. Rendez6, koreogréfus: Pina Bausch;
diszlet: Peter Pabst; jelmez: Marion Cito. Szereplék: Regina Advento, Andrey
Berezin, Daphnis Kokkinos, Nazareth Panadero, Helena Pikon, Julie Shanahan,
Julie Anne Stanzak, Michael Strecker, Aida Vainieri

3 The physiognomy of solitude = Vitor Moura: Two Texts on Dance, 2006; http://
repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/8972/1/Tw0%20Texts%200n
%20Dance.pdf

* Sophie Calle: Exquisite pain, Thames & Hudson, 2005.

fel a szinen, a ndk csibitdéan lehtzzak ruhdikat a vallukrél, de ez
minden, amit felajénlanak, ami elérhetd. Lemeztelenitett hdtak.
Elfogadjék a férfiak simogatdsait, majd feldltoznek, elsétdlnak.
Ritudlisan felkindltdk magukat a b8riikhéz tapadé szeret8knek.

A repetitiv, mechanikus mozdulatsorok eltdvolitanak a cse-
lekvések igazi mozgatérugditdl — ellentétes érzelemmel toltik fel
azokat. Mint Julie menekiilési kisérleteiben, ahol pont a me-
nekiilés metddusa tartja fogva a szabadulni végyét. Szinte mar
Sylvia Plath tivegburdjihoz hasonlé zdrtsdgban, dtlés mozgis-
ban a szinpadon, nekirugaszkodva prébal kitorni a szitudciébdl,
mindig egy adott médon, egy adott irdnyba. Mdr-mdr szabadul,
de fogvatartéi bevdrjik (elStte jérnak, szdmitanak érkezésére),
és karjaindl felemelve visszaviszik kiinduldpontjihoz. A jelenet
még dramatikusabban visszatér egy kés6bbi szinben: a két férfi
egy asztallal szinte felérli. Mdr nem is prébdl elfutni, csak djra és
Ujra feldllni, talpon maradni. Egyre kozelebbi fordulékkal, egy-
re gyorsul6 ritmusban gyfiri az asztal maga ald a kényszeresen
ismétddé mozgdst végzd nét. Feldll, Gjrakezdi, leteritik. Feldll,
Ujrakezdi, leteritik. Hdnyszor lehet ugyanonnan kezdeni?

A maginy jellege tisztdn kirajzolddik az el6addsokbdl: nem
azért kényszeriilink ezekbe a korokbe, mert maginyosak va-
gyunk. Ezektdl az ismétlddéd szitudciokedl valunk magdnyossi.
Es a ketté folyamatosan tovabbmélyiti a szakadékot, egyre ne-
hezebbé téve a kitorést. A cselekvés rutinvalasszd valik, a kilépés
lehetésége egyre tavolabb keriil.

Az el6adis tere leginkdbb a taldlkozdsok helyszineként jele-
nik meg, ahol az interakcidk, vagy azok hidnya a f6 rendezdelv.
Nék és férfiak véltakozd és egyiittes jelenléte vegyiil széfoszld-
nyokkal és zenével.

A kétfelvondsos darabban a szélétdncokat és csoportos jele-
neteket ldtunk véltakozva, de a csoportokndl is hidnyzik a kozos-
ségi egylittlét szocidlis jellege: magdnyos személyeket kovetiink
egy magdnyos személyekbdl dll6 zstfolt térben. Ilyen a visszatérd
béljelenet is, ahol a kélesonhatdsok teljes hidnydval, tiveges te-
kintettel balozé maginyos bdbok vdndorolnak a szinpadon.

Shu-Lan Miranda Ni disszertdcidjiban a Bausch-darabok
brechti értelmezésével foglalkozik, tézise szerint Bausch tinc-
szinhdza feminista néz8pontbdl kozeliti meg a tdrsadalmi nemek
kérdését, melyhez a tradiciondlis balett és tdinchagyomanyok esz-
kozkészlete mar nem bizonyult elegendének. Ehelyett a minden-
napok mozgiskészletének repertodrjdhoz nyul, s egyfajta brechti
tdrsadalmi gesztussal (aktualizdldssal) reflektdl a kérdésre.®

Igy jon létre tehdt az a teljesen sajdtos, 6ndllé szinhdzi
nyelvezet, ahol gesztus, fény, diszlet, mozgds elegyedik kolté-
szettel, zenével és tdrsmivészetekkel, megalkotva a személyes
kifejezésrendszert. Egy-egy darab mint teljes miivészeti élmény,
Gesamtkunstwerk jelenik meg a szinen.

A mindennapi rutincselekvések beemelése az el6addsba — sé-
télds, alvds, beszéd, szeretkezés — egyben visszatérés is a tdnc kiin-

> Shu-Lan Miranda Ni: 7he development of a genre: Pina Bausch and late
twentieth-century dance theatre, 2002; htep://etd.lib.ttu.edu/theses/available/etd-
06272008-31295017085449/unrestricted/31295017085449.pdf

SZiINHAZ

dulépontjahoz. Nemcsak a kordbbi tdncos hagyomanyokat veszi
alapul, hanem a kortdrs, mindennapi élet mozgdskultardjdt is.

A zene is a tdncos hagyomdnyoktdl eltérd médon jelenik
meg, nem a darabra kompondlt dallamok hallhatéak, hanem
a kortdrs populdris zenekultira felismerhetd dallamai: Barry
Adamson, Mina Agossi, Rene Aubry, Mari Boine, Lisa Ekdahl,
Brian Eno, Mecca Bodega, Jun Miyake, Hazmat Modine, Lucky
Pierre, Portishead, Ryuichi Sakamoto, Hope Sandoval, Gustavo
Santaolalla, Trygve Seim, Nina Simone, Ian Simmonds, Tom
Waits.

A darabban elhangzé szoveg gyakran csak mondatok toredé-
ke, egy-egy sz6 vagy kidltds, ismétl6dé kérések viltakoznak csalddi
torténetekkel, monolégokkal. Mégis, a fragmentdlt szovegrészle-
tek is értelmezhetSek a brechti gesztusként, miszerint a tdrsadalmi
interakci6 részeként a kapesolatok egyes elemeit emeli ki.

Bér ez taldn egy véletlen egybeesés is lehet, de az aktualizalds
mindenképp nagyon fontos Pina Bausch darabjaiban. A Sweer
Mambdban a szereplk gyakran magyarul sz6lalnak meg, mutat-
koznak be, személyes és egyben humoros formdban a kdzénséget
is bevonva.

A héttérben bizonyos jeleneteket egy karakteres filmrészlet
kisér: Zarah Leandert ldthatjuk a Der Blaufuchs (1938) cimi
filmben. A film hésndje, llona f16rtold, frivol asszony, aki el-
hagyni késziil unalmassd valt hdzassigdt. A vetitett képek ko-
t6dése a helyszinhez kivételessé és akeudlissd is teszik egyben a
darabot: a német film magyar szerepl8k életérél mesél, Ilona és
Tibor taldlkozdsdrdl egy dunai hajén. A film ugyan kevésbé is-
mert (részben betudhaté ez a szinésznd ndci vezet6khoz fiz6d8
kapcsolatainak), de a dalbetétek klasszikusakkd véltak. Az egyik
jelenetben Zarah az 4ltala alakitott diva szerepében a kovetkezd
kérdést teszi fel egy dalban djra és Gjra: ,Biin vajon szeretni?”

Foté: Ursula Kaufmann

Philippine ,,Pina” Bausch 1940-ben sziiletett Solingenben. 14 évesen kezdett
tdncolni, az esseni Folkwangschuléban, Kurt Jooss tanitvdnyaként. Késébb New
Yorkban a Julliard Schoolon folytatta tanulmdnyait, ahol olyan mesterektd! ta-
nulhatott, mint Anthony Tudor, José Limén és Paul Taylor. 1962-ben tért vissza
Essenbe, ahol Jooss tjraalapitott Folkwang Ballet Companyjénél dolgozott sz6-
léténcosként. Elsd sajit darabja a Fragmente koreografidja volt Barték Béla ze-
néjére. 1969-t8l a Folkwang Dance Studio, majd 1972-t8l a Wuppertal Opera
Ballet miivészeti vezetdje, amit késdbb dtneveztek Tanztheater Wuppertal Pina
Bauschra. 1978-t4l jelentdsen megvéltozott a munkamddszere. Koreogréfidira
(Café Miiller, 1978, Kontakthof, 1978, Nelken, 1982) kezdetektdl fogva jel-
lemzé a ndi-férfi kapcsolat kdzéppontba 4llitdsa, szorongds, magdny, elidegene-
dés, mint kézponti témdk, humorral és reménnyel fiiszerezve. Viszont 1978-
ban meghivott koreografusként Shakespeare Macbethjén dolgozva a klasszikus
munkamodszerekhez szokott tdncosok ellendlldsaba iitkozote, igy a tdncoso-
kat szinészekkel és énckesekkel egészitette ki. Itt az el6adds alapjét mdr nem a
koreografikus elemek adtdk, sokkal inkdbb egyfajta asszocidcids jéték a témdrdl.
Ebbél nétt ki az a sajétos, dlomszerti, koltéi stilus, ami az alapvetd emberi va-
gyakbol, félelmekbdl, reményekbdl tdplélkozik. Az eléaddsok a valésigot hasz-
ndljak alapul, mégis dlomszeri képekben fogalmazzdk Gjra mindennapjainkat.
2007-ben megkapta a Kyoto-dijat, 2008-ban pedig a Goethe-dijat. 2009-ben,
68 évesen hunyt el.
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