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Halal és képzomiivészet killonszam

A Kharon 2025/1-es szamat a halal és képzomiivészet témajanak szenteljiik. Ez a harmadik
tematikus szamunk a Haldl az irodalomban, illetve a Haldl a filmmiivészetben cimii
Osszeallitasok utan. E témakrol online tanulmanykdteteket is megjelentettiink. Felhivasunkra
ezuttal nem kaptunk annyi irast, amellyel megtolthetnénk egy kotetet. Harom egyarant

izgalmas, de kiilonb6z6 szemléletil, stilust tanulmanyt kozliink jelen szamunkban.

Gerevich Jozsef a téma irodalmi €s zenei vonatkozéasaival dsszefiiggésben targyalja a halal,
haldoklas képzémiivészeti megjelenését €s ramutat, hogy az utdbbi évtizedekben felbukkantak
olyan kortars képzodmiivészek, akik életiik egy alkotoi periddusat vagy egész €letiiket a halal
abrazolasanak szentelik, ezaltal halal-pozitiv miivészetet hoznak 1étre. Ezek fontos

el6zményeként tekint Gerevich Arnold Bocklinre.

Korosvolgyi Zoltan tanulmanyaban Alberto Burri 11 Grande Cretto (A nagy repedés) cimi
mivébdl indul Ki, de vizsgalja Jovanovics Gyorgy kiiltéri plasztikajat, illetve Hans Holbein és
Ferdinand Hodler festészeti alkotasait is. Korosvolgyi ezeket a miiveket mint az aktiv és

kozvetlen befogadoi részvétel megteremtésére tett kisérleteket targyalja.

Busku Szilvia a 20. szazadi filozofia nagyhatasi alakja, Martin Heidegger
mivészetértelmezésének néhany aspektusardl ir A miialkotas eredete cimii hires szoveg
alapjan. Busku bemutatja, miként értelmezi Heidegger Vincent van Gogh Egy pdr cipd cimii
festményét, tovabba Fredric Jameson amerikai filozofus és irodalomkritikus a téma kapcsan

megfogalmazott gondolatait is ismerteti.
J6 olvasast kivanunk!

Dr. Barcsi Tamas

szerkeszto
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TANULMANY

DR. GEREVICH JOZSEF

Kharon ladikjan - A halalkozelség miivészete

Osszefoglalas ¢ A haldl miivészi megjelenitése két csoportra oszthato. A kozésségi (mitologiai)
halal-abrazolasokban a kozvélekedések, hiedelmek és mitoszok siiritett lenyomatat kapjuk, mig
az individualis halalkép a szerzo veszteségelményének hol teljesen egyedi és személyes, hol
torténelmi-mitologiai semdkba illesztett valtozatakent jelenik meg. Egyes alkotok, példaul
Nicolas Poussin, - halaluk kozelében - felfedezték a halaltudat, a halalfélelem, a haldllal valo
megbirkozdas miivészetre gyakorolt kiilonleges hatdsat, az ,,id6 csoddlatos reszketését”. A
haldlkozelség — hol tudatosan, hol ontudatlanul — erjesztéen hatott miivészi teljesitményiikre.
Charlotte Salomon és Felix Nussbaum pontosan tudtak, hogy gyilkos veszély leselkedik rajuk,
de az osszeomlas helyett a kreativ aktivitast valasztottak. A kémiai szerek addiktiv fogyasztoi
vagy sulyos, visszatéro depresszioban szenvedett alkotok (John Berryman, Anne Sexton, Robert
Lowell, Edvard Munch, Hajnoczy Péter) osztondsen nyultak a szerekhez, mert altaluk keriiltek
haldlkozeli dllapotba, és megtapasztaltik ennek produktivitdsukra tett facilitdlo hatasat,
mikozben gyakran élet-halal kozott lebegtek. Azok a szerzok (Heinrich von Kleist, José Rizal),
akik pontosan tudtak, mikor halnak meg, halaltusajukat és a halallal valo talalkozasukat
egyfajta  grandiozus  szinjatéknak  tekintették, és ezzel elore kijelolték  sajat
Corinth, Otto Dix, Karinthy Frigyes, Esterhazy Péter) folyamatosan monitoroztak fizikai

dllapotvaltozasukat, masok (Ferdinand Hodler, Annie Leibovitz) kozvetlen hozzatartozoik

crer

’

rekviemekben — kezdettol jelen voltak a , haldl hangjegyei”, melyek megrazo erejiivé valtak,
amikor a zeneszerzé a sajat haldalarol kompondlt. Az utobbi évtizedekben felbukkantak olyan
kortars képzomiivészek, akik nyiltan vallaljak, hogy életiik egy alkotoi periodusat vagy egész
életiiket a halal abrazolasanak szentelik, ezaltal halal-pozitiv miivészetet hoznak létre. Az egész
eletét halalkézelben élo Arnold Bdcklin képzeletében és a vdsznon létrehozta a gorog

mitologiabdl ismert ,, holtak szigetét”, és kijelolte sajat sirhelyét is a sziget egyik szegletében.

Kulcsszavak: halalkozelség, a haldl abrazolasa, az id6 csodalatos reszketése, a haldoklés

folyamatabrazolasa, halal-pozitiv miivészet, a meghalds mint miivészet, a halal hangjegyei
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On the boat of Kharon - The art of near death

Summary ¢ Artistic representations of death can be divided into two groups; the communal
(mythological) depictions of death are a condensed imprint of public opinion, beliefs and myths,
while the individual death image is a version of the author's experience of loss, sometimes
completely unique and personal, sometimes embedded in historical-mythological schemata.
Some artists, such as Nicolas Poussin, have discovered, close to their death, the particular
impact of the fear of death, of coping with death, on art, the "wonderful trembling of time". The
proximity of death - sometimes consciously, sometimes unconsciously - had an exhilarating
effect on their artistic output. Charlotte Salomon and Felix Nussbaum knew full well that they
were in mortal danger, but chose creative activity over collapse. Artists who were addicted to
chemical substances or suffered from severe recurrent depression (John Berryman, Anne
Sexton, Robert Lowell, Edvard Munch, Hajnoczy Péter), instinctively turned to drugs because
they put them in a near-death state and experienced the facilitating effect on their productivity,
while often hovering between life and death. Authors (Heinrich von Kleist, José Rizal) who
knew exactly when they were going to die saw their death and their encounter with death as a
kind of grandiose spectacle, and thus predetermined their own history of reception. Artists
suffering from long agonies of serious illness (Lovis Corinth, Otto Dix, Frigyes Karinthy, Péter
Esterhdzy) constantly monitored their physical condition, others (Ferdinand Hodler, Annie
Leibovitz) followed the agony of their immediate family through art. From the very beginning,
the music - in lamentations and requiems - contained the "notes of death", which became a
poignant force when the composer wrote about his own death. In the last decades,
contemporary artists have emerged who openly dedicate a period of their lives or their entire
lives to the representation of death, thus creating death-positive art. Arnold Bocklin, who lived
his whole life close to death, created in his imagination and on canvas the 'island of the dead’

from Greek mythology, and designated his own burial place in a corner of the island.

Keywords: the proximity of death, the representation of death, the wonderful trembling of time,

the process of dying, death-positive art, death as art, notes of death
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wenki sem kiilonallo sziget; minden ember a kontinens egy része, a szarazfold egy darabja; ha
egy gorongyot mos el a tenger, Europa lesz kevesebb, éppugy, mintha egy hegyfokot mosna el,
vagy barataid hdzat, vagy a te birtokod; minden halallal én leszek kevesebb, mert egy vagyok
az emberiséggel; ezért hat sose kérdezd, kiért szol a harang: érted szol.” John Donne:
Ajtatossagok fontos alkalmakra, XVIL meditacié (S6tér Istvan forditasa)

1896. december 30-a4n a manilai Bagumbayan-mez6n kivégezték José Rizal irdt, majd ezt
kovetéen Manildban kitort a forradalom, és végigsoport a szigeteken. A harmincot éves férfi,
aki civilben szemorvos volt, de festoként, filoz6fusként és néprajztudosként is ismerték, azzal
»erdemelte ki a korai halalt, hogy kiilf61don, spanyol nyelven megjelentetett €¢s szamizdatban
terjedd regényeinek tarsadalomrajza nagy hatdssal volt a Fiilop-szigetek forradalmi
mozgalmaira. Rizal nem passzivan viselkedett a kivégzohelyén. A bortonben honapokig késziilt
utolsé emberi gesztusara. Amikor a filippind kivégzdosztag sortiize eldordiilt a katondknak
biintetésbdl hattal allo ,,aruld” irdnyaba, a nézOk legnagyobb megrokonyodésére Rizal
megpordiilt a levegdben, szaznyolcvan fokot csavarodva, hattal zuhant a foldre, arccal a nap
felé. Tudta, hogy utolso6 cselekedetének jelképes jelentdsége van: a haldla nem a vége, hanem
a kezdete valaminek, ezért nem eshetett arccal a porba (Dobos, évszam nélkiil). A haldlhoz valo
viszonyat jol érzékeltette a kivégzés elotti éjszaka irott utolsé versében, Végso bucsu cimmel,
halalat hazdja megmentésének egyetlen eszkozeként lattatva: ,,Meghalni, hogy te élhess,

meghalni izzo vagyban”.

1. kép: Korabeli foto Rizal kivégzésérol
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Rizal példajan a miivészek halalhoz vald viszonyanak két aspektusa tanulméanyozhato: a
meghalas mint miivészi teljesitmény, illetve az utolso alkotas tizenete. Tanulmanyomban festok,

ir6k, zeneszerzok halalhoz vald viszonyat vizsgalom miivészi tevékenységiik tiikrében.

Az id6 csodalatos és borzalmas reszketése

A festOk (s6t altalaban a mivészek) legutolsd6 miivei gyakran a legszebbek (Picon, 1970).
Amikor egy regény epilogusa lezarja és Osszegzi mindazt, amit a szerzd kifejtett, akkor az
utolsd miivek sokszor egy életmii epilogusanak tekinthetok. Hervay Gizella a Keérlelhetetlen
cimi versében arrdl ir 1934. oktober 10-én, hogy ,,Olyan élesen latom a folperzselt szazadokat,
mint haldoklo a haldla elotti perceket.” (Hervay, 2012) Ez a halal el6tti pillanat nemritkan egész
alkotdi periddusra terjed ki. A szerzok érzik a halal kozeledtét, és ha addig nem tették, most
megkisérlik a lehetetlent, hogy - Nicolas Poussin francia festd (1594-1665) szavaival —
megprobaljanak ,jobban festeni, mint valaha.” Poussin élete végén egy baratjdhoz cimzett
levélben arrol panaszkodik, hogy ,.debil remegé keze” mar nem engedelmeskedik az
akaratanak. Micsoda kihivasa a sorsnak: a miivésznek le kell gy6znie a remegd kezét, vissza
kell nyernie a kontrollt felette. Ebbdl a kiizdelembdl a festdk hol gydztesen, hol vesztesen
keriilnek ki. Frans Hals példaul vereséget szenvedett, és abbahagyta a munkat. Jean-Baptiste
Camille Corot a halalat megel6z6 napon arra a felismerésre jutott, hogy ,,olyan dolgokat veszek
észre, amelyeket még sosem. Ugy tiinik, sosem tudtam eget festeni.” Poussin viszont megfestette
az Ozonvizet, élete f6 miivét (Id. 2. kép). Az Ozénvizet vizsgilva, Frangois-René de
Chateaubriand ir6 és politikus egyik miivében, a Rancé életében megjegyzi, hogy ,,valahogy
emlékeztet a hatrahagyott idore és az oregember kezére”, majd hozzateszi: mindez ,,az id6
csoddalatos reszketése”. (Picon, 1970)

Az életmiivet Osszegzd képeken gyakran utak lathatok, amelyek vagy vezetnek valahova,
vagy nem. Vincent van Gogh utolsé festményén (ha az erre utald forrasok helytalloak),
Buzamezo varjakkal cimmel (1890) (Id. 3. kép), a kép kozepén kanyargo Ut egyszer csak véget
ér. A vilag két részbdl all: napsiitdtte vilagos mezdobdl és sotét egboltbol. A pszichiaterek e

kettosségben hajlamosak a bipolaritast 1atni (Gerevich, 2021).
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2-3. kép: Nicolas Poussin: Ozonviz, 1660-1664; Vincent van Gogh: Blizamez6 varjakkal
(1890)

A reszketés sulyos kovetkezményeket vonhat maga utan. Az Okor egyik jelentds festdje,
Zeuxisz haldla akkor kovetkezett be, amikor megrendelésre olyan Aphrodite-képet festett,
amelynek humoros latvanya annyira megnevettette az alkotot, hogy nevetdgores 1épett fel nala
(Bark, 2007-8). Francisco Goya Madridhoz kozel vésarolt egy kétszintes hazat (amely késdbb
,»a Stiket ember hdza” elnevezést kapta) 1819. februar 27-én, majd az atépitése utan 1820
tavaszatol 1823 szeptemberéig tizennégy képet festett a falara. Ezek az alkotasok Antonio
Brugada talalo elnevezésével, mint Fekete festmények valtak ismertté. Tobb elemz0 szerint ezek
képek a festészet torténetének legszornylibb alkotasai. Foldényi F. Laszlo ,.a festészet éjszakai
oldalakeént”, ,véres lakomakeént”, ,,a lélek szakadékaként” jellemzi egyikiiket, a Szaturnusz
megeszi gyermekeét cimu alkotast. Magat a kifestett hazat pedig ,,negativ Sixtusi kapolnanak”
tartja (Foldényi, 2004). Nem tudjuk pontosan, hogyan viszonyult a szerz6 ezekhez a képekhez.
Ha abbdl indulunk ki, hogy amint befejezte a sorozat elkészitését, 1823. szeptember 23-an
unokija nevére iratta a hazat, majd nem sokkal késdbb kikoltozott beldle, arra kell
kovetkeztetniink, hogy a sajat maga altal 1étrehozott borzalmas miivektdl el kellett menekiilnie.

Egyes szerzOk a halaluk kozelében megsemmisitették vagy meg akartdk semmisiteni
életmiiviiket. Vergilius a halala eldtt moralis valsagba kertilt. Egyértelmiivé valt a szamara, hogy
koltészetével egy zsarnokot szolgalt (Broch, 2004, Gydrffy, 1990), és csak a véletlenen mult,
hogy fennmaradtak a miivek. Franz Kafka arra kérte legjobb baratjat, Max Brodot, hogy égesse

el a kiadatlan kéziratait. Brod megtagadta a kérést.

A Werther jelenség
Johann Wolfgang von Goethe 1774-ben megjelent konyve, Az ifju Werther szenvedései (Goethe,

2018) nemcsak megjelenése idészakaban kavart nagy vihart az eurdpai kozvéleményben, de
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maig tartd hatdst gyakorol olvasoira, valamint azokra a szerzdkre, akiknek a mi példaként
szolgalt. Az olvasok egy sziik csoportjat pedig olyan mértékben provokalta a regény kdzponti
figurdja, az életét pisztolylovéssel befejezd Werther, hogy azonosulva vele maguk is hasonld
modon vetettek véget az ¢€letiiknek. Még a ruha is, amelyben elkovették az ongyilkossagot,
megegyezett Werther ruhazataval: kék frakkot, sarga mellényt és nadragot viseltek, magas szaru
karimas csizmat huztak a labukra, és hajukba — a korabeli divat ellenére — nem szortak rizsport
(Bamberger, 2015). Az elkovetok a wertheri példazatnak ugy adtak nyomatékot, hogy
holttestiik mellett Goethe miive hevert. Bar a mintat adé regényhds radikalis hatdsanak
tudomanyos vizsgalata az emberek szlikebb vagy tagabb csoportjaira korabban soha nem latott
méreteket O1tott, és ma sem fejezddott be (Niederkrokenthaler és mtsai, 2010), valdjadban a
korabeli tragikus esetek szdma elenyészo volt. Az utdlagos nyomozas mintegy tucat fiatalember
halélat igazolta (Thorson és Oberg, 2003). A Werther-jelenséghez hozzatartozik az az érdekes
adalék is, hogy maga a regény kinalja fel a Werther-hatés lehetdségét, mivel Goethe bedolgozta
a regénybe az altala irt torténet valdsagalapjaul szolgald konkrét esetnek, a Karl William
Jerusalem Ongyilkossaganak egyik mozzanatat is. Eszerint a tettet egy olvasmanyélmény eldzte
meg. A tehetséges fiatal jogasz Gotthold Ephraim Lessing egyik miivét, az Emilia Galotti cim{
szindarabjat olvasta, mieldtt agyonlétte magat. A szinpadias, az utokornak erételjes iizenetet
hordoz6 halal konstruktuma elindult kiilonds utjara.

A Goethe-mi sziiletését kovetden mintegy husz évvel egy masik eurdpai szerz6 megirja a
Werther italiai verzidjat. A protoromantika legnagyobb olasz koltdje, Ugo Foscolo (1778-1827)
kisértetiesen hasonlo torténetet kreal Jacopo Ortis utolso levelei cimmel. Mind a Werther, mind
a Jacopo Ortis szentimentalis én-regénynek tekinthetd, levélformdjuk is azonos. Mindkét
miben a f6hds reménytelen szerelmet €rez egy férjes asszony (Werther esetében Lotte, Jacopo
esetében Teresa) irant. Az is hasonlit a két regény keletkezéstorténetében, hogy mindkét szerzo
megtortént esetet dolgoz fel, Foscolo egy Girolamo Ortis nevili padovai didkrol mintdzza
regényhdsét, még a vezetékneviik is azonos. Az elemzdk abban is megegyeznek, hogy mind a
Goethe-regény, mind Foscolo remekmiive 6néletrajzi indittatasti (Madarasz Imre, 1997), hiszen
a két konyv megirasanak idején letargikus hangulatban voltak, s6t Goethe ebben az idében
platéi vonzalmat érzett a massal eljegyzett Charlotte Buff irant. Foscolo miive kevésbé volt
provokativ az olvasokra. Ennek az lehetett az oka, hogy a miibdl bizonyos konkrétumok
hianyoznak: nem dertil ki, hogyan lett példaul Jacopo 6ngyilkos, milyen ruhat hordott, és viselt-
e csizmat vagy kalapot. Goethe napldjabol az is elolvashatd, hogy a nagy koltét sulyos
ongyilkossagi gondolatok kinoztak (Goethe, 1982). Ugy sikeriilt taljutnia az onpusztito

késztetésein, hogy egyrészt kiirta magabol, mint a krizise kimenetelének legrosszabb verzidjat
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(Gerevich, 2021), masrészt €jszakanként kést helyezett el az agya mellett 1évo &jjeli szekrényre,
hogy farkasszemet nézzen a haldllal. Egy hét elteltével eldobta a kést (Alvarez, 1971). A
Werther keletkezéstorténete arra utal, hogy a halalkozelség élménye Osszefliggésben all a
muvészi teljesitménnyel.

Heinrich von Kleist és szellemi szerelme, egy férjezett csaladanya, Henriette Vogel ritualis
kortilmények kozott kozos ongyilkossagot hajtott végre 1811 novemberében. Halaluk eldtt
irodalmi szinvonalu szerelmeslevelet valtottak egymassal, szemt6l szembe iilve. Ezt a
levélvaltast tobb mint szaz évvel késdbb August Sauer germanista irodalomtorténész ,,halotti
litanianak™ nevezte. Vogel levelében ,,Wertheremnek”, vagyis Goethe hdse szellemi utodjanak
szolitotta Kleistet (269). Wertherhez hasonléan a két szerelmes is irodalmi miiveket olvasott
halala elétt. Ezek egyike Friedrich Klopstock 4 halott Clarissa ciml 6daja volt: ,,Szornyii!
Most, hogy legragyogébb a fényed, / Most ragadtak el, de ha elragadva, / Igy is oly szép vagy:
noha még csodalunk, / Konnyeken dt csak” (Marton Laszl6 forditasa, 9). A masik mii pedig
Miguel Cervantes Don Quijote cimi regényének német forditasa volt. Kleist szellemi utdda,
Franz Kafka szerint ,,4 legfontosabb Don Quijote-i tettek egyike, tolakvobb érvii még a
szélmalomharcnal is: az ongyilkossag” (Blamberger, 2015).

Onéletrajzi regényének, a Martin Edennek a befejezéséhez Jack London, aki maga is nagy
valosziniiséggel Ongyilkos szandékkal adagolta til magit morfiummal, tudatosan vagy
ontudatlanul a Werther-effektus sémajat valasztotta. A regény hése, Martin Eden, a kivalo6 uszo
¢s tengeri ember éppen hajon utazott, amikor Algernon Charles Swinburne egyik verse keriilt a
kezébe: ,,Levetve vak remények / s a rettegés guzsat, / akarki istenének / mondunk hallelujat: /
hogy véges minden élet, / ki holt, mar sosem élhet, / s folyo is tengerének / olébe zudul at”.
Ezektdl a verssoroktol jut el ahhoz a kovetkeztetéshez, hogy ,,az élet mar kinzo teher”, és ,,az
orokos dlomba ringato halal” megszabadithatja terheitdl (Gorgey Gébor forditasa).
Feler6s6dott benne a halalvagy, amelynek hatasara leereszkedett csendben a hajo
kabinablakabdl a hullamzé tengerbe, hogy belefulladjon.

Percy Bysshe Shelley is versekkel ment — paraszuicidiumként, Ongyilkossag-
ekvivalensként is felfoghatdé — utolsé hajoutjara 1822-ben. Szerkesztdje, az ismert
irodalomkritikus, Leigh Hunt latogatta meg 6t ekkor Italidban. Amikor Livorndban utra kelt a
szolgalaton kiviili kapitannyal és egy hajosinassal, alkonyatkor vihar tort ki a tengeren, és a
hajo elsiillyedt. A szenvedélyes vitorlds hirében all6 koltdé nem tudott Uszni. Holtteste
Viareggional ért partot. Egy évvel kordbban elhunyt baratja, John Keats utolso verseskotete €s

egy paranyi Szophoklész-kotet volt a zsebében.
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Victor Segalen tengerészorvos €s ir6 ,,akut idegkimeriiléssel” keriilt 1919 januarjaban a
bresti korhazba. Ugyanebben az évben majusban mar senki nem tudta, mi tortént vele, miutan
elhagyta a korhézat. Yvonne, a felesége, és Héléne Hilpert, gyermekkori baréatja indult a
keresésére. Holttestét a bretagne-i Hudgot erdében talaltadk meg. Egy Shakespeare dramakotet
fekiidt mellette, éppen a Hamletet olvashatta, mert a konyv ennél a dramanal volt kinyitva.
Feltehetéen majus 21-én halt meg. Az élettorténeti és a halalat megel6z6 idészak elemzése arra

enged kovetkeztetni, hogy dnkezével vetett véget az életének (Cs. Szabo, 1990).

Az utolsé miivek iizenete

Az utols6 miivek — ha a szerzében tudatosodik a mii lezaro, végso jellege — dnmagat beteljesitd
joslatta valhatnak. Wolfgang Amadeus Mozart a halala évében altala irt Rekviemet, amely egy
titokzatos idegen (ma mar tudjuk, hogy Franz von Walsegg grof) megrendelésére késziilt, sajat
halala rekviemjeként kezelte, és a mii befejezése eldtt meg is halt egy hirtelen jott fertézésben
Robbins Landon, 2001).

Heinrich von Kleist az Eljegyzés Santo Domingon cimi elbeszélésében a jegyesek
ugyanugy kovetnek el kettds ongyilkossagot (Gustav elébb Tonit mellbe, majd dnmagat fobe
16vi), ahogyan néhany évvel késObb maga az ir6 és Henriette Vogel teszik ugyanezt Berlin
mellett, a Wannsee partjan 1811. november 21-én (Blamberger. 2015).

A Razglednicak negyedik toredékében a koltd, Radndti Miklos a kovetkezoket irja:
Mellézuhantam, datfordult a teste / s feszes volt mar, mint hiir, ha pattan. / Tarkélovés. — Igy
végzed hat te is, — / sugtam magamnak, — csak fekiidj nyugodtan, / Halalt viragzik most a
tiirelem. — / Der springt noch auf — hangzott foléttem. / Sarral kevert vér szaradt fiilemen.” Az
1944. oktdber 31-én Szentkiralyszabadjan sziiletett sorok néhany nappal eléztek meg a koltd
tarkolovés altal bekovetkezett haldlat.

1972. januar 5-én John Berryman irt egy verset, amely igy kezdédik: ,, Nem. En nem. Fend
a spanyol pengét, / hogy torkom elmetssze, miutan atmdszom / a hid magas korlatjan / és
lebillenek, jobbomban kés, hogy belém hasitson, / mikor leugrom vagy dajultan zuhanok / és nem
tudom koponyam leszoritani...” (Ferencz Gy6z0 forditasa) Két nappal késébb a szerzd, ahogy
bucsuversében leirta, Minneapolisban leugrott a Washington hidrél, bele a zajlé Mississippibe,
ahonnan nem tért vissza tobbé (Janosy, 1988). A vers élete egyetlen lehetséges alternativajat
kinalta a szdmara. Berryman szaméra megsziint a jovo id6. Masként fogalmazva: a vers megolte
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A haldoklas folyamatabrazolasa

Sok alkot6 kdvette nyomon sajat betegségét, szellemi és testi leépiilését a miivészet eszkozeivel.
Lovis Corinth, Otto Dix és Anton Riderscheidt német festoknél, Tom Greenshields angol,
Wolfgang Aichinger Kassek osztrak szobrasznal bal oldali végtagbénulas lépett fel, amelyet
kovetden onarcképeken és mas médiumokon, példaul a Kassek altal ,,neurologiai folioknak”
nevezett rajzokon, folyamatosan rogzitették fizikai és lelkiallapotukat. William Utermohlen
amerikai festd, azt kovetéen, hogy Alzheimer-kort diagnosztizaltak nala, szintén onarcképein
dokumentalta sajat szellemi leépiilésének folyamatat. A magyar koltészet torténetében Babits
Mihaly és Kosztolanyi Dezs6 kétetnyi versben monitorozta halalos betegsége stacioit. Karinthy
Frigyes Utazds a koponyam kériil cimii konyvében, Esterhdzy Péter Hasnyalmirigynaplo cimi
utolso6 regényében allitott emléket végzetes kortorténetének.

Nem ritka a hozzatartozok haldoklasdnak folyamatdbrdzolasa sem. A fototorténet két
ikonikus alakjanak egymashoz fiiz6dd kapcsolatat egyikiik, a hetvenoét éves Annie Leibovitz
lencséjén keresztiil kovethetjiik nyomon. Végig kisérhetjiik Susan Sontag ir6 €s aktivista (1933-
2004) kiizdelmét a rakkal, majd halalanak is részesei lehetiink: all egy kanyonban, szinte alig
latszik; mezteleniil fekszik az dgyban; lakésdban szoveget javit; kemoterdpian van, meghal.
Leibovitz a legszuggesztivebb és legelevenebb képet a kemoterapidkat kovetden, a mar hofehér

haja Sontagrdl készitette, akinek jatékossag €s belenyugvas van a tekintetében.

4. kép: Annie Leibovitz: Susan Sontag, 1999

Ferdinand Hodler (1853-1918) svajci festd kényszeres kovetkezetességgel kisérte végig
muzsaja, kedvese, a nala husz évvel fiatalabb Valentine Godé-Darel emldrakjanak valamennyi
stadiumat a festményein, egészen az asszony halaldig. A miiciklust altalaban Godé-Darel
betegségének kezdetétdl tartjadk szamon, méltatlanul, hiszen a betegséget abrazolo festmények
mélysége akkor wvalik igazan érthetévé, ha nyomon kovetjik az asszony imazsat

megismerkedésiiktd]l egészen a végkifejletig és tovabb. Maga Hodler, aki kiterjedt levelezést
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folytatott, naplot és jegyzeteket irt, ezt igy foglalta 0ssze: ezek a képek ,,az élet vertikumatol a
halal horizontjaig tarto mozgast” jelenitik meg. 1915. januarjdban tobb festmény jelzi Godé-
Darel halaltusajat. Januar 24-¢én festette Hodler az utolsé festményt a még €16 muzsardl. A halal
bekdszontének a napjan a festd nem volt képes ujabb portrét késziteni — ekkor sziiletett a Genfi
td naplementében ciml kép — majd januar 26-an a mar halott asszonyt festette le (Gerevich,

2018a).

5. kép: Valentine Godé-Darel egy nappal a halala elétt, 1915

Miivészi tevékenység a halal torkaban

A holokauszt traumdja identitdsvalsagban, iildoztetés- ¢és kiszolgaltatottsag-élményben,
valamint a halalkozelség horrorisztikus lidércnyomasaban nyilvanulhat meg. Két — sok
szempontbol hasonl6 sorst — festd, Charlotte Salomon és Felix Nussbaum példajan keresztiil
demonstralhatd a kreativitassal vald Osszetaldlkozasa. Mindketten Auschwitzban haltak meg
fiatalon, Salomon huszonhat, Nussbaum negyvenévesen. Mindkettejiik megszallott
alkotovaggyal dolgozott a haldlukat megel6z6 években, 1ildozottként, megalazottan,
rejtézkodve. Salomon vizudlis Onéletrajzaban két lehetséges utat jelolt ki maganak: ,,4 kérdés
csak az, hogy ongyilkos legyek vagy vallalkozzam valami elképesztéen szokatlanra?”, és a
masodik alternativat, az ,,elképesztéen szokatlant” valasztotta. Nussbaum az Osszeomlas €s
folyamatos traumatizaciojanak festészeti nyomon kovetése koziil szintén az utdbbiban latta az
egyediili megoldast. Salomon egyfajta art brut stilusban, kesernyésen bdjos humorral,
Nussbaum az expresszivitds nézdt sokkold dobbenetével mutatja be a pokol stacidit. Salomon
1) mifajt, a vizualis regény miifajat teremtette meg 1941 és 1943 kozott, egy dél-franciaorszagi
buvohelyen Elet? vagy Szinhdz? — egy Daljdték cimmel, amelyben a gouache technikéval
késziilt szines képek és a leirdsok mellett az adott életszakasz zenei hangulatat (Mozarttol
Schubertig) tiikr6z6 dalok megjeldlése is szerepel. Nussbaum dnportré-sorozatban monitorozza
lelkiallapotanak alakulasat, a lelke mozgasterét kijelold falakat és szogesdrotokat, a szorongas

szinevaltozasait. Végilil Salomon pszichiater ismerdsére, dr. Moridis-re, Nussbaum pedig
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fogorvos baratjara, dr. Grosfils-re bizza ¢letmiivét, majd néz szembe kiméletlen végzetével

(Gerevich, 2017. Gerevich, 2018b).

0

6. kép: Felix Nussbaum: A halal diadala, 1944

A meghalas miivészete
Az utdkort mindig érdeklik a végsé megszolalasok. José Rizal, Heinrich von Kleist és Sylvia
Plath irok miiveinek jelenkori értékelésében nagy valdszinliséggel haldluk koriilményei is
szerepet jatszanak. Plath Lazarus cimii versének egyik strofaja (1962. oktober 23-29) szerint a
meghalds ugyanolyan miivészet, mint minden mas. Jozsef Attila dnkéntes haldla a vonatsineken
az 6t kovetd irodalmar nemzedék szamdara sajatos mitoszt teremtett. Kleist életrajzirdja,
Blamberger szerint Kleist ,,grdciaval”, azaz ,,kénnyedén és deriisen” dlte meg magat. A haldlos
16vés eldtt onfeledten ugrandozott Henriette Vogellel a Wannsee mellett 1évé Stimming fogado
tekepalyajan. Ezzel a ,,grandiozus szinjatekkal” Kleist elore kijelolte sajat befogadastorténetét,
mivel szlikségét érezte annak, hogy gondoskodjon a haldla utani hirnévrél. (Blamberger, 2015).
A Szinhaz TV archivumaban 06rzétt filmdokumentum Halasz Péter (1943-2006) szinész,
rendezd hamvasztds el6tti bucstztatasardl €s ravatalozasardl késziilt 2006. februar 6-an. A
Micsarnokban megrendezett szertartas, sajatos €s ritka miivészeti happening a szinész-rendezd
"elve eltemetésének" megrazd, gunyoros, keserédes performansza volt. Haldsz ekkor mar
diagnosztizaltan halalos beteg volt, rdkos, de még €lt, és mlivész barataival egylitt megszervezte
sajat felravatalozasat a Miicsarnokban, mintegy miivészeti happeningként. A szemtantk szerint
a borzasztoéan lefogyott miivész egy feléllitott koporséba fekiidt be, mikdzben a baratai a
jelenlétében bucsuztak el téle. Halasz Péter viccesen panaszkodott a koporsé keménységeére, €s

azt mondta, "a hamvasztas kényelmesebb" (Evelin, 2006).
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7. kép: Fénykép Halasz Péter szinhazi rendezo6 halotti performanszarol, 2006. februar 6.

Halal-pozitiv miivészet

A kifejezés ujkeletli, azoknak a képzémiivészeknek az alkotésaira vonatkozik, amelyekben a
halal konzekvens témaként jelenik meg. A pozitiv jelzd arra utal, hogy a szerzok a halalra nem
tragikus eseményként, hanem a mindennapok természetes részeként tekintenek, vagy éppen
ellenkezbleg, az értelmetlen, sét kegyetlen halal tarsadalmi bedgyazottsagat hangstlyozzak.
Internetes elérhetdségiik alapjan mintegy 20-30 képzomivész, festd, fotografus ¢&s
installaciokészité sorolhatdo ebbe a kategoriaba, tobbségiik olyan helyen dolgozik, ahol a
bonctermek, halottashazak elérhetd kozelségben vannak. Koziiliik egyet emelek ki: a 61 éves
Teresa Margolles fotdst, videos és konceptudlis performanszmiivészt, aki eddigi életmiivében
nagy hangsulyt helyezett a haldl tarsadalmi okaira és kovetkezményeire. Margolles
megfigyeléseit a mexikovarosi és a Latin-Amerika mas részein taldlhatd halottashazakban
folytatta és az itt szerzett dokumentumokra alapozta. A miivésznd nemcsak a halal jelenségére,
hanem a gyilkossag kovetkezményeként bekovetkezett vég nyoman fellépd kiterjedt érzelmi és
fizikai nyomorusagra is 6sszpontosit. Mikdzben a halott test témaja foglalkoztatja, munkaja
kiterjed az aldozatok csalddjaira, a megmaradt €l6 testekre, akik tan(i voltak egy szeretett
személy halalanak.

Margolles Sinalodban ndétt fel, ahol mar fiatalon talalkozott az er8szakkal és a halallal.
Tinédzserként a ndvérével egyiitt az iskola elérhetosége miatt Mexikovarosba koltozott. Bar
érdekelte a fotdzas, gy dontott, hogy politoldgiat tanul. Azutdn kezdett el érdeklédni a
torvényszéki tudomanyok irdnt, miutan sok id6t toltott a szomszédos orvosi egyetemen tanuld
orvosjeloltekkel egy tarsasagban. Margolles eredetileg torvényszéki patologusnak késziilt, és a
mexikovarosi Universidad Nacional Autonoma de Mexico egyetemen szerzett tudomanyos
fokozatot kommunikacioelméletb6l ¢€s torvényszéki orvostanbol. Emellett mivészeti

tanulmanyokat folytatott a culiacani Direccion de Fomento a la Cultura Regional del Estado de
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crer

mexikovarosi tapasztalatokat, ahol a kabitoszerrel kapcsolatos blindzés, a szegénység, a
politikai felfordulas és a katonai akcidk erészakhoz és haldlhoz vezettek.

1990-ben Margolles megalapitotta a SEMEFO nevii miivészkozdsséget. Az elnevezés —
SEMEFO - a mexikoi halottkémi hivatal anagrammaja. A kozosség a gyilkossagi nyomozasok
soran taldlt halottak bomlastermékeit hasznélta fel, hogy szembeszalljon az orszdgban
tapasztalhaté erdszakkal szemben. (Scott, 2007). A SEMEFO performanszokon ¢&s
installaciokon keresztiil kommentalta a mexikoi tarsadalmi erdszakot és halalt. A mivész errdl
igy vall: ”Amikor a SEMEFO-val dolgoztam, nagyon érdekelt, hogy mi torténik a hullahazban,
és mi torténik, mondjuk, néhany méterre a hullahazon kiviil, a csaladtagok és rokonok kozott.
De Mexiko annyira eroszakosan megvaltozott, hogy mar nem lehet a hullahazon beliilrol leirni
azt, ami odakint torténik. A fajdalom, a veszteség és az tiresség most mar az utcan talalhato.”

(Medina, 2009).

8. kép: Teresa Margolles: Masok borében, 1997

A halal hangjegyei

A holtak szigete cimii szimfonikus kolteményt Szergej Rachmaninov 1908-09-ben, Drezddban
komponalta. A mili egy alkotéi és maganéleti szempontbdl egyarant kiegyensulyozott és
termékeny iddszak — II. zongoraverseny és II. szimfonia — zarokove. Miként Mahler a tragikus
melléknevet viseld VI. szimfénia komponalasakor, ugyanigy Rachmaninov is egy kiilondsen
boldog pillanatban, két lednygyermek megsziiletése utdn szembesiilt az elmulads, a halal
gondolataval. A halalkozelség kozvetlen megtapasztaldsa elmélkedésre, meditaciora késztette.

Ebben a hangulatban talalkozott Bocklin festményének egyik, fekete-fehér reprodukcidjaval
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1907 majusaban Péarizsban, ¢és ez a latvany inditotta el a szimfonikus kd&ltemény
megkomponalasat (Bertensson, Leyda, 2001). A halotti mise, a Requiem hires sequentiajat, az
utolso itéletet megjelenité Dies irae dallamat Rachmaninov szivesen idézte fel miiveiben,
magatol értetédd, hogy a Holtak szigetében is felcsendiil. Szerzéi kommentar hijan a
mozgalmas €s dramai kompozicio zenei ,,eseményei” alapjan a hallgatonak kell megkonstrualni
a programot. Ebben némi segitséget nytjthat az a Leopold Stokowskinak sz6l6 beszédes levél,
melyben a kompozicié egyik témateriiletérl — a zenei anyagot maga a szerz6 nevezte el Elet-
témanak — igy irt: , Az Elet-témdnak a mii t6bbi részével erds kontrasztban kell dllnia —
gvorsabb, nyugtalanabb és érzelmesebb... eddig a halal uralkodott, itt az élet.”
hallascsokkenésére visszavezethetd depresszios tiinetektdl szenvedett ¢és késziilt a halalra.
1797-ben, huszonhét éves kordban a mester hastifuszban betegedett meg (ugyanebbe a
betegségbe késobb Franz Schubert belehalt), emiatt élete végéig gyomor- és bélbantalmakban
szenvedett. Miutan ekkor kezdett romlani a bal oldali hallasa, sokan siketsége kialakuldsat
tifuszos eredetiinek tartjak, ahogy Goya hallasvesztését is. A folyamat atterjedt a masik oldalra,
¢s szinte teljesen elvesztette a hallasat. Emiatt fel kellett hagynia nyilvanos
zongorakoncertjeivel. Mindez az 1800-as évek legelején tudatosodott benne, egy idében azzal,
hogy élete legfontosabb szerelmi romancéba bonyolddott Jozefin Brunswik hercegnével, amely
kisebb kihagyasokkal 1810-ig, Jozefin masodik hazassagkotéséig tartott, hogy késobb ujra
fellangoljon.

Legjobb baratjadhoz, Carl Amenddhoz irt, 1801-ben keltezett levelében elsé izben
fogalmazta meg ¢lete legnagyobb problémajat. ,,4 te Beethovened nagyon boldogtalanul él.
Tudd meg, hogy legnemesebb részem, a hallaisom nagyon megfogyatkozott. Mar akkor, amikor
nalam voltal, éreztem a nyomait, de elhallgattam, most egyre rosszabb lett... A szomoru
beletorodésben kell menedékemet megtalalnom. Persze feltettem magamban, hogy mindezen
tulteszem magam, de hogyan lesz ez lehetséges?” (Caeyers, 2013)

Egy masik barathoz, Franz Gerhard Wegelerhez irt levelében, 1801. junius 22-én azt is
elarulja, hogy csaknem két éve szenved a halldsa megromlasatol. Baratjanak részletesen kifejti,
pontosan miben all a hallasromléasa, és mindez hogyan hat ra. A szinhazban a zenekari korlathoz
kell tamaszkodnia, hogy megértse a szinészeket. A magas hangokat, ha kissé messzebb van a
forrasuktol, hangszerektdl, énekesektdl, nem hallja. Néha alig hallja a halkan beszéldt: a
hangokat még csak-csak, de a szavakat nem. Azota ,, nyomorusdagosan toltom az életemet,
majdnem két éve keriilok minden tarsasagot, mert lehetetlen megmondanom az embereknek:

stiket vagyok. Ha valami mas foglalkozdasom volna, még inkabb lehetne, de az én szakmamban
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borzaszto ez az allapot, és ellenségeim, akiknek a szama nem csekély, mit szolnanak!” Az
elzarkozas-titkolozas taktikaja mellett lelki tdmaszt keres szoros barataiban és olvasmanyaiban,
elsdsorban Plutarkhoszban, aki a belenyugvést sugallja szdmara. A beavatott baratoktol
diszkréciot, a titok megtartasat kéri.

Ezekbdl a levelekbdl az is kideriil, hogy ingadozik a belenyugvas és a sorssal valo dacolas
attitiidje kozott. S6t kezd6dd depresszidjat hipoman munkavallalassal igyekszik kompenzalni:
,,Csak miiveimnek élek. Es alighogy az egyik elkésziilt, mar kezdem a mdsikat.” Lelke komor
tartalmait zenébe transzpondlva komponal egy gyaszindulot, amelyben a Finalé a
zenepedagogus Karl Czerny szerint ,,a Clementi—-Cramer-féle futamos zardtétel-tipusra
emlékeztet” (Brodszky, 1979). A ,,sivaran, szomoruan” toltott idot ,,egy elblivolo leanyka” teszi
elviselhet6vé, ,,aki szeret és akit én szeretek”, de ebbdl a szerelembdl két okbdl sem lehet
hazassag: egyrészt ,,nem az én osztalyombol vald”, masrészt ,,szdmomra nincsen nagyobb
élvezet, mint milvészetemet gyakorolni és megmutatni.” A Giulietta Guicciardira vald utalés
jelzi, hogy az idokdzben férjhez ment Brunswik Terézzel kapcsolatos illuzidin taljutott mar,
depresszioja tehat nem elhuzodo szerelmi frusztracidbol taplalkozik.

A hompolygd depresszio és a siketsége nyilvanvalova valasatol valo félelem hatisara
Beethoven egy csendes falusi kornyezetbe, Heiligenstadtba utazik, ahol legalabb nem futhat
Ossze ismerdsokkel, viszont a fontos baratok meglatogathatjak. Itt egy dramai kulcsélményben
van része. Tanitvanya, baratja és titkara, Ferdinand Ries szdmol be arrdl, hogy egyik sétajuk
alkalmaval felhivta a zeneszerz6 figyelmét egy pésztorra, aki egy bodzabdl faragott furulyan
»igen tigyesen jatszott”. Ekkor Beethoven buskomorsagba esett, mert ¢ ebbdl semmit sem
hallott. Ries, hogy mentse a helyzetet, azt bizonygatta Beethovennek, hogy mér 6 sem hall
semmit.

Heiligenstadtban sziiletett az a végrendelet, amely 1802. oktdber 6-an és 10-én keletkezett,
és amely egyfel6l Beethoven depresszojanak és oOngyilkossagi szandékanak egyértelmii
bizonyitéka, masfel6l magaban foglalja a zeneszerzo kiilonleges életerejét is. A testamentum
formalisan két fivérének irt hagyatéki megbizés, valojaban azonban inkabb egy nagy miivész
nyilvanossagnak szant bucsulevele. A szoveg szerzéje megmagyarazza, miért mutatkozott az
utobbi idében embergyiilolének, miért keriilte az embereket, €s miért érzi szamiizottnek magat.
A levélben az elmult hat évet jeloli meg kalvariaja idétartamanak, amely korabbi leveleinek
némiképp ellentmond, mert a hastifuszat megel6z6 idészakra helyezi a probléma kezdetét.
Dramai hangon ecseteli szenvedéseit: ,, Ha egy tarsasaghoz kézeledem, forro szorongas fog el,
félve a veszélytol, hogy allapotomat észrevétetem...” Ugyanitt emliti meg a baratja altal hallott

furulyaszo esetét, amely kétségbeesésbe kergette és az dngyilkossag szélére sodorta. Vadolja
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az orvosokat, akik hamis reménnyel biztattdk, de allapotan nemhogy javitottak volna, mint
inkabb sulyosbitottak. A szoveg vége felé kinyilvanitja, hogy ,,60romest sietek a halal elébe”. A
négy nappal késébb hozzairt szoveg kissé furcsan, de arrdl ad hirt, hogy még nem veszitette el
teljesen a reményt: ,, Igen, a szeretett reménységnek — melyet ide magammal hoztam, hogy
legalabb bizonyos fokig meggyogyuljak — teljesen el kell hagynia.”

A heiligenstadti végrendelet megirdsat kovetd néhany év vajidasa gydgyité remekmiivet
érlelt: a 3. (Eroica) szimfoniat, amelynek ,,feladataul” eleinte Bonaparte Napoleon dics6itését
szanta, majd egyre személyesebbé valt a belekomponadlt iizenet. A szimfénia ugyanis
Beethovent tette hdssé, a depresszidjan tuljutdo ember heroikus kiizdelmét allitotta kozéppontba.
Ahhoz, hogy felalljon a padlordl, a zeneszerzOnek elOszor sajat fiktiv haldlat kellett
meggyaszolnia a goethei Werther-recept €s a nagy eldd, Mozart Rekviemje hatdsara. Ahogy
atvergddott a gyaszindulobodl all6 masodik tételen, a hatralévé harmadik és negyedik tétel az
ujjasziiletésrdl, a ,,személyes szenvedéstorténetén tuljutott” emberrdl szol (Caeyers, 2013). A
heiligenstadti testamentum a haléllal szembenézés dokumentumanak bizonyult. Csak igy tudott
Beethoven feltamadni és tovabbélni. Depresszids epizodjan tuljutott ugyan, és képessé valt
tovabb alkotni, de a szorongdsa csillapitdsira hasznalt alkoholtél soha nem tudott
megszabadulni. Halélat is az alkoholizmus sz6védményei okoztak.

Beethovenen kiviil legalabb négy zeneszerzd, Franz Schubert, Anton Bruckner, Antonin
Dvordk és Gustav Mahler is a kilencedik szimfonidja megkomponalasa kozben vagy
kozvetleniil utdna vesztette életét. Amikor Mahlerben tudatosult ez a lehetséges Osszefiiggés,
cselhez folyamodott, és ahelyett, hogy elkezdte volna utolsé szimfoniajat kompondlni, a Dal a
Foldrol cimii miivének megirasaba fogott. Az 6rdk rejtélyek kozé tartozik, miért latott neki
hangnemvaltas gyakorisaga is eltér a megszokottol. A hangnemvaltadsok Mahlernél ugyanis nem
a zene még erdteljesebbé valasahoz, hanem elhal6d jellegéhez nyitnak utat. Mar az elso,
viszonylag derlis hangulatu tételbe vészjosld dallamok tiiremkednek, megjelenik egy fanfar
téma, amelyben a félhangonkénti ereszkedés siratd basszushoz hasonlit, talan a halal
eljovetelének hirndkeként. A népies motivumokkal teli méasodik és harmadik tétel utan a
negyedik tétel egyértelmiien a békés elcsendesedésként megélt elmulasé (Nagy, 2024). S bar
Mabhler belekezdett a X. szimfonidba is, arulkodd, hogy a zenei vézlat utolso oldalara azt irta:
,Erted élni! Erted halni! Almschi!” A felesége, Alma Mabhler becenevének emlitése utalds az
¢letét lezard hatalmas lelki fajdalmara. Amikor Alma viszonyt kezdett késObbi masodik

férjével, Walter Gropius-szal, Mahler rovid idon beliil 6sszeomlott és meghalt (Gerevich, 2023).
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A kémiai szerek fogyasztasa és halalkozelség

Ha azoknak az alkotoknak a halalhoz val6 viszonyat vizsgaljuk, akik rendszeres, addiktiv
szerhasznalok voltak, gyakran taldlkozunk halalkozeli élménnyel. Hajnoczy Péter A Haldl
kilovagolt Perzsiabol cimli regénye érzékletesen mutatja be egy alkoholfiiggdség miatt
Osszezsugorodott €lettérben €16 ember halalkozelségének permanens élményét. A végkifejlet
felé¢ halad6 folyamatban az 6ngyilkossag mint megoldasi alternativa felértékelddik (Gerevich,
1981). Hajnoczy sajat alkoholproblémdjat olyan Onsorsrontd viselkedésnek irja le, amely a
negativ kovetkezmények ellenére is folytatodik (Nagy, 2006). Az ir6 igy érzékelteti a halal
folyamatos jelenlétét: ,, Cigarettara gyujtott, és hirtelen ugy érezte, hogy meghalt. Akkor mar
mindegy, gondolta, lemehetek még egy tiveg borért” (Hajndczy 1979). Kabai Csaba Hajnoczy
munkassagat A ,halalba ugrds” mivészetének, a szerzé életét ,,a miiert felaldozo
mdrtiromsdagnak” nevezi (Kabai, 2007). A Pohdr cimii novelldjdban agresszid és szexualitas,
megsemmisiilés és testiség abszurd médon fonddik egybe (Marjai, 2018).

Anne Sexton amerikai vallomasos kolté (1928-1974) kiilon kotetet allitott 6ssze azokbol a
verseibdl, ahol alkoholizmusa és méasodlagos gyodgyszerfiiggdsége jelenti a kozponti problémat.
Nem azt a kérdést teszi fel, inni vagy nem inni, hanem ,,élni vagy meghalni”, ahogy kotetének
is Elj vagy halj meg a cime (Sexton, 2021). A fiiggé cimii versében a szerhasznalatat
Lhaldldietanak™ nevezi. Baratnéjének és palyatarsanak, Sylvia Plathnak a halalara irt versében
a haldl jelenlétérdl tlizen: ,,hogy kuszhattal,/kusztal le egyediil/a haldlba, amit én is mar oly
régota és annyira vagytam,//a haldalba, amirdl mindketten azt mondtuk, kinottiik, és amit mégis
szikar kebliinkon viseltiink”. A Halalvagy (sz6 szerint: Wanting to die - A halal akardsa) ciml
versében pedig halva sziiletettnek jellemzi magat, aki ,,olykor meg se hal”. Sexton 46 évesen
ongyilkos lett. (A vallomasos koltészetrdl 1d. Gerevich, 2019 és Gerevich, 2025)

A kokainista Georg Trakl osztrak kolto (1887-1914) A haldl hét éneke cimii versciklusdban
foglalja 0ssze a haldlhoz fliz6d6 viszonyat. Kdltészetében a csenddel foglalkozd szavak és
képek szinte minden mas koltdnél gyakrabban fordulnak eld. Hasznélatuk arra utal, hogy a
csend jelenségének szinte a megszallottja volt. Ez a ragaszkodas egyre nyilvanvalobba valik
Trakl Rimbaud koltészetével vald taldlkozdsa utdn. A csend metaforait kiilonbozo
kombinaciokban négy alapvetd allapot jellemzésére hasznalja. Ezek a kovetkezdk: 1) a
gyermekkor artatlansaga; 2) a ,meg nem sziiletettek” szent, fliggetlen allapota, az
Abgeschiedenheit; 3) a bukott ember allapota; és 4) a halottakat kiséré némasag. A ,,Kindheit”
¢és a ,,Jahr” a dalszovegekben végigvonuld mintat kovetve az ember elkeseredett allapotanak
jelenlegi csendjét allitja szembe a multbeli artatlansag vagy a meg nem sziiletett

Abgeschiedenheit boldog csendjével. Masutt a néma halottakkal valo kozosségvallalas soran
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mintha a koltdi én probalna felidézni egykori artatlansaga elvesztését. A csend metaforai azt a
rettegést is képviselik, amelyet az ember akkor érez, amikor rdddbben, hogy Isten visszavonult,
¢és gyermekkori hite eltiint. A Zsoltar cimii verse keserlien vadolja a néma Istent, mig a ,,De
profundis” az ,Isten csendjének habzsoldsa” kozponti képét hasznalja az ember
kétségbeesésének kifejezésére. Végiil Trakl héborus versei, kiilondsen a Melankolia és a
Grodek a ,néma” vagy ,,megtort” szaj képét hasznaljdk a karhozottak megvaltatlan néma
allapotanak abrazolasara (Lyon, 1970).

A lirai vallomasossagot brutdlisan kifejez0, azaz a végletes Onfeltarulasig eljuto, élete
végéig alkoholbetegségben szenvedett John Berryman verseiben ¢€s élettorténetében mutathato
ki legnyilvanvalobban a halalkozelség. Bipolaris betegsége ¢és alkoholizmusa miatt korhazrol
korhazra jart; egyik legjobb baratja, Dylan Thomas angol koltd szinte a kezei kozott halt meg
egy amerikai korhdzban. A masok ¢és a maga halalara irt siratokkal 4dllandoan a halallal jatszott.
M¢ég egy verssorozatot (a verseknek nem cime, hanem szama van:78-91) is szant arra, hogy
elképzelje, hogyan gyaszolja meg a sajat halalat (Janossy, 1988). Ravatalan a komor gyaszolok
koziil egyszer csak kipattan egy vidam, révidszoknyas tancosnd, tancra perdiil, majd eltancol a
koltével. 159-ik szonettjében halalra itéltnek mondja magat: Végso fagyot érzek. Ez a jég-
veriték/ tobbé nem hagy el. Lehet, ideje mar/ magamat adnom on-kezembe. Az dngyilkossag
mint megoldasi alternativa gyerekkoratdl, mar apja befejezett ongyilkossaga elott is kisértette:
Mindennap csak az éngyilkossag jart a fejemben./ Egyszer Dél-Kentben mint 3. osztalyos/
lefekiidtem a sinre a vonat elé,/ s igy kellett elvonszolni — a diri kiborult./ (részlet a Pidsok cimii
versbdl). Apja halalat kovetden verseiben folyamatosan visszatér az a nap, amikor hajnalban
meglatta apjat fegyverével elvonulni az ablak el6étt (Az ongyilkossagrol €s apamrol tiinddom
sziintelen), hogy soha ne térjen vissza (Berryman, 1988). Ongyilkossagat kovetden Berrymant
egyik irdbaratja, Saul Bellow bucsuztatta. Bellow raérzett a Berryman-kreativitas nyitjara, a
halalkozelségre: .. John sokdig vart arra, hogy mint kolté boldog legyen. A késlekedés
halaltol kapott. Az ivas stabilizalta. Az élet fatalis intenzitasat tompitotta.” (Gerevich, 2020).

Megsziiletése ota (1893) a Sikoly szdmos értelmezést kapott, azt azonban senki nem vitatja,
hogy a haléalfélelem érzetét kelti. Szerzdje, Edvard Munch norvég festd (1863-1944) a kép
keletkezésének idején stlyos alkoholprobléméval kiiszkodott, generalizalt szorongasos zavara
¢€s panikbetegsége volt. A festd a Sikoly €élményhatterét is egy panikrohamra vezette vissza.
Munch 4llapota fokozatosan romlott, 1906-ban, amikor az Onarckép borosiiveggel cimii képet

készitette, kozel allt a delirium trémenszhez. Az 1890-es évektdl 1908-ig, amikor felvételt nyert
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a koppenhagai pszichiatriai korhazba, festette legerdsebb hatdsu, un. szorongésos képeit. A

halalkozelség szamadra is termékenyitének bizonyult.

9. kép: Edvard Munch: Onarckép borosiiveggel, 1906

Robert Lowell amerikai koltonek (1918-1977) sikeriilt ,lelakatolnia a borotvat”. Az
Ebredés kékben cimii versében ezzel a kifejezéssel utalt élete és koltészete egyik f6 céljara,
amely szerint, szemben tobb baratjdval és palyatarsaval, 6 nem szeretné megdlni magat.
Bipolaris betegsége manids fazisaban annyira felszabadult a gitlasai aldl, hogy életveszélyes
helyzetekbe kertilt, és a koriilotte 1évo személyeket is életveszélyes helyzetbe hozott. Elso
felesége példaul, még hazassagkotésiik eldtt, sulyos balesetet szenvedett abban az
autobalesetben, amelyet alkoholfogyasztasaval idézett eld6. Szemben a szakszerli orvosi
kezelésben nem részesiilt sorstarsaival, megkapta a kor legjobb ellatasat. Kiilondsen a
litiumkezelés bizonyult annyira hatékonynak, hogy viszonylag kiegyensulyozott allapotba
kertilt, alkoholprobléméja enyhiilt, korhdzi kezeléseinek a szdma leredukalddott. Munchhoz
hasonloan, a kezelését kovetd iddszakban a miivei sem mennyiségben, sem mindségben nem
értek fel a sulyos allapotaiban sziiletett miivekkel (Matuszka, 2021).

Kosztolanyi Dezs0, A mérgek litanidja cimii. a szerhasznalat apote6zisat zeng6 vers koltdje
egyik legmeghatarozobb gyerekkori emberi kapcsolata nagyapjahoz, Kosztolanyi Agostonhoz,
Bem Jozsef egykori szdzadosdhoz flizte. Négy ¢és féléves kordban a nagyapa tanitotta meg irni
és olvasni, késobb t6le tanulta az angol nyelvet is. Kosztolanyi Agoston a szabadsigharc
leverését kovetéen nyolc esztendot toltott szamiizetésben. 1933-34-es napldjegyzeteiben a
koltd nagyapja haléla pillanatahoz koti azt az élményt — a halallal, az elmtlassal valo talalkozast
— amely utobb miivészetének is meghatdrozo ihletdjévé valt. Kosztolanyi megfogalmazasaban:
~Engem igazan mindig csak egy dolog érdekelt: a halal. Mas nem. Azota vagyok ember, miota
a nagyapamat lattam holtan, kilencéves koromban, azt az embert, akit talin legjobban
szerettem akkor. Kolto, miivész, gondolkozo is csak azota vagyok. Az a roppant kiilonbség, mely

816 és holt kozt van, a haldl hallgatdsa megértette velem, hogy valamit tennem kell. Es verseket
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kezdtem irni. Ha nem lenne halal, miivészet sem lenne.” A halalfélelem, a megsemmisiilés
gondolata mar kamaszkoraban gyotorte. Errdl tanuskodik a tizendt éves fiu egyik naplojegyzete
is: ,,Tudjuk-e, hogy vagyunk? Ez bantott engem egész éjjel. Biztosak vagyunk-e arrol? Hatha az
élet csak egy alom, s nem létezo semmi? S hogy mink vagyunk-e? S az emberiség nem végtelen-
e? Azért nem tudjuk felfogni magunkat, mert végtelenek vagyunk, egyik a masikbol ered s ismét
visszater, s az egész faj egy. Egyik megsziiletik, meghal, majd ujra megsziiletik. S igy
igazsagszolgaltatas is lehetne, megbiintetni az elobbeni életet onnonmagaval. Ilyen és hasonlo
gondolatok acsorogtak fejemben egész nap. Irtozatos kétség! Mikor jutok biztos kikétobe???”

A Szamadas-kotet egyik alkotasa a Halotti beszéd cimii koltemény, amelyben a koltd
halalfelfogédsa pontos megfogalmazast nyer: ,,Keresheted ot, nem leled, hiaba,/ se itt, se
Fokfoldéon, se Azsidba,/a miltba sem és a gazdag jovében/ akdrki megsziilethet mar, csak &
nem./Tobbé soha/nem gyul ki halvany-furcsa mosolya./ Szegény a forgando tiindér szerencse,/
hogy e csodat ujolag megteremtse.” (Kosztolanyi, 2003).

Amikor a szerhasznalat rendszeressé, illegitimmé és addiktivvé valik, a fogyasztok egy
része Kharon ladikjan talalja magat, amely a holtak szigete felé evez. Ekdzben megtapasztaljak
a halalkozelség kiilonb6z6 intenzitast élményét. Ha miivészek, azt is megtapasztaljak, hogy a
halalkozelség facilitdlja a miivészi teljesitményt. Vannak, akiknek iddben sikeriil a ladikrol
leszallni (Edvard Munch, Robert Lowell), miutan feltették maguknak a kérdést, élni vagy
meghalni, vagy a kérdésre a valaszt id6 el6tti, onkéntes halaluk adta meg (Anne Sexton, John

Berryman, Georg Trakl, Hajndczy Péter).
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TANULMANY

KOROSVOLGYI ZOLTAN
Lezaras. Thanatoplasztika- és thanatopiktura-kisérletek

Osszefoglalo ¢ A tanulmdnyban a szerzé az emlékezéskultira targyi emlékein beliil nagyméretii
kiiltéri plasztikak, elsésorban Alberto Burri gibellinai és Jovdanovics Gyorgy rakoskereszturi,
valamint festészeti alkotdasok, igy Hans Holbein és Ferdinand Hodler alkotdsain keresztiil
vizsgalja a befogadoi immerzio, azaz a terbeli belemeriilés érzete és a participacio, azaz az
aktiv és kozvetlen befogadoi részvétel megteremtésére tett kisérleteket, kiilonos tekintettel a hely
és a tdj vonatkozasdaban, amelyhez elsésorban a miivészettorténet perspektivijat haszndlja. A
szerzd a targyalt alkotasok médiumainak rendhagyo tarsitdasaval kivanja szélesiteni a diskurzus

teret.

Kulcsszavak: thanatoplasztika, thanatopiktura, miivészet, lezaras, immerzio, participacio

Closure. Experiments at Thanatosculpture and Thanatopainting

Summary: In this study, the author examines the material culture of remembrance through
large-scale outdoor sculptural works, especially those of Alberto Burri in Gibellina and Gyérgy
Jovanovics in Rakoskeresztur, as well as paintings, including the works of Hans Holbein and
Ferdinand Hodler. The investigation focuses on their attempts to create an immersive and
participatory experience, particularly on the place and landscape, using primarily the
perspective of art history. The author wishes to broaden the discourse by the unconventional

association of the media of the works under discussion.

Keywords:_thanatosculpture, thanatopainting, art, closure, immersion, participation

Az elsOsegély-oktatas soran mindig elhangzik, hogy sériilések mindig el6fordulhatnak. A
tovabblépéshez, a tovabbi allapotromlds megelézéséhez és az élet fenntartdsa biztositasahoz

pedig a feliilethiany akar csak ideiglenes lezarasa sziikséges. A gyogyulas utan halvanyodo
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hegek azonban emlékeztetnek: igy valik a lezaras egyben egy masik folyamat, az emlékezés, a
visszaidézés kezdetévé is.

Az emlékezéskultura eszkoztara gazdag emlék- és vizsgalati anyagot kinal a mivészetek
altalunk ismert torténetének temetkezési épitményeit6l azok plasztikai és sikabrazolasaiig,
napjaink temetéinek kriptaitol és k6bol, fabol vagy fémbdl készitett siremlékeitdl az utmenti
sirhantokig ¢és a rajtuk levé mianyag Kkoszorukig, valamint a digitalis o6roklét
emlékhonlapjainak webmécseseiig. E széles spektrum egy tanulmany terjedelmi korlatai
mellett befoghatatlan, ezért figyelmiink most a lezaras aktusahoz kapcsol6dd alkotasokra

iranyul.

Halal és miivészet

A sir valos, sirkdvel, folddel vagy attételesen akar miialkotas készitésével torténd befedése a
heghez hasonldéan sziikséges, a tovabblépést, a gyasz folyamatat segité aktus,
tinnepélyességével ritus, amely a halvanyodo sebhelyhez hasonloan egyfeldl lezar, ugyanakkor
mégis emlékeztet azzal, hogy nyomot hagy a tajon, a kérnyezeten. A szobraszati eszkdzokkel
létrehozott, Foldényi F. Laszlo kifejezésével thanatoplasztika (Foldényi 1992), valamint azt a
festészet teriiletére kibovitve a thanatopiktatra az ilyen alkotasokat jeloli.

Kilonleges miifaj ez, hiszen thanatoplasztikai alkotasokkal elsGsorban azok eredeti
rendeltetésének megfelelden szandékolt installalasuk helyén, a halaleset bekovetkezte
helyszinén, temetkezési vagy arra kozvetleniil utalni szandékozo funkcioja locuson, nem pedig
esetlegesen kivalasztott, semleges, a halalhoz csupan attételesen kapcsolodd kornyezetben
talalkozunk.

Fo6ldényi irasaban pontosan az ennek megfeleld kiilonbozoséget hangstulyozza, hiszen egy
remek thanatoplasztikai alkotas ,,nemcsak a teret megtervezd képzeletnek” engedelmeskedik,
,hanem az emberi test igényeire is tekintettel” van. (F6ldényi 1992, 900) E megel6legezett,
Richard Shusterman pragmatista filozofus 1996-ban megalkotott kifejezésével szomasztétikai,
(Shusterman 1999) azaz a hagyomanyos esztétikai érzékelési formaknal bévebb, gazdagabb és
az ¢l test tulajdonsagaihoz jobban igazod6 befogadast feltételezé érzékelés kiilondsen
hangstlyosan alkalmazhato a halalhoz és az emlékezéshez kapcsolodo alkotasoknal, ahol a
befogado testi tapasztalasa, a halal helyszinének vagy a temetés utjanak immerziv, térbeli
bemeriilést lehetdve tévo €s participativ, azaz aktiv €s kdzvetlen bejarasa, az ott talalhato térbeli
formak, anyagok esetleges megérintése, a tér birtokba vétele vezethet el a megnyugvashoz, a

megbékéléshez.
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Természetesen € hatds nem csupan a befogadora vonatkoztatva jelentkezhet, hanem
magara az alkotora iS; az alkotas terapias hatasa kozismert toposz, ennek a halal, a gyasz
feldolgozasdhoz ¢és az emlékezés személyességének megteremtéséhez kapcsolddo

vonatkozasairdl viszont érdemes szot ejteni.

A nagy gibellinai thanatoplasztika

2016 6szén Jovanovics Gyorgy szobraszmiivész Alberto Burri olasz képzomiivész Sziciliaban,

a foldrengés elpusztitotta Gibellina varosa egészét lezaro Il Grande Cretto (kb. A nagy repedés)
cim@ (1984-1989 és 2015, 1,5 x 350 x 280 m, Gibellina, Szicilia, Olaszorszag), ismertebb
nevén Cretto di Burriként vagy Cretto di Gibellinaként azonositott, nagyméreti alkotasarol
tartott eléadast. (1. kép)

1. kép. Alberto Burri: A nagy repedés (1984-1989 és 2015, Gibellina Vecchia, Olaszorszag)

Burri miive — méretét tekintve — az oOkori birodalmak o&roklétfokusza, gigantikus
emlékezéskultura-alkotdsaihoz mérhetd. Bar a kortdrs mialkotdsok korében Osszefiiggd
miként vannak nagyobbak, de kimondottan az emlékezéskultarahoz kapcsoldodo, egy egész
varos siremlékeként szolgald szobraszati alkotasként mindenképpen egyediilallo. A nagyobb
méretil, egybefiiggd alkotasok soraban emlithetjiik Michael Heizer City (Varos) cimi land-art
miivét (19702022, 0,8 x 2,4 km, Nevada, Amerikai Egyesiilt Allamok, James Turrell Roden
Crater (Roden-krater) néven ismert 4,8 km atmér6ji, kihunyt vulkanjanak belsejébe épiild
fénymiivészeti—€pitészeti, a ,,fényrol, idoérol és tajrol elmélkedéshez kaput nyitd” (Roden Crater
d.n.) alkotasat (1977, befejezetlen, Eszak-Arizona, Amerikai Egyesiilt Allamok) és Anselm
Kiefer negyven hektaros La Ribaute nevii, immerziv miivészeti kornyezetként létrehozott, Sok
esetben monumentalis méretli installaciokkal gazdag, a dél-franciaorszagi Barjac varosa mellett
talalhatd miiterem-mazeum-komplexumat. Ezeknél még gigantikusabb az egyetlen

miialkotasként meghatarozott, am a vilag 14 orszigiban (Amerikai Egyesiilt Allamok,
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Ausztralia, Bolivia, Chile, India, lIzland, lzrael, Kenya, Kina, Namibia, Nepal, Sri Lanka,
Szlovakia és Torokorszag) 48 kiilonallo plasztikaként installalt Andrew Rogers Rhythms of Life
(Eletritmusok) cimii 1999-ben létrehozott miive,

Sajat el6adas-jegyzeteim alapjan Jovanovicsot Burri gibellinai miivének felfedezéséhez
kiilonos ut vezette. Beszamolt arrol, mennyire meglepte, amikor a 2016-0s Egy onéletrajz cim,
a balatonfiiredi Vaszary Villaban megrendezett kiallitasa kuratora, Mélyi Jozsef atadta neki
elolvasasra a kiallitashoz késziilt szovegét. E szovegben hivatkozasként, egyben inverz
parhuzamként emlitette Alberto Burri nevét, akinek a polimaterializmusaval szemben —
fogalmazott Mélyi — Jovanovics egyetlen anyaggal, nevezetesen gipsszel dolgozik.

Jovéanovics bevallotta, hogy hatvanas évekbeli parizsi tartozkodasa o6ta nem talalkozott
Burri emlitésével Magyarorszagon. Nem sokkal e szoveg elolvasasa utan viszont régi ismerdse,
a Hamburgban €16 miivészettorténész, Glozer Laszlo ajanlotta figyelmébe Burri gigantikus
szobraszati alkotasat, a sziciliai Gibellina kisvarosa mellett talalhaté emlékmiivet, amely az ott
1968-ban bekovetkezett foldrengés aldozatainak allit emléket.

Személyiségének és oeuvre-jének ismeretében — kiilonos tekintettel a rakoskeresztiri Uj
koztemet6 301-es parcellajaban talalhato 1956-0s emlékmiivére — Jovanovics szamara ennyi
,,véletlen” elég volt ahhoz, hogy elinduljon személyesen is megtekinteni az altala korabban nem
ismert emlékmiivet.

*

Szicilidban 1968. januar 14-én az un. belicei foldrengés lerombolta tobbek kozott Gibellina,
Montevago, Poggioreale ¢és Salaparuta telepiiléseket. A tragikus természeti csapas
kovetkeztében haromszazhetvenen meghaltak, ezren megsebesiiltek, hetvenezren pedig hajlék
nélkiil maradtak. Az ujjaépitéshez az érintett telepiilések mas-mas stratégiat valasztottak: volt,
ahol helyreallitottak a megsériilt épiileteket, mashol meghagytak egy-egy romos hazat,
Gibellina esetében azonban a geologusoknak a foldrengés megismétlédése veszélyére
figyelmeztetd javaslatara 10j telepiilést alapitottak Gibellina Nuova néven az eredetit6l
(innentdl: Gibellina Vecchia) 1égvonalban kilenc, kozaton mintegy htisz kilométerre.

Gibellina akkori polgarmestere, Ludovico Corrao az esetleges ujabb foldrengés ellen
megfeleld védelmet nyujtdé modern épiiletek mellett az 0j telepiilés kortars jellegének
erbsitésére neves miivészek — tobbek kozott Arnaldo Pomodoro szobrasz, Ludovico Quaroni
épitész és Renato Guttuso festé — alkotasaival igyekezett korszeriibbé, tokéletesebbé tenni a
telepiilést; mindezt Jovanovics szerint sikertelenil.

A varosvezetd 1981-ben az akkor hatvanhat éves innepelt italiai mivészt, Alberto Burrit

IS meghivta, hogy egy — a helyszinre tervezett — alkotasaval csatlakozzon a sorhoz. Burri ezt a
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felkérést Gibellina Nuova épitészeti téralakitasa lattan elutasitotta, azonban latogatasa kapcsan
az egykori romos telepiiléselodot, Gibellina Vecchiat is bejarva elhatarozta, hogy elkésziti
egyediilallo 1éptékii, konceptualis land-art és egyben thanatoplasztikai miivét.

Az eredetileg orvosként, a tropusi betegségek specialistajaként a Perugiai Egyetemen
végzett Burri a masodik vilaghdboruban az észak-afrikai fronton szolgalt, ahol amerikai
fogsagba esett. Hadifogolyként Texasban to1tott két éve soran, mivel a taborban orvosi hivatasat
nem engedték gyakorolni, szabadidds tevékenységként kezdett el festeni harminc évesen.

Gibellinai emlékmiive festészetéhez, életmiive korabbi, vastagon felhordott, szandékosan
repedezettre festett (a miialkotas elnevezésében hasznalt cretto sz6 toszkan nyelvhasznalatban
repedést jelent) egyszinti fehér és fekete, majd a késébbi, tipikusan art brut alkotasaihoz
hasonléan nem kozmetikai, a sériiléseket eltlintet6-megszEpitd koncepcid szerint késziilt,
hanem ellenkezbleg: szembenézésként az elmulassal, az elhantolds, a temetés, a lezaras
aktusaval, a lerombolt és magara hagyott egykori telepiilés emlékmiiveként.

A gibellinai emlékm funkcionalisan egyszerre egy teljes telepiilés sirja és miialkotas, igy
jogosan alkalmazhat6 ra az — eredetileg Jovanovics 1956-0s emlékmiive kapcsan Foldényi F.
Laszlo altal alkalmazott — thanatoplasztika meghatarozas. (Foldényi 1992) A foldrengés utan
érintetleniil megmaradt romokat mesterségesen tovabb egyengették, majd cementtel, az eredeti
utcaszerkezetet megdérizve tombszeriien kiontotték.

Az igy létrejott struktiara, Burri festményeinek repedezettségét idézéen, azt felnagyitva és
az eredeti varosszerkezetet megdrizve, de masfél méter magassagra visszanyesve dobbenetes
tér- és latvanyélményt ad: egyfelél mintha egy orvos-mérndki precizitasu varosmetszet lenne,
amely azonban immerziv alkotasként lehetévé teszi, hogy bejarjuk tereit a repedésekként
érzékelhetd utcakon, megtapasztaljuk a valtozatlan varosszerkezet orokre megvaltozott, egy
szintre hozott, konzervalt szovetét, masfeldl pedig hatalmas mérete miatt tulajdonképpen egy
gigantikus Burri-festménnyel talalkozhatunk, amely a sziciliai tajra kiteritve, arra rasimitva,
méretével és latvanyaval még kozvetitd reprodukciokon, fotografiakon keresztiil is lenyligdz6
hatast kelt.A polgarmester mint megrendel6 és Burri mint alkotd valaszthattak volna azt is,
hogy érintetleniil hagyjak az elpusztult Gibellinat, ez azonban sem a temetést, a végtisztesség
megadasanak aktusat, sem az emlékezést nem szolgalta volna: Gibellina Vecchia és az ott
elpusztultak emléke néhany emberolté alatt sesmmivé lett volna.

Kiilonds egybeesés, hogy az érintetlentiil hagyni vagy atalakitani kérdése a 301-es parcella
emlékmiivének tervezésekor is felmeriilt. A koran elhunyt képzémiivésszel, EI Kazovszkijjal
egyiitt Jovanovics azt javasolta, hogy maradjon meg a parcella a behorpadt sirgodrokkel,

megdrizve azt az elhagyatottsagot, amely sajatja volt évtizedeken keresztiil. Részben ehhez az
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elgondolashoz kapcsolodoan is értelmezheté, hogy Jovanovics 1956-0s emlékmiivének

jelképes sirgodre szandékosan nyitott, benne egyetlen 1956 mm magas fekete kéhasabbal.

Idészeriiség és rokon példak

Burri gibellinai elképzelése iddszertiségét jol tikrozi, hogy vele egyidében, 1981-ben szintén

Gibellina Vecchia romjainal kutatott a sokoldalu és italiai kortarsahoz hasonldan szintén érett

fejjel miivésszé lett német alkoto, Joseph Beuys. (2. kép)

Lo

2. kép. Joseph Beuys kutat Gibellina romjainal 1968-ban

A nagy hatasu, ugyanakkor szamos vitat keltett, legendas miivész gibellinai munkassagat 6rzi
a Tate Gallery gylijteményében talalhaté Natale a Gibellina (Karacsony Gibellinaban) cimdi,
1981-es nyomata és néhany fotodokumentum éppen ugy, mint az, hogy helyi emlékezetként
Gibellina Nuova varosanak egyik jelentés koztere, a Quaroni tervezte modernista templomot a
befejezetlen brutalista szinhazépiilettel és a varoshazaval 6sszek6té monumentalis és javarészt
kihalt tér a Piazza Joseph Beuys nevet viseli.

A nagyméretli és a befogadoi térbeli belemeriilésre lehetdséget biztositd emlékmii-
szobraszati koncepci6 iddszerliségét megerdsitik az idékozben 1étrejott hasonlodan nagy 1éptékii
thanatoplasztikai jellegii emlékmiivek. A gibellinai mii ugyanis két fazisban épiilt meg, az
1984-ben megkezdett munkalatok 1989-ben az anyagi/alapanyagi forrasok elapadasa miatt
félbeszakadtak, és csak 2015-ben, Burri sziiletésének centenariumara fejezédtek be.

A thanatoplasztikai emlékmiivek soraban emlitend6 Jovanovics 1992-ben atadott Az 1956-
os forradalom martirjainak emlékmiive a Rakoskeresztri Koztemetd 301-es parcellajaban (3.

kép) éppen ugy, mint a Jovanovics eldéadasaban is emlitett berlini holokauszt-emlékmi
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(hivatalos nevén Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas, azaz A meggyilkolt eurdpai
zsidok emlékmiive, 2003-2005) (4. kép), a modernista és dekonstruktivista munkair6l ismert
sztarépitész, Peter Eisenman és a projektb6l menet kozben kiszallt, nagyméretii és
helyspecifikus miiveirél ismert posztminimalista miivész, Richard Serra alkotasa. Az, hogy
Eisenman és Serra tudhattak-e a két évtizeddel korabban (félig) elkésziilt Burri-emlékmiir6l,

nem ismeretes, Jovanovics viszont elmondasa szerint nem ismerte az eléképet.

3. kép. Jovanovics Gyorgy: Az 1956-0s forradalom martirjainak emlékmiive (1992,
Rakoskeresztiari Koztemeto 301-es parcellaia. Budapest)

4. kép. Peter Eisenman: A meggyilkolt eurépai zsidék emlékmiive (2003-2005, Berlin,

Nl L ntnmard )

Fliggetleniil ettdl, ugyanakkor elismerve, hogy bar mindkét emlitett emlékmii hasonl6 funkciot
tolt be, mégsem foghat6 rajuk az, hogy a gibellinai emlékmii utanérzései lennének. A
rakoskeresztari emlékmii (bar maga a teljes emlékezési teriilet azdta is boviilt, alakult, tobb
fazisban iS) onmagaban is tobbféle elembdl taplalkozik. A teriilet rendezése soran kialakult
egyszerli k6 sirk6lapokkal, illetve a szomszédos parcellaban fejfakkal ellatott hantok koziil

kiemelked6 hatalmas k6tombokbdl késziilt foelem szakralis jellegii. Jovanovics miiveinél nem
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ismeretlen tombszeriisége mellett egyszemélyes, a halalba vezeté Ut maganyossagara utalo
,folyosojaval” és indusztrialis, kéményszeri vertikalis kiegészitésével uralja a teret. A tomeges
gyilkossagokra emlékeztetd elemhez sétalva fedezhetjiik csak fel a jelképesen nyitva hagyott
vagy felnyitott sirgodrot, benne a mar emlitett fekete hasabbal.

A kompozicio szinte minden eleme geometrikusan leegyszertisitett, gesztusa egyszerre lezard
elem ¢s folyamatos, fajdalmas emlékezés a felnyitott sirral megjelenitett kilencvenes
rendszervaltozasra, Nagy Imre ¢és tarsai Ujratemetésére, a Miicsarnok el6tti temetési
szertartasra.

Itt érdemes megjegyezni, hogy hasonld koncepcioja nyitott sirgddorrel talalkozunk a New
York-i National September 11 Memorial & Museum, a World Trade Center elleni 1993-as
tamadas emlékmiivénél. (5. kép) Az emlékmii tervezésére kiirt palyazatot Michael Arad épitész
¢és Peter Walker tajépitész Reflecting Absence (Hianyreflexio) cimi, két, az egykori World
Trade Center ikertornyai alaprajzi helyén elhelyezkedd, egyenként mintegy 4000
négyzetméteres, tobb mint 400 faval beiiltetett, mesterséges vizeséssel kombinalt és a 2983

aldozat nevét feltiinteté medence jelzi a tamadasok okozta veszteséget és hianyt.

o

5. kép. Michael Arad, Peter Walker: Hianyreflexié (2006, New York, NY, USA)

A berlini emlékmii — bar hatasaban kétségteleniil monumentalis, és monotonitasra térekvo
megjelenésében a berlini reménytelen sziirkeséget kifejezéen reprezentalja — teljesen mas
miifaj. Egyrészt nem kapcsolodik olyan kozvetlen modon a helyhez, mint az imént emlitettek,
masrészt, bar ugyanugy geometrikus, sorba rendezett kubusaival mégis teljesen mast, a
szentfoldi zsid6 temetkezési hagyomanyt idézi — hasonldan, mégis sokkal rendezettebben, mint
példaul a jeruzsalemi Olajfak-hegyének oldalaban talalhaté, a mai napig aktivan hasznalt

temeto sirjai.

31



Kharon ¢ Thanatologiai Szemle ¢ 2025/1

6. kép. Robert Del Naja, Giancarlo Neri: Audioghost68 (2015, Gibellina Vecchia,

A thanatoplasztika kiterjeszthetéségének Kkisérlete

A gibellinai Burri-emlékmi utoéletének kiilonds, az immerziot tovabb erdsité, az emlékezést
pedig dokumentaciojanak koszonhetden tavolbol is lehetdvé tévd példaja az Audioghost68
formacié performansz-projektje. (6. kép) A Massive Attack brit trip hop kollektiva egyik
tagjaként kozismert (palyaja elején graffiti-mtvészként indult) zenész, Robert Del Naja,
valamint Giancarlo Neri napolyi szobrasz kozos munkaja Burri alkotasara reflektalva, azt
tovabbgondolva mutatott r4 a mli emlékezéskaraktere tovabbvitelének, tovabbgondolasanak,
erdsitésének lehetéségére.

Del Naja Osszevalogatott a foldrengés idejébdl szarmazo, a radion keresztiil az akkori
Gibellinaban is hallhatott hanganyagokat — zajoktol és olasz operarészletektol kezdve
filmzenén és Doors-szamokon at a Martin Luther King elleni merénylet és a csehszlovakiai
invazid hireiig — és azokbol egyoras hangkollazst allitott Gssze, amely jellegében a radio
keresdgombjanak tekergetésével Iétrehozott, keresgéld allomésvaltogatast idézi, tartalmat
tekintve pedig 1968 helyi radios hangtérkép- vagy hangtaj-készitésének kisérlete.

A Cretto teriiletén Burri sziiletése 100. évforduloja estéjére, 2015. oktober 17-én az egykori
hazak lezart tombjeire kétszazotven taskaradiot helyeztek el, amelyeken keresztiil az
autentikussag biztositasa érdekében az egyik helyi radidallomas (RCV Radio Castelvetrano,
99,7 FM) adasaban este 9 6ratol hallhato volt ez a zenei kollazs Gibellina-szerte, mikdzben a
Neri tervezte visszafogott fényinstallacio résztvevoiként a megjelentek a fejiikre szerelt
elemlampakkal jarhattak be az emlékmii szellemvarosanak teriiletét. A Cretto strukturajat a
sOtétben a résztvevok mozgasanak megfelelden valtakozo irdnyt és erdsségli fénypaszmakkal
megelevenitd alkotast fénykép- és filmdokumentacio is rogzitette, amely az egyik internetes

videdmegoszto feliiletén megtekinthetd, meghallgathato.
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Bar Burri gibellinai alkotasa Jovanovics 1956-0s emlékmiivéhez hasonléan 6nmagaban is
alkalmas arra, amit Foldényi F. Laszlo a 301-es parcellaban tett sétaja, Jovanovics 1956-0s
emlékmiive elsé alkalommal torténé megpillantasanak és befogadasanak élményét rogzitd
személyes hangvételli irasaban fogalmazott meg a beavatddas aktusa megteremtésének
kiilonlegességeként:

A hallhatova valt csend, a lathatova tett kaosz szabdalja dr dket, és a nyomukban
keletkezett réseken ugy jarkalhat Ki és be a nézd és a hallgato, mint az emlékmii
oszlopcsarnokaban. Jarkdlds soran teremti meg azt a teret, amelyet a test ritmusa hatdroz
meg. A kezdeti zavarodottsdagot és megindultsdgot lassan kiszoritia a mély nyugalom, a
latogato sejteni kezdi, hogy beavatéddasban részesiil. ” (Foldényi 1992, 915)
A kozel fél évszazados hangokbol készitett hangtajnak az egykori foldrengés — egyik, de
egyediili kimondottan emlékezési céllal is kialakitott — helyszinén az emlékmi bejarasa, a
sotétben lampakkal megvilagitottan befogadasa és végighallgatasa pedig mindenképpen
kiboviti, kiegésziti és ujabb aktusokkal, befogadoi, immerziv gesztusokkal gazdagitva segiti az
emlékezés folyamatos, nem befejezett idejii, megismételhetd ¢és személyesen IS
megtapasztalhatd aktusdva konvertdlni a megtortént lezarasanak cselekedetét. Nem meglepd,
hogy az Audioghost68 projektjének performativ emlékezési cselekedete lampasokkal torténd

bejarasa emlékezetritusat azota is rendszeresen megismétlik.

A halal kozvetlen befogadasa és Kiterjesztése a tajra

A halallal, az elmulassal és az emlékezéssel foglalkoz6 miialkotasokban az aktiv és kozvetlen
befogadoi részvétel, azaz a participacio altali mélyebb kapcsolodas megteremtésének szandéka
nem uj jelenség. Az ifjabb Hans Holbein jol ismert A halott Krisztus teste a sirban cimi, az
1520-as évekre datalt és Bazelben lathat6 festménye (7. kép) nemcsak a festd életmiivének, de
a miivészettorténetnek is egyik kimagaslo, sokat idézett és nem csak a képzémiivészetben, de
példaul az irodalomban — igy Dosztojevszkij A félkegyelmii cimili regényében — is reflektalt,
szamos eltérd értelmezésii alkotasa. Acs Pal irodalomtorténész a festményt a radikalis
reformacid, azon beliil is az erazmista kegyesség alapjan értelmezve mutat ra erre:

., Holbein kordbol nézve is nagyon tavoli multba vezethetd vissza az a meggyaszddés, hogy

Isten azért oltétt magdra halando testet, hogy haldaldval megvaltsa az emberiséget. Az
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isteni josdg viszonzdsaként — a kozépkori gondolkodok szerint — az embernek részt kell

vennie a megvalto szenvedéseiben”. (Acs 2012, 328)

7. kép. Hans Holbein: A halott Krisztus teste a sirban
(1520-as évek, Kunstmuseum, Bazel, Svaic)

Bar Holbein képének eredeti funkcidja nem tisztazott, annyi bizonyosan kimondhatd, hogy a
befogadd szamara annak megtekintése Krisztus halalanak mar-mar naturalista
szemléletességgel megmutatott valosagéaval torténd szembesiilést, a befogadas tavolsdganak
megsziintetését célozza, a nézOt az esemény szemtanujava, résztvevojéveé teszi.

A participacido a megtortént szornylségre emlékezést, a veszteség feldolgozasat vagy
egyszeriien csak annak befogadasat sokkal elevenebbé teszi. Jogosan meriil fel a kérdés, hogy
a temetGjarasnal, a halottak és eltemetettek el6tti személyes tiszteletadasnal és emlékezésnél
tovabbvihet6-e mindez a lezaras aktusaban.

A korabban emlitett Glozer Laszldo mivészettorténész Ferdinand Hodler (1853-1918)
svajci festomiivész életének egy nemrég napvilagot latott kapcsolata, egykori modellje, késébb
szeret6je és gyermeke anyja, Valentine Godé-Darel halotti képmasat hasonlitja Holbein halott
Krisztusaéhoz. (Glozer 2003) Javaslata a képi megjelenités szempontjabdl helytallo, hiszen
Holbein festményéhez hasonloan Hodlernél is egy szikarra aszott halott emberi testet latunk
egy horizontalis strukturaji képen. Azonban Hodler esetében teljesen mas aktusrél van szo: a
festd nem egy altala személyesen nem latott, elképzelt halott (Krisztus) képmasat festette meg,
hanem egykori modellje, szeretdje és gyermekének anyja, Valentine holttestét: Valentine Godé-
Darel auf nem Totenbett (Valentine Godé-Darel a halotti agyon) cimt, 1915. januar 26-an

keltezett miivén. (8. kép) Raadasul e kép nem egy megrazo haldoklas-dokumentum-sorozat
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utolsé allomasa: Hodler szinte naploszeriien képek sorozataval, kisérte végig és dokumentalta

a szeretett n6 haldoklasat, egy sajatos thanatopiktura-sorozatot 1étrehozva ezzel.
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8. kép. Ferdinand Hodler: Valenfine Godé-Darel érhalotti agyon
(1915. ianuar 26., Kunstmuseum Solothurn, Svaic)
A lezards, az immdr halott né utolsé latvanya a sirjaban fekvé Krisztus-tetem
végérvényesen reménytelen tinnepietlenségére hasonlit Holbein képén. (...) E vég feldl
nézve nemcsak a festé és modell kozti szerelmi viszony, de féleg Hodler miivészete is mds
fényben jelenik meg: hogy élettapasztalat és miivészeti tapasztalat ily mértékig datjarja
egymast, hogy az élmeény és minden emocionalitas, minden érzelmi rezdiilés miivészetté
objektivalodik, hogy az emberi hatdartapasztalat ugymond a miivészi tapasztalat hataraiva
tagul, hatdrainak tagitasdahoz szolgal eszkoziil (...)” (Glozer 2003)
Mindezeken feliil a hodleri sorozat kiilonlegessége, hogy a halal, az elmulas, a lezaras és ezaltal
az emlékezés megkezdésének pillanatat nem a holttest latvanyaban, hanem a taj képében rogziti
— ez az aktus pedig kozvetlen kapcsolatot kinal Burri gibellinai emlékmiivéhez. Hodler ugyanis
a halott Valentine-t nem halala napjan festette meg, csupan egy nappal késobb. Aznap mast
festett: a kilatast a halottas szobabol a Genfi-tora, naplementével. (9. kép) Glozer szerint
. [a] Genfi-tordl festett tdjképet genezise gondolatokkal terhes lélek-tajképpé teszi, a
valos motivum és a naplementébe vetitett hangulat keverék-sziileményévé, s ekozben
szinte érdektelen, hogy a mélyen nyomott tajalakzat a miivész tudatos szdandékdval vagy
anélkiil sugallja-e a kiteritett halott jelenségét. ” (Glozer 2003)
Ezzel az intim és szinte aktussal a lezaras és az emlékezés participativ, személyes jelenléttel
végigkisért folyamata a haldl bekovetkezésekor uj szintre 1ép, a tajban oldodik fel,
Osszekapcsolodik a locus-szal — valahogy tigy, ahogyan Burrinal az 6nnon téredezettségébe

rogzitett gibellinai emlékmiiben. A lezarasnak a festiség, a mivészi reflexié oldalarol
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bekovetkez6 aktusat Krasznahorkai Laszlo fogalmazza meg talaléan, amikor azt irja

(ugyancsak Hodler kapcsan):

. (...) és ezzel meghalt a mult, tegnap ota kinyujtozott ¢ is, mindenki kinyujtozik, mindenki
lefekszik egyszer, és nem marad beldle mas, csak eqy szdraz pdaszma a kékben (...)"
(Krasznahorkai 2003)

— —e—tne =

9. kép. Ferdinand Hodler: Naplemente a Genfi-té felett Vevey-bél nézve
(1915. januar 25., magangyiijteményben)
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TANULMANY

DR. BUSKU SZILVIA

A kitiintetett halal képzomiivészeti megjelenitése

Osszefoglalas ¢ Jelen tanulmany Heidegger miivészetértelmezésének néhany aspektusarol szol
A miialkotas eredete cimii tanulmanyaban kifejtetteket alapul véve. Egyrészt érinti azt a
heideggeri felfogast, amely a miivészet értelmezését mas iranyba viszi, vilagossa téve azt a
bevett latszatfogalmak kiiktatdsaval, mdsrészt felvazolja, hogyan értelmezi Heidegger Vincent
van Gogh Egy par cipoé cimii festményét, melyet a koriilotte kialakult vita tett kiilonésen
ismertté. Heidegger miiértelmezése ugyanis nem az esztétikai alapfogalmak alapveté
szempont. Heidegger eredeti paraszti vilagot felallito, rendkiviil érzekletes értelmezését Fredric

Jameson amerikai filozofus és irodalomkritikus recenzioja felol is ismertetem.

Kulcsszavak: halal, miialkotas, eszk6z-1ét, parasztcipok

Artistic representation of the honoured death

Summary ¢ This article discusses some aspects of Heidegger's interpretation of art, based on
the ideas expressed in his study The Origin of the Work of Art. On the one hand, it touches on
a Heideggerian conception that takes the interpretation of artin a different direction, making it
clear by eliminating established notions of appearance, and on the other, it outlines
Heidegger's interpretation of Vincent van Gogh's painting A pair of shoes, which was made
particularly famous by the controversy surrounding it. For Heidegger's interpretation of art
does not count on a fundamental revision of the basic aesthetic concepts, but rather on the
expansion of the experience of art into an experience of truth. 1 will also present Heidegger's
highly perceptive interpretation of the original peasant world, as reviewed by the American

philosopher and literary critic Fredric Jameson.

Keywords: death, artwork, tool-existence, peasant shoes
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Bevezetés
,,Mind jarok holtan én is, igy cipelnek cipoim,
[...] egy kozeli haldl, cipém elvonszol arra,

hol dobajat a sziv legkevesebbre hallja.”
(Tandori, 1998,19.)

A képzémiivészet mindazon miivészeti agakat feloleli, melyek eredményét latni, avagy nézni

I”

lehet és ezaltal altalanos megallapitasokat ,javasol” a befogadd szamara. A festészet a
képzOmiivészet egyik legismertebb, hagyomanyos 4ga. Ertelmet keres, az élet és a halal
rejtélyét kutatja, ezért maradando jellegti impressziokat igyekszik kelteni. Ha megvizsgaljuk a
halal képi abrazolasat, akkor az ikonologiai értelmezés segitségével bepillantast nyerhetiink az
ember lelkivilagéba, valamint feltarhatjuk életfelfogasanak egyik meghatarozé elemét.

A halalrdl valdé gondolataink, tulvilagrél alkotott képiink, a haléllal kapcsolatos
szertartasaink vizualis valosagként felfogott rendszere és a képzémiivészet (mint szimbolikus
forma) halaltudatunk kivetiilésének forrasai, amelyek nyilvanvaloan befolyasolhatjak a
halalhoz kotddo vizualis kultirankat. A vizualis miivészeteknek a régebbi korokban sokkal
nagyobb jelentGségiik volt a halaltudat alakitasaban, mint korunkban. Tiikrozték az adott kor és
kultara haldlhoz val6 viszonyat, erésen mordlis, tanitd jelleggel birtak, hiszen a tradiciok
hagyomanyozéasaban nagy szerepet vallaltak. A halal f6 ihletdje a kiilonb6z6 miivészeteknek,
orok téma az irodalomban, a zenében, a képzOmiivészetben. A miivészet olyan eszkdz, amely
lehetové teszi szdmunkra, hogy szembesiiljiink a haladl kérdéseivel és arra 0sztondz minket,
hogy ujra gondoljuk sajat 1étezésiinket.

A filozofia tudomanyanak szakért6it is szinte az ember 1étezése Ota foglalkoztatja az élet
¢és a halal értelme, ezért tobbféle tudomanyteriilet fel6l kozelitik meg azt. Jelen tanulmany,
amely Heidegger A miialkotas eredetében megfogalmazott miivészetr6l vald elmélkedésérdl
sz0l, szamos miivészetértelmezéssel kapcsolatos kérdést vet fel, ugyanakkor a halal
fenomenologiai megkozelitése is roviden témava valik a Lét és idé ciml fomivében kifejtett

elgondolasa alapjan.

A posztimpresszionista van Gogh

Vincent van Gogh lett egyike azon festdknek, akik a kép szimbolikus kifejezését a mii f6
értekeként jelolte meg, kozvetleniil atélve a megfestett tdrgyak tartalmat, valamint az altaluk
¢bresztett hangulatot. Van Gogh képi abrazolasaiban nyilvanvalo, mely sajatossagok

nevezheték a modern miivészetre altalaban is jellemz6 alapvonasnak: a festmények kiélesitik
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az ember érzékeit azirant, amibodl a miivész dolgozik. Az altala megfestett cipdk, napraforgok,
varjak, a gabonat kaszald parasztember mind-mind szimbolikus mivészetének eszkozeivé
valtak.

Akarcsak a realistak, van Gogh is az emberi munka és szenvedés festdje volt. A
szimbolikus jelentéssel bird mezén dolgoz6 ember, a tiszta égbolt, a tiizes napkorong, a r6gos
szanto6fold, a viseltes ruhazat — Arato, Magvetd, Dolgozé paraszt, Csendélet krumplival,
Paraszthdaz napszalltakor, Vords szoloskertek Arles-ban, Aratas La Craua-ban, Aratds
Provence-ban, Langlois hidja — telitve vannak kifejezéssel, magannyal, az élet- és a halal
korforgasanak miivészi elemeivel. Manet-tol, Cézanne-tol vagy Millet-t6l eltéréen van Gogh
gyakran festett parba allitott, 6ltozetektdl elkiilonitett labbeliket, illetve utakat, amik az életen
at tart6 gyaloglast vagy a tapasztalat folytonos valtozasaként felfogott ideat testesitették meg.
(Perruchot, 2012, 139-144).

Van Gogh érdekl6dott a neoimpresszionizmus és a szinérzékelési elméletek irant,
Osztonzést meritett beldliik a maga eredeti, szaggatott, expressziv technikdjahoz. Bar a parizsi
miivészek 19. szazadi formai ujitdsai mély hatast gyakoroltak ra, emberileg csaldédott benniik,
mert Ugy latta, hogy csak a latvany rogzitésének technikai megoldasai érdekli Oket, s a
tartalommal nem torédnek. A dolgok Iényegét, rejtett jelentését megtalalni és azt formakkal,
szinekkel, vonalakkal kifejezni: ez volt van Gogh elsédleges célja, s ezt szolgaltak a lelki
tartalmat kivetitd, expressziv szinek. A Csillagos éj cimi festményét 1889-ben festette, amikor
a saint-rémy-i elmegyogyintézetben kezelték néhany honappal ongyilkossaga el6tt, miutan
idegei felmondtak a szolgalatot, s ezaltal mély valsagba keriilt. E festmény egy falusi tajat
abrazol dombokkal a hattérben, ¢jjel. Nyugtalannak tlinik ez az ¢jszaka, a taj, benne a falu
minden eleme reszket, vonaglik, egymasra torlodva, Orvénylé mozgassal nyomul felfelé,
mondhatni abszoliit megmutatja a fest6 skizoid vonasait. A f6ld, mely az emberek ,,helye”, sotét
a dramai ég alatt. A foldi tajat az el6térbdl szinte kirobbano ciprusok uraljak, mélysotét
z01djiikon keskeny voros vonalak kanyarognak. Az emberi sors iszonyu torékenységét kifejezo
képein: Foglyok sétdja (1890), Buzamezd hollokkal (1890) és a fentiekben emlitett Csillagos éj
(1889) uj formanyelvet alakit ki egyre elkinozottabb, gorcsésen vonagld ecsetvonasokkal,
egyre ¢lesebb tonusokkal, majd eljut azokhoz az expresszionista torzitasokhoz, amelyek
tragikus utolso éveinek csodalatos alkotasait jellemzik.

Van Gogh gyakran festett onarcképet, melyek egyfajta 6nvizsgalatként, 6nigazolasként is
szolgaltak szamara. Csaladjanak kiildott portréival tudatta aktualis lelkiallapotat (pl. az
Onarckép bekétott fiillel 1888-1889), amellyel allapota javulasat kivanta visszatiikrdzni, illetve
azt kozolIni, hogy mar ujra alkot. (Stone, 1967, 236-238). A pszicholdgiai jelek komplexitasa,
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amely ezen képek mindegyikénél jelen van, érzékelheté Az iires szék (1888) cimii festményén
IS, ami halalszimbolumként jelenik meg miivészetében. A ,halalra vald tudatos utalas itt
teljesen egyértelmii.” (Nagera, 1998/1999, 44): Gauguin elutazasa, a téle val6 elszakadas altal
felszinre tor az apja iranti gyuldlete és halalvagya is. ,,Gauguin »iires székében« egyiittesen
vannak jelen mind a Gauguin tudatos megodlésére iranyuld impulzusok, mind az apja
megolésére vonatkozo tudatalatti vagyak.” (Uo. 47).

Parizsi idészakaban szamos csendéletet festett cip6krol, fapapucsokrol és csizmakrol. Az
Arles-ban festett Parasztcipék néven elhiresiilt képe (eredeti nevén: Egy par cipd, 1886) viszont
egyediilallo visszatérés a korabbi motivumokhoz. A talajnélkiili, lebegé kontextusba helyezett
cipk a van Gogh-kutatok szerint a mivész Onarcképeként vagy legalabbis szegényes
¢letvitelének tiikréiil szolgal. (A festményen lehangold, tonustalan, sargas-barnas hattérrel egy
par elnyfitt, sotétbarna szinii cip6 lathatd. Semmi mas.)

A fest6 sajatos, materialis térdinamikaja ihlette meg minden bizonnyal Martin Heidegger
német filozofust, amikor 1930-ban egy amszterdami muzeum marciusi tarlatin meglatta ezt az
elnylitt parasztcipdket abrazold képet. Ugyanis néhany évvel késébb ez az olajfestmény A
miialkotas eredete cimii, Heidegger altal irt tanulmanyban — amelyet 1950-ben adtak ki a
Holzwege cimi kotetben — elemzésre keriilt és széleskort vitat valtott ki a Heidegger-kutatok

¢s van Gogh miivészetének kutatoi kozott.

A dolog-lét és az eszkoz-lét
A kritikak forrasanak alapjat a Holzwege-tanulmany els6é fejezeteiben megfogalmazott rész
képezi, melyben Heidegger a ,,dolog” értelmezése utan az ,,eszkéz” filozofiai elméletektol
mentes, egyszerl leirasat fogalmazza meg rendkiviil érzékletesen, és mutatja be, hogy a
latszolag csak egy puszta eszkozt abrazold kép miként képes feldllitani [Aufstellen] egy vilagot.
,,Hogy mi is a miivészet, azt a miibol kell megérteniink. Hogy mi is a mii, azt csak a miivészet
lényegébol tudhatjiuk meg. Konnyen észreveheto, hogy egyetlen dolog koriil forgunk.”
(Heidegger, 2006, 10). Ebbdl a gondolatbol kiindulva Heidegger a mii fel6l kezd el vizsgalddni,
mégpedig Ugy, hogy azt részekre bontja és ezaltal probal kozelebb keriilni a miivészet
1ényegéhez. Ugy véli, ha a miivet alkotd elemeket megvizsgalja, illetve értelmezi, akkor azok
ismeretének birtokaban megérthetdvé valhat a miivészet 1ényege.

Heidegger szerint a mi egy dolog a vilagban, mint pl. egy van Gogh-festmény vagy
Holderlin versei, vagy akar egy rog a szant6foldon. Kozottiik Ggy tesz kiillonbséget, hogy
kiilonvalasztja a haszndlati dolgokat a puszta dolgoktol, melyek értelemszertien, hasznalatuk

miatt térnek el egymastol. A puszta dolgok kozé sorolodnak azok, amelyek semmivel nem
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tobbek, mint egyszerii dolgok (pl. a ko, granittomb, r6g). A hasznalati dolgok annyiban eltérdek
az el6z6ktol, hogy nemcsak ugy vannak a vilagban, hanem valamire felhasznalhatok is. Bel6liik
all ossze a dologszeriiség (a dolog—dologisaga), ami azt jelenti, hogy dologisaggal, azaz
ismertetdjegyekkel rendelkeznek. Ez az a tulajdonsag, ami jellemz6 egy adott dologra és arra,
hogy mindig azzal egyiittesen tapasztalhatdé meg. Ahogy egy dolog kiilséleg kinéz, ahogy
anyagi és formai jellege lathat6, mindezek egyiittesen sajatos szerkezetét allitjak fel. Viszont a
dolognak funkcioja is van (amivel az emberi érzékek altal felfoghatova valhat), ezaltal képes
kozvetleniil eljutni az emberekhez. ,, Weil das Wort ding im Sprachgebrauch der
abendldndischen Metaphysik das nennt, was tierhaupt und irgendwie etwas ist, deshalb dndert
sich die Bedeutung des Names »Ding« entsprechend der Auslegung dessen, was ist, d.h. des
Seienden. ” ,, A nyugati metafizikaban a dolog szo jelentése az, hogy valami, ami létezik. Ezzel
a kijelentéssel a dolog anyagi és formai meghatarozasa mellé bekeriil egy masik alapvonds is,
a dolog létezése. A létezés szabja meg a dolognak azt, hogy egydltaldn jelen legyen, s csak ez
az alkalmassag teszi lehetové anyagi megnyilvanulasait. ” (Joos, 1998, 36).

A fentebb bemutatott dologfogalom soran nyilvanvalova valt, hogy a forma és az anyag az
az alap, amib6l a mi all. De ez a dologi alap [Unterbau] 6nmagaban nem elegend6é ahhoz —
Heidegger szerint —, hogy elgondolhatova valjék a mi altala. Ezért egy masik targyat is
elemezni kezd, az eszkozt, ugyanis annak 1ényege szintén alkalmassagaban rejlik. ,, Az eszkoz,
példaul a labbeli, készként éppugy dnmagdban nyugszik, mint a puszta dolog, ugyanakkor nem
ugy onmagaban lévo, mint a granittomb. Masrészt az eszkoz rokonsagot mutat a miialkotdssal,
amennyiben emberi kéz hozta létre. ” (Heidegger, 2006, 19). Lathato, hogy az eszkoz félig dolog
1s, mert eszkdz-/éte, azaz dologszerlisége hatdrozza meg. Az eszkdz hasznidlata soran
természetesen elkophat, tonkremehet, de eszkoz-1éte, mellyel megnyilvanul, hasonl6 a mii mii—
1étéhez, ami a mlivon keresztiil megmutatkozik. ,, Ahogy az eszkoz csak eszkézok egy teljességeén
beliil az, ami, ugy az eszkozhoz hozzatartozik sajatlagos helye, egy meghatarozott »itt« vagy
rott«.” (Fehér M., 1992, 132). Tehat az eszkoz jelentéssel bir, ami azt jelenti, hogy sajatos léte
van, heideggeri terminust hasznalva: kézhezallosaggal rendelkezik. Az eszkoz azért all
rendelkezésre, mert 1étében eleve benne van, hogy foglalatoskodasra teremtett, nemcsak ugy
1étezik, mint a puszta dolog. Térben elhelyezve pedig azokon a helyeken megtalalhato, ahol az
emberek felhasznalhatdsaga miatt taroljak.

A dolog- és az eszkoz-1étének meghatarozasa soran elmondhato, hogy mindkett az ember
szamara valamilyen célbol felhasznalhat6 segédlet, viszont ebbdl a megkozelitésbdl még nem

deriil ki, hogy mi pontosan a mii, ami altal a miivészet 1ényege meghatarozhat6 lenne. Ezt
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kudarcnak nevezve Heidegger mas iranybol kozelit a miihoz, annak 1étével kezd el foglalkozni.
Az Gt a ml valosagadnak megfejtéséhez tehat a dolog- és az eszkoz-1étén keresztiil vezet.

Mi tehat a mt mii-1éte? Heidegger képi abrazolast hasznal szemléltetése gyanant, azaz van
Gogh Parasztcipék cimt festményén keresztiil mutatja be azt, hogy a mii olyan tulajdonsaggal
rendelkezik, amivel képes megteremteni egy sajatos kozeget a vilagban. ,, Egy par parasztcipo
ez, és semmi mds. Es mégis. A labbeli kitaposott belsejének tatongé sotétjébdl a munkdsiéptek
faradtsaga mered rank. Az otromba labbeli megszokott sulyossagaban benne stiriisodik a lassu
jaras szivossaga a szantofold messze nyulo, orok-egyforma barazdai kozott, melyek felett ott
siivit a zord szél. Borébe beivodott a fold zsiros nyirka. A cipotalpak a foldut elhagyatottsagat
lattatjak az ereszkedo alkonyatban. A labbeliben ott remeg a fold titkos hivasa, érlelodo
gabonajanak csendes adomanya és rejtélyes lemonddsa onmagarol a téli fold sivar
koparsagaban. Ezt a labbelit dathatja a panasztalan aggodalom a biztos kenyérért, az ujra
dtvészelt inség szotlan 6réme, a sziilés jottén érzett remegés és a haldl fenyegetettségében kelt
reszketes. A foldhoz tartozik az eszkoz, és a parasztasszony vilaga 6rzi meg. Ebbol a megorzott
odatartozasbol szarmazva jut maga az eszkéz énmagdaban nyugvasahoz.” (Heidegger, 2006,
24). Heidegger e van Gogh-képen keresztiil mutatja be, hogy a mii olyan tulajdonsaggal
rendelkezik, amivel képes megteremteni egy sajatos kozeget a vilagban. A labbeli ugyanis a
parasztasszony mindennapisagat lattatja, ahogy a dolgozé asszonyt szinte allanddan athatja a
panasztalan aggodalom a napi betevoért, ami altal a szegénység, az inség és a haldltol valo
rettegés jelenlévove valik.

A halal mint végs6 horizont lehetéséget ad az élet egészének megpillantasara. Epp ez a
gondolat adja meg az ontologiai halélfelfogas Iényegét, egy olyan hermeneutikai idéértelmezés
lehetdségét teremtve meg, amely az €lethez valo alapvetd hozzaallast valtoztatja meg. A halal
tulajdonképpen lehetdséget ad a valasztasra: vagy felé 1éplink, vagy elmenekiilni probalunk
eldle. ,, Ha az élet ugy viszonyul a biztos halalhoz, hogy kézzelfoghatoan birtokolja, akkor valik
az élet onmagaban lathatova. A halal képes latast adni az életnek, és allandoan legsajatabb

Jjelene és benne, magaban névekvé, mogotte halmozodo multja elé vezeti.” (Csejtei, 2002, 16).
A haldl az élet elfogadasara szolit fel. Heidegger ugy véli, a haldl az emberi értelem szdmara
igenis megragadhat6. Ontologiai értelemben a jelenvalolét (Heidegger ,,embere” a Dasein)
autentikus mivolta az, amely képes a haldlhoz valo elérefutdassal [Sein zum Tode] 6nmaga
legsajatabb lehetdségeire ratalalni. A haldl kitiintetett lehetoségekhez viszonyulo létként jelenik
meg és ramutat arra, hogy az ember sajat haldlaval értse meg magat. Mint ilyen, a halal
kitiintetett kiisz6bon-allas. Ennek a megértése onmegértés is egyben, szembesiilés a halal

tényével és szembesiilés onmagunk végességével. A heideggeri halalfelfogas nem arra adja meg
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a valaszt, hogy mi is a valdjaban vett halal, arra sem kapunk valaszt, hogy mi torténik a halal
bekovetkeztekor és kozvetleniil utana. Inkabb arr6l lesz valamilyen ismeretiink, hogy a
jelenvaldlét hogyan és milyen modon tapasztalhatja meg dnmaga végességét a hétkoznapi
tapasztalat fényében is. Heidegger ugy véli, hogy ehhez nincs sziikség a tudat és a tudattalan
szerepére — ahogy Freudnal az elnyomott tudattalan haladlviszonyanak el6térbe helyezése fontos
szempont —, kizarolag magara az életre, az ¢let helyes megértésére van sziikség. Elsdsorban a
halal fenoménjének megértése altal lehet a tulajdonképpeni (autentikus) egzisztencia modjaihoz
visszatalalni. A halal fenoménjét pedig a szorongas [Angst] fedi fel. A szorongas ugyanis a
1étez0 lenni-tudasaért szorong, s igy tarja fel annak legvégso lehetdségeit. ,,Das Sein zum Tode
ist wesenhaft Angst.” A halalhoz-viszonyuld-1ét 1ényegszeriien szorongas. (Heidegger, 2007,
266).

Heidegger mar alapjaiban szétszedi a halél tradicionalis felfogasat azzal, hogy a halalt a
jelenvalolét egyik l1étlehetdségének tekinti, megsziintetve ezzel az élet- és a halal fogalma
kozott feszild ellentétet. A haldl ugyanis a jelenvalolét véghez-viszonyulo-1éte, ami
lehetdségeinek és onmegértésének végso horizontja. Ha a jelenvalolét €l szabadsagaval és sajat
egzisztencidjdnak semmis alapjahoz tulajdonképpeni modon viszonyul, akkor lehetdsége van
onmaga egyedi sorsava valni. Habar szabadsagaban all eldonteni azt, hogy miképpen viszonyul
a halalhoz, mégis felelds e dontés meghozatalaért, avagy a valasztas valasztasaért.

A halal a jelenvaldlét szamara olyan dimenzidkat nyit meg, mint a lehetdség, a szabadsag
és a felelosség. Azaltal, hogy szembestil végességének lehetdségével a haladl éppen az életre
irdnyitja a figyelmet, amivel foglalkoznia sziikséges. ,, Heidegger’s analysis of death, then, is
not the basis for morbidity and despair; it is rather the source of freedom and authentic
existence.” (Gelven, 1989, 154.) ,, Heidegger haldlelemzése nem a természetes dllapot vagy a
kétségbeesés talpazata, hanem a szabadsag és a tulajdonképpeni egzisztencia forrasa.” A
jelenvaldlét tehat segitség nélkiil teljesen magara hagyottan marad azzal a feleldsséggel, hogy
autentikusan (tulajdonképpeni modon) viszonyuljon sajat életéhez.

Az emberben benne rejld lehetdségek a haldl bealltaval teljesen kimeriilnek, végiikhoz
érnek, tehat a 1étezo elveszti 1étezését. A megsemmisiilés tudata [Dasein ist Sein zum Tode] és
az ettél valo félelem [Das Sein zum Tode ist wesenhaft Angst], melynek ellenére élni kell
[Sorge, Entschlossenheit] — ez voltaképp a heideggeri 1étanalizis eredménye. Egy valosagos
¢letfilozofia szempontjabdl a véges én-nek ilyen ,istenesitése”, amely az élet teriiletén nem
tekinthet el az ¢€let végességétdl, mulandosagatol, sziikségszeriien tragikus életszemlélethez

vezet, melyben a létezés alaphangulata a szorongas.
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A parasztasszony vilaga, ahol a rettegés az ur, az emberi kiszolgaltatottsag ¢érzése, a
végesség fenyegetd mivolta, az elkeriilhetetlen tudata, ami ratelepszik az emberre, a
mélyszegénység, melyet a halal lehelete jar at mind hozza magaval azt a tragikus ¢lethangulatot,
melyet a haldlra-szdant magatartassal biré Dasein-nal mutat meg Heidegger a Lét és idd
paragrafusaiban. (Heidegger, 1989, 40§). A szorongas diszpozicidjat — mint a belevetettsége
miatti (ebbe a vilagba-vetett) szorong6 ,,alaphangulatot” (hangoltsig) — allanddéan viseld
jelenvalolét tragikus sorsat tehat a van Gogh Parasztcipdk altal asszocialt heideggeri elméletben
Jjelenlévd parasztasszony vilaga is megjeleniti. A mi tehat itt egy Gjabb jelentést kap anyagi
jelzéin talmutatva: [éttel rendelkezo. Az eszkdz lényege nem egy meghatarozott eszkoz
elemzése révén nyilvanul meg, hanem azaltal, hogy odadlltunk van Gogh festménye elé. VVan
Gogh festményén keresztil mutatkozik meg az eszkoz eszkoz-1étének 1ényege, a
megbizhatosag [ Verlasslichkeit], amelyen az alkalmassag [Dienlichkeit] alapul. ,, Valahanyszor
a parasztasszony késo este sulyos, de egészséges faradtsagtol elneheziilve félreteszi a cipoket,
és valahanyszor még sotét virradatkor ujra érettiik nyul, amikor tinnepnapon, amikor iigyet sem
vet rajuk, mégis mindig tudja ezt, barmiféle szemlélodeés és vizsgalodas nélkiil. Jollehet az
eszkoz eszkozléte alkalmassagdaban all, de ez maga az eszkéz lényegi létének teljességén
nyugszik. Ezt nevezziik megbizhatosagnak. Ennélfogva bocsattatik bele a parasztasszony eme
eszkozon keresztiil a fold hallgato hivasaba, az eszkoz altal, s az eszkoz megbizhatosdaganal
fogva biztos a vilagaban. A vilag és a fold szamara, és azoknak, akik hozza hasonloan élnek,
csak igy jelenlévi: az eszkozben.” (Heidegger, 2006, 24).

Ezzel fligg 0ssze, hogy az eszkdz — ebben az esetben a parasztcipd — abba a viladgba valo
belehelyezkedése altal mutatja meg eszkoz-1étét tgy, hogy megmutatkozik sajat maga
igazsdgaban. Van Gogh festményén feltarul a parasztcipok természete ¢és Heidegger
mindenfajta megszoritas nélkiil teszi hozz4, hogy minden mialkotas igazsagot, vagy
igazsagokat tar fel: ,, A miivészet miivében a létezo igazsaga lép miikodésbe”; a kovetkezd
bekezdésben pedig hozzateszi: ,, [gy tehdt a miivészet lényege: a létezd igazsdgdnak miikodésbe
lépése.” (Heidegger, 2006, 61).

Heidegger gondolatmenete abban a tézisben csucsosodik Ki, hogy a mii valésaga nem
meriil ki alkotott-1étében, hanem itt kezdddik a bizonyitas: a mii dltal és a miiben keriilt
napvilagra sajat voltaban az eszkoz eszkozléte. ,, A miialkotds tudtunkra adta, mi is igazan a
labbeli. ” (Heidegger, 2006, 25). Ebbdl kovetkezden allitja, hogy egy valodinak vélt miialkotas
csak akkor miialkotas, ha miikodésbe Iépteti az igazsagot, s ezt teljes meggy6z6déssel minden

miivészeti agra érvényesnek tart.
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Heidegger gondolkodésa kimerithetetlen belatasokkal szolgal a miivészet alapjait illetéen,
amelyek a mii fogalmarol és a modern miivészetrél szo16 kritikak megjelenéséhez vezettek. Itt
szeretném megjegyezni, hogy Heidegger tobb, van Gogh altal festett, parasztcipdket abrazold
festmény koziil — szam szerint nyolc (de La Faille, 1939, 54-607) — egyértelmiien nem
azonositja be, hogy melyik képet definialja, hiszen csak a szemléltetés megkonnyitése miatt
van ra sziiksége. Ennek tikkrében ez nem mindsithetd jelentds mulasztasnak, bar a
mitvészettorténeti Kritikusok, mint pl. Meyer Schapiro ezt épp ellenkezéleg gondoljak. Schapiro
1968-ban megjelent A4 csendélet mint személyes targy, Megjegyzések Heideggerrdl és Van
Goghrol ciml recenzidjaban elsddleges helyet foglal el a fentiekben emlitett mulasztas
felrovasa. Késobb, 1944-es tanulmanyaban Tovabbi észrevételek Heideggerrdl és Van Gogh-
rol ismét el6hozza a parasztcipOk kritikajat. Azon a véleményen van, miszerint Van Gogh sajat
iitott-kopott cipdit festette meg Onarcképként, ami eléidézhette énje morbid oldaldnak dszinte
feltarulkozasat. Allitja, Heidegger figyelmét elkeriilte a festmény egy jelentds aspektusa: a
miivész jelenléte a miiben, valamint képleirdsdban atsiklott a cipd kapcsan felmeriild
személyesség ¢és egyediség kérdései felett, amely altal a cipdk maradanddva és a miivész
szemében megfestésre érdemessé valtak. (Schapiro, 1998, 33).

Schapiro megjegyzéseit késdbb Jacques Derrida francia filozofus vette hosszu- és alapos
kritika ala, melyet Kurt Goldstein emlékének ajanlott fel. Derrida targyilagosan tekint a
heideggeri paraszti vilag és a schapiro-i allasfoglalas diszkrepanciajara, s gondolatmenetét az
alabbiakban kezdi meg. ,,— Ime itt vannak. Kezdem. Miféle cipék? Micsoda, cipék? Kinek a
cipdi? Mibd6l vannak? Sét, micsodak? Ime a kérdések, ennyi az egész.” (Derrida, 1998/1999,
17). Derrida szerint Heideggernek kétsége sincs afeldl, hogy a cipdk egy parasztasszonyhoz
tartoznak, azonban Schapiro 38 évvel késObb, bizonyitékokkal alatamasztva a felvetést,
megcafolja azt. Derrida ugy véli, mindketten hibasak abban, hogy egy bizonyos személyhez
kotik a cipéket, Heidegger egy parasztasszonyhoz, Schapiro pedig magahoz a festéhoz. Allitja,
a festményen 1év0 cipdk oly alaktalanok, hogy el sem lehet donteni, valoban egy parrdl van-e
sz0 egyaltalan (parként vald azonositdsuk nyilvanvaloan eléfeltétele annak, hogy egy
személyhez kothetd legyen). Szerinte egyikiik allitdsa sem igazolhato.

Meglatasom szerint a festmény stilusa a pillanat komor hangulatat mutatja meg, illetve
fesziiltséget és maganyt sugall. Van Goghnak sajatos technikdja, hogy az ecsetvonasok az
egymastol valo elszigeteltségiik okéan jelentésfunkcidjukban nyitottak maradnak. Legalabb oly
mértékben utalnak vissza dnmagukra, mint amilyen mértékben hozzajarulnak ahhoz, hogy a
festészet nyitott jatékterében az ujrafelismerés torténéseként a targyi Osszefiiggésiikben egy

értelmezett vilagkép alakuljon ki. A foldre helyezett, szembeallitott, 61tdzettdl, kontextustol

47



DR. BUSKU SZILVIA ¢ 4 kitiintetett haldl képzémiivészeti megjelenitése

elkiilonitett, depressziv, melankolikus attitiddel fiiszerezett cipdk leginkabb egy zarandoklas
utani allapotot tiikroznek, mint egy 6nmagat probara tévo portrét.

Fredric Jameson amerikai filozofus és irodalomkritikus is bekapcsolodott a parasztcipokrol
sz0lo heideggeri elmélet biraloi kozeé, mely a tanulmany szempontjabol relevans a miivészet
halalhoz valé kapcsolodasa miatt. A kovetkezOkben tehat a Jameson-recenzid ismertetésére
szoritkozom, mely nemcsak a festmény targyara, hanem a Heidegger altal asszocialt paraszti

vilagra helyezi a hangsulyt.

A Fredric Jameson-kritika

Jameson nem hagyta figyelmen kiviil Heidegger kozponti jelent6ségii elemzését. Posztmodern,
avagy a késé-kapitalizmus kulturdlis logikdja cimi irasaban kijelenti, hogy nem véletlentil
valasztotta elemzése targyavad a Parasztcipok cimi festményt és az ehhez kapcsolodd
heideggeri gondolatokat. Allitisa szerint a festmény tartama a mezOgazdasigi nyomort, a
meztelen vidéki szegénység teljes targyi vilagat mutatja meg, a hatgérnyeszt6 paraszti munka
vilaga pedig a legbrutalisabb és legfenyegetettebb, primitiv és marginalis helyzetbe siillyedt
vilagként ragadhaté meg. A ldbbelin ott remeg a fold titkos hivasa, érlelédé gabondjanak
csendes adomanya és rejtélyes lemondasa onmagarol a téli fold sivar kopdrsagaban.”
(Jameson, 1998, 88). Ugy véli, Heidegger leirasat ki kell egésziteni némiképp a mii megujuld
anyagisaganak, atalakitott materialitasanak a hangstlyozasaval. Ugyanis a fold atalakul,
vizuélisan lathato élmények sokasdgaval telitetté valik, mely elsére megnyugtatd és hihetd,
amde mindezt Heidegger onmaga altal jovahagyott és eltérbe helyezett modon tolti fel az
el6zOkben emlitett tartalommal. Meglatasa szerint ez a par cipd inkdbb a mezOgazdasagi
nyomort, a meztelen vidéki szegénység teljes targyi vilagaként primitiv és marginalis helyzetbe
stillyedt vilagot mutatja meg. ,, Ebben a vildgban a gyiimolcsfik terméketlen f6ldbol kimeredo
osi és kimeriilt fadarabok; a falvak lakoi koponyacsontjukig aszott, az alapveté emberi
jellegzetességeknek valamiféle végletekig torzitott groteszk tipologiajat megtestesito
karikaturai.” (Uo). Kétségkiviil a festmény ezen olvasata sem hagyhat6 figyelmen kiviil, am
az a heideggeri elgondolas, amely a fold és a vilag kozotti szakadékbol kiemelkeds miialkotds
gondolatkorét targyalja, Jameson értelmezésében a test és természet jelentést nélkiil6zo
anyagisagaként jelenik meg. A f6ld és a vilag harca viszont nemcsak a kitaposott labbelik
tatongod sotétjében mutatkozik meg, hanem a festmény tulajdonképpeni 6sszefogottsagaban is,
amit Heidegger a fold el6-allitasanak fogalmaval ir koriil. ,, 4 foldet eld-dallitani [her-stellen]
azt jelenti: a foldet elzarkozoként a nyitottsagba juttatni. A foldnek ezt az eloallitasat nyijtja a

mii, amennyiben a mii maga visszaall a foldbe. A fold elzarkozdsa azonban nem egysikii, merev
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befedettségeben-maradas, hanem az egyszerii modok és alakok kimerithetetlen boségben
bomlik ki.” (Heidegger, 2006, 36).

A mi 1étének elgondolasa soran ugyanis tjabb osszefliggés elemzésére kertil sor, itt vezeti
be Heidegger a fold fogalmat, amit a kdvetkezéképpen jellemez: elrejtd, elzark6zo, befedd,
amely atszovi az egész vilagot. A vilagot pedig ekképpen jellemez: kinyilo, felfedd, ami a
foldon elteriil. A vilag folyamatosan arra torekszik, hogy feliilemelkedjen a f61don, a f61d pedig
arra, hogy a vildgot magaba vonja. A vita sordn az egyik fél mindig atlendiil a masikon, s
megprobalnak egymas folé kerekedni. Minél ©nallobba akarnak valni, annal nehezebb
atengednilik magukat annak a konkrét dolognak, hogy nem szakadhatnak el egymastol. A f6ld
onmagaval harmoénidban 4ramlik, nyugodtan mozog, amig a vilag felnyitdé voltaval
folyamatosan probal feliilkerekedni a foldon. Az allandd mozgasuk altal 1étrejott vita
koncentracidja allanddan valtozik: vagy hevesebbé, vagy nyugodtabba valik. Ezt a csatat —
Heidegger szerint — a mi hozza létre. , 4 mii miiléte a vilag és a fold kozti vita
végigharcolasaban all. Minthogy a vita a bensoség egyszeriiségében éri el csucspontjat, ezért
a vita végigharcoldsaban jon létre a mii egysége.” (Heidegger, 2006, 37-38). Ami itt a miir6l
elmondhat6 tulajdonképpen az, hogy 1étéhez hozzatartozik egy ellentétes mozgas generaldsa —
a vilagot fel-, a foldet pedig eldallitja —, ami arra enged kdvetkeztetni, hogy ezek 1étének Iényegi
vonasai. A miualkotas tehat egy olyan belsé mozgast kelt, melyben 6nmaga — a mozgas
gyorsasagaban, vagy lassisagaban — egységessé valik.

A fold és a vilag viszalyanak Osszefliggése kapcsan elmondhato, hogy egyedi csatajuk
terében egy kozos nyiltsagot hoznak létre. Azaz, ahogy a vita a fold és a vilag kozott kirobban,
egy tér keletkezik, melyben minden létez0 ugy mutatkozhat meg, ahogyan 6nmaga. Ezt a
jatékteret, a nyitottsag terét nevezi Heidegger a jelenvalosdag tisztasanak. ,,A lehatdarolds
magaban nyugvo dradata aramlik itt, ami minden jelenlévot jelenlétében hatdarol koriil.”
(Heidegger, 2006, 36). A fold az, ami lényegszerlien elzark6zd, a vildg pedig mint magat
felnyito, nem tlir ssmmiféle elzartsagot. Nem nélkiilozheti a vilag nyiltsagat, s a vilag sem térhet
ki eldle. Lényegiik szerint mindig perlekednek, csak igy vehetnek részt a tisztds-elrejtézés
vitgjaban. A mi, ami a vilagot fel- és a foldet eldallitja, e vita végigharcolasa, amelyben az
igazsagot kivivjak.

Jameson tovabbi vizsgalatahoz a kortars képzémiivészet kozponti alakjanak késéi miivei
koziil kivalasztja Andy Warhol Gyémdantpor cipék cimt miivét, a cipéillusztratorként elhiresiilt
¢és a kortars képzomiivészet kulcsponti figurajava lett Warhol Diamond Dust Shoes 1980-as
printjét. Ez a kép, melyen szines koromcipdok sarkuknal fogva 16gnak lefelé, nyilvanvaldan nem

a van Gogh-labbeli kozvetlenségét lattatja, sot, ezek a cipok egyaltalan nem szolnak hozzank. E
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festmény az érthetetlen természeti targy esetlegességét dltve nem nyujt a befogad6d szdmara
bensdséges vilagképet, s6t inkabb visszataszitd képet fest. ,, 4 Gyémantpor cipékben az elfojtott
tulajdonképpen visszatér valamilyen modon, kiilonés, potlolagos, dekorativ lelkesiiltség
formajaban, amire maga a cim is kifejezetten céloz, nyilvanvaloan aranypor csillogasara,
aranypor diszitményre utalva, mely lezarja ugyan a festmény feliiletét, megis rank csillan.”
(Jameson, 1998, 88). Az élettelen cipdk latvanyanak elsé benyomasa kapcsan az egyhanglisag
és mélységnélkiiliség jelenik meg, illetve a felszinesség, ami a posztmodernizmus talan legfébb
formai sajatossaga. Még vildgosabban tiikrozi éppen ez a fotografikus kép a halalfélelem
érzését a hideg eleganciajaval, a harsany szineivel, az alacsony szintre kategorizalhato
reklamkép stilusaval. A kép kozépszertisége olyan hatast kelt, mintha egy attancolt, élvhajhész
¢jszaka utan levetett cipok elhagyatottan, korabbi életvilaguktol megfosztottan varnak vissza
viseldjiiket egy régi, sziik 6ltézOben, vagy egy talalt targyak osztdlyan az ajtora akasztva. ,, A
kortdrs miivészetben feltétleniil el kell fogadnunk a fotografia és a fotonegativ kiemelt szerepét:
valojaban épp ez latia el Warhol képét a halal mindségével, hogy az fényes rongten-
elegancidjaval oly modon sértse azobjektiv nézé szemét, mintha a halalhoz, a haladl
rogeszméjéhez, a halalfélelemhez a tartalom szintjén semmi koze sem volna.” (Jameson, 1991,
60).

Nemcsak ennek a Warhol-képnek a jelenségvilagat arnyékolja be a végesség. Tobb
kozlekedési balesettel kapcsolatos kép, valamint sok ijesztden szines, am szubjektivitas nélkiili
reklamfogasrol szolo, plakatszerli, izlésrombolénak mondhat6 alkotisa is sziiletett mar a
miivésznek. Kései miivészetében az elektromos szék alkatrészeirdl kiallitott képei (Halal és
katasztrofak sorozat, 1962) még inkabb kifejezik a halal jelenlétét. Jelentds hirnevet kapott egy
New York-i 1égi katasztrofa soran késziilt képe, amin a repiil6gép roncsanak fotdja lathatd, ami
a New York Mirror-ban jelent meg. Nagyobb ismertséget kaptak Warhol teljes
Haldlsorozatanak képei is, legtobbszor azonban személytelen marad a halal a képein. (Shanes,
2007, 109-117).

Jameson tovabba jelentds kiilonbségeket fedez fel az érett modernizmus €s a posztmodern
mozzanatai, azaz a van Gogh-cipdék és a Warhol-cipdk kozott. ,, Az elsd és legnyilvanvalobb az
egyhangusag és melységnélkiiliség ujolagos megjelenése, a szo legszorosabb értelmében vett
felszinesség, a posztmodernizmus taldn legf6bb formai sajdtossdga.” (Jameson, 1998, 91). Ugy
véli: az érzelem, a hatas, S minden szubjektivitas kiveszett az ijabb képekbdl, ennek okan a

hatas elhalvanyodni latszik a posztmodern kultaraban.
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Az elézOkben réviden targyalt kiritkak kelloképpen érzékeltetik a tudomanyagak kozott
fesziilo ellentétet, am ravildgitanak azokra a heideggeri gondolatokra, amelyek a miivészetrdl
valo széleskorli tudasunkat mas iranyba viszik.

A fentiek alapjan lathatova valt, hogy a mii megalkotottsaga csak az alkotas folyamatabol
foghat6 fel. Ugyanis a mii az alkotds soran valik valosagossa, igy tulajdonképpen fiigg az
alkotastol, hiszen az alkotas lényegét a mii Iényege hatdrozza meg. Maga a megalkotés valami
létrehozottba vald szabadjara-engedés [Hervorgehenlassen]. A mii alkotott-1étére iranyuld
Osszefliggés az alabbiakban keril alatamasztasra: ,, Minél maganyosabban all onmagaban az
alakba régzitett mii, minél tisztabban latszik eloldodni az emberekhez valo oOsszes
vonatkozasatol, annal egyszeriibben lesz nyiltta a l6kés, hogy van ilyen mii, annal lényegiebben
tarul elénk [aufgestofien] a rendkiviili.” (Heidegger, 2006, 52). A mii valosaga tehat a mi mii-

1étének 1ényege révén alapvonasaiban keriilt meghatarozasra.

Osszegzés

Vincent van Gogh Parasztcipék cimii festménye jelentdés hatast ért el Heidegger
gondolkodasaban a szegénységet, a rettegést és a halalt allegorizald parasztcipdk latvanya
kapcsan.

Am nemcsak az egzisztencializmus heideggeri igénye és fenomenoldgiaja alapjan keriil
sor a halal és a halalra-szant 1étiink elfogadéasara. A halal — Ggy tiinik — az ember 1étsajatsaga,
akinek sorsa az 6rokos valtozas és a megsemmisiilés. A halal egzisztencialis ténye nem lehet
k6z6mbos az ember szamara, nem vehetjiik szamba csak gy, hogy kikeriilhetetlen rossz, ami

crer

hordozza a létet tigy, mint felbonthatatlan és megsemmisithetetlen ontologiai egységet.
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