Perenyei Monika

A titkos nyelv

Képek és jegyzetek a hetvenes évek ,kreativ” fot6haszndlatainak
mélylélektani aspektusaihoz

Expozicio

Expozici6 - Foté/Miivészet —1976/2017.' E cimen volt latha-
té 2017 elején a Vintage Galériaban az a kiallitas, amely
Barkéczi Flora rendezésében az 1976-0s Expozicié - Foté/
Miivészet cim{ kiallitas rekonstrukciés kisérletével, va-
lamint a kisérd katalégusban ez iranyl kutatasainak
kozlésével élénkitette fel a szintérnek a fotografikus
mivészet szlintelen valtozasaira érzékeny részvevoit.
Ahatvani Hatvany Lajos Mdzeumban negyven éve meg-
rendezett és Hajas Tibor pre-performanszaval megnyil6
tarlat, miként a hetvenes évek kozepén, mais jelentds
eseménynek szamit, az eltelt id6ben pedig a hazai mU-
vészeti diskurzus orvendetes jelenségévé valt: nemcsak
a részvevdk adatkozlése és visszaemlékezése okan, de
recepcidtorténetileg is vellink él. A friss elemzg kuta-
tasok és kontextualizalé megfejtések olvashatdsaga és
lathat6saga Gjabb értelmez&i szempontok felvetését
inspiradlja; fenntartjuk emlékezetét és tovabb sz6hetjlk
azanalitikus/kreativ fotéhasznalatot 6vezd diskurzust.
Az id6beli tavolsaggal a kontextusok egyre nagyobb
sugaru koreinek a kdzepén latjuk az 1976-os Expozicié
cim{ kiallitast, és ezek a nagyobb radiusza értelmezdi
korok a szomszédos human diszciplinak kutatasainak
(tarsadalomtorténet, pszicholégia, film-, foté- és iro-
dalomelmélet) ugyancsak gyarapodé interpretaciés ko-
reivel is fedésbe kerilnek.

Nem kevésbé élénkitd hatasu a hajdanan az Expo-
zicion kiallitd és azéta is aktiv alkotok szlintelen prob-
lémakeresése: életmivik szerves alakulasa az inter-
pretacio fogalomkészletének (retrospektiven is hatd)
atgondolasat motivalja. Példa erre HAmos Gusztavnak

1 Expozicié - Foto/Miivészet - 1976/2017. Budapest, Vintage Galéria, 2017.
januariz. —februdr 24.
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a filmrendezésben a fotografikus all6képet helyzetbe
hozé, a dokumentarista fotografikus felvételek zenei-
leg ritmizalt szerkesztésével a fényképet az id6formak
és a narrativitas Ujabb lehet8ségeibe meritd munkaja.
Katja Pratschkével készitett fotofilmjei kozul kilono-
sen érdekesek szamunkra azok, amelyek még Hamos
1979-es disszidalasa el6tt, Budapesten készitett fény-
képeibdl épitkeznek.

Hamosnak az 1976-0s, hatvani Expozicién kiallitott
két munkaja A szociofotd kritikdja 0sszefoglald cim alatt
volt lathat6. Az egyik tablé azt a szekvenciat foglal-
ja keretbe, amelynek felvételeit HAimos 1974-1975-ben
gyermekkora meghatarozé helyszinén, a VII. kerileti
Szinva utcaban készitette. A ,csikag6i” bérhaz fliggé-
folyosés belsd udvaranak kozepérdl nyild latvanyokat
Hamos hlsz képkockaba szerkesztve rogzitette. Labaval
szilardan a talaj egy bizonyos pontjan allva felsétesté-
vel fordult mindkétiranyba, és e ,kor” ot ivszakaszabdl
egy képzelt vertikalis tengelyen felllrél lefelé haladva
négy-négy felvételt készitett. Tekintetével végigsimi-
totta a hajdanan belakott teret, és a kamera optika-
janak segitségével bevéste latvanyat a homlokzat szi-
luettjével hasitott fényld égtdl a kamerat kezel6 fotés
sajatlabaig. A szekvencia szegmensei kozott mind hori-
zontalis, mind vertikalis iranyban atfedések vannak, az
egyes képek enjambement-szer(ien egymasba hajlanak:
felismerjik ugyanazt az épliletrészt, magas fat és udvari
targyakat, am alatészog valtozasaval ezek kornyezetiik
viszonylataival gyarapodnak, perspektivikusan finoman
eltol6édva mas és mas nézetet mutatnak. Az 1976-ban
tabléba szerkesztve bemutatott széria képanyaga e
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dokumentumképeket zenei szekvenciaval montirozé,
a fotografikus kép konkrétsagat a fikcio regiszterébe
is. Afotéfilmben (és a fotéfilmekhez kapcsolédéd Samp-
le Cities cim{ fotokdnyvben) azonban az 1974-ben, egy
budapesti bérhaz udvaraban késztilt képszekvenciak a
jelentéseltolas eszkozével egy fiktiv varos leirasaban je-
lennek meg. A ,csikagdi” Szinva utcai bérhazrél készilt
képsorok tobb budapesti bérhaz ezidében és ugyancsak
topografikusan hl, programszer(i médszerrel készilt
fényképszekvenciai a fligg6folyosos varos, Traboulesh/
Tubalest bemutatasaként jelennek meg. A visszatekin-
tésben 0sszeszerkesztett és fikcionalizalt képsorok az
emlékezés s(iritd folyamatanak allegériai. Az élmény-
toredékeket is felidézd fotografikus képek mint moti-
vumok egymast erdsitik: a gangok rejtélyes labirintu-
sainak varosa (is) kirajzolédhat a hetvenes évek kozepi
fotéprogram képeibdl. ,A kegyelem varosa Traboulesh.
Alassan hompolygd, barnasan sdrd, zavaros viz(ifolyo
két szemben levd partjan fekszik, ott, ahol a siksag a
hegyekkel talalkozik. Ha az utas hajnalban tekintetét az
égre emeli, azt latja, hogy a hazak tetejét dvezd esécsa-
tornak csaknem teljesen elfedik szeme el6l az égboltot.
A tetbzet széles parkanya betakarja az épuletek falan
flgg®, konzolok tartotta nyilt folyosokat, amiket itt
»gang«-nak, illetve »traboule«-nak hivnak. Traboulesh
hazaiazt a benyomast keltik, mintha maganszférajukat
a nyilvanossag felé kiforditottak volna, hogy az esetle-
ges rendbonték, bajkeverdk a gangok labirintusaban
el ne szokjenek. Ha viszont az utas fejét lehajtja, oklét
zsebe mélyére slllyeszti, foldre szegett tekintete nyir-
kos, hideg, csiszolatlan, penészfoltos betonlapokat lat.
Az utott-kopott padldburkolaton eldobalt szemét; ko-
szos kis csatornacskak vezetnek a blizos viznyel6khoz.
Atélilatyak mocskos nyomot vésett a padlécsempébe.
Az utas, ha tekintetét Gjra folemeli, latja, hogy kigyul-
ladnak a fények az ablakokban, egyik a masik utan.
Hallani véli a lakok ébredését, mint akik sietve, sebté-
ben magukra kapjak munkaruhajukat, hogy szolgalat-
készen sorakozzanak, rogton az udvar fagyott koveze-
tén. Fontrol lefelé nézve a varos lepusztultan romosnak
latszik. A hazfalakrél mallé vakolat mogott repedések

2 HAmoOs Gusztav—Katja PRATSCHKE: Sample Cities. Berlin, Revolver
Publishing, 2014. 85-95.

3 AfFelezés képei az Ella nev{varos ,bemutatasaban”jelennek meg,
mind fot6filmen, mind a Sample Cities lapjain: 6-17. A fantazianevek-
kel megjelolt fotovarosok” dsszeszerkesztésének inspiraléja a Ldtha-
tatlan vdrosok Italo Calvino megkonstrualta matrixa. Calvino elbeszé-
|ésében a mese hallgatéjaban (Kubla kan és az elbeszélés olvasoja)

a Velencérdl kozolt leirasok kilonféle varosokként képzédnek meg.
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és lyukak bukkannak el8, egy habort vagy katasztréfa
nyomai. Traboulesh a kegyelem varosa. Lakoéi jelen idébe
zart életet élnek: jelen pillanatban sorban allnak; til ke-
vés alvastol gydrott arccal szallnak tdlzstfolt buszokra,
melyek sotétszlirke utcakon vonszoljak ket rendelte-
tési helylkre. A buszsof6r hatat fordit rakomanyanak,
neki mindegy, hogy kit vagy mit hagy maga mogott.
Az emberek kerulik a masik tekintetét, nehogy tanui
legyenek egymasnak. Senki sem latogatja ezt a varost
onszantabdl, ide nem jar egy ép lélek, hacsak egy utas
valami véletlen folytan oda nem téved.?

Amasik, 1976-ban kiallitott munka a fotémontazsok
jelenségvilagat gazdagitja: Hamos hetvenes évekbe-
li praxisabél talan a legismertebb, mintegy az alkoté
védjegyévé valé, Felezés elnevezéssel ismert fényképei
kozul vald. A Felezés képei montazsokként hatnak, am
ez nem utdlagos vagas eredménye: a latvanyrészletek
mint kontrasztos képi elemek mara kamera keresgjében
egymas mellé kerlilnek, és a sikra projektalva mint ku-
[6nNb0z6 érzetmindségl (kdzeli-tavoli, slrl-ritka, nyu-
godt-dinamikus, dermedt-illand, horizontalis—vertika-
lis, éles—tompa, bandlis—fenséges) montazsszegmensek
0sszeadddasaval (1+1=3) miikodnek. Ezek a képileg bel-
s6, mert egy planon beliilifotdbmontazsnak tekinthet,
am a leképezés technikaja fel6l nézve a kiilsd vilagban
fellelhetd ,természetes montazsok” a hazaifotébmontazs
torténetialakulasanak lattatasaban, a kontinuitas-disz-
kontinuitas kérdéskorén keresztll a klasszikus avant-
gard fotdbmontazs-hagyomany tovabbgondolasabanis
érdekesek.* Mert afotobmontazs nemcsak hogy minden
miliGben mas, de torténetileg is valtozik. Valtozatossa-
ga szinkrén és diakron metszetben is kitlinik. Hamos
munkai a Vintage Galériaban 2017-ben bemutatott re-
konstrukciés tarlaton (amely nem is kivant teljességre
torekedni) nem voltak lathatok. Am Hamos szamara
az 1976-0s Expozicié kiallitas igéretes fellités volt: alig
egy évvel kés6bb harom fotdszekvenciaval szerepelt
azon az eindhoveni kiallitason,* amely 1977-ben a ke-
let-eurépai konceptualis fotografia problémakaoreirdl
adott szamot, és ezzel jelent8s mozzanatnak mutatko-
zik abban a kuratori-m{vészettorténészi ambicidban,
amely a Fal/Vasfuggony két oldalan formalédo ,foto-

A Sample Cities-ben a lathatésagokat rogzitd fényképek egy-egy nar-
rativa mozaikjai, az emlékképeket rendszerezé narrativ gondolko-
das szerkezeti modelljei.

4 Oosteuropese Conceptuele Fotografie. Eindhoven, Technische Hoges-
chool, 1977. A kidllitas csehszlovak, jugoszlav, lengyel és roman szek-
ci6ja mellett a magyar valogatasba Hamos Gusztav munkain kivdl
Attalai Gabor, Jovanovics Gyorgy, Kismanyoky Karoly, Maurer D6ra,
Pinczehelyi Sandor és Toth Gabor munkai kertltek be.
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latas” tendenciainak az 0sszeflizésére iranyult. Gondo-
latmenetem igy értelemszeriien nem a rekonstrukciés
tarlat részleteib6l bontakozik ki, sokkal inkabb a kisérd
katalégus kutatasosszegz@ tanulmanyat és a vissza-
emlékezések kozléseit (Maurer Dora, Beke Laszlé, Ha-
mos Gusztav) veszem alapul, hogy tjabb szempontok
felvetésére tegyek javaslatot, amelyek — mint példaul a
fotografikus kép esztétikajaba involvalddé pszichologiai
és mélylélektaniismeretek —talan a hazaifotografikus
képalkotasautondmiajanak alakulasat ésvele egyltta
fotdmontazs-hagyomanyunk értését is gazdagithatja.

A fotogrdfia tudomdnya

Barkéczi kutatasosszegz6 tanulmanyabdl és a hatvani
Expozicié kurator-rendezsivel, Maurer Déra képz&md-
vésszel és Beke Laszlo miivészettorténésszel készitett
interjujabol egy bizonyos szempont szerint valogatok.
A fotografikus kép esztétikdjdnak emancipdléddsa Nyu-
gat-Eurdépaban és a tengerentllon egyarant eleven
kérdés volt a hetvenes évek laboratériumi id6szaka-
ban. Eza problémakdéraz, amely szempontrendszerem
motivalja, egyszersmind azt az atfogé panoramat ki-
nalé latépontot is kijeldli, ahonnan kozeliteni kivanok
a hazai konszenzualis, egyben uralkod6 narrativahoz.
Ez a narrativa pedig nem mas, mint a hazai analitikus/
medialis/experimentalis/kreativ fotbhasznalatnak a
konceptudlis miivészet ala rendelése.® A fotografikus
leképezést hasznald konceptualis mivészet hazai ten-
denciainak felmutatasa, korulrajzolasa kétségtelendl
Udvos vallalkozas, és olyan kutatdi eredmény, amely
a nemzetkozi diskurzusba dgyazhatja a hetvenes évek
magyar — a tovabbiakban, az egyszer(sités jegyében
és Hajas Tibor széhasznalatat kovetve — kreativ” vagy
JUj" fotéhasznalatait. Meglatasomban azonban, a fo-
tékonceptualizmus ,csak” egy fejezete (el6zménye és/
vagy szimultan része) a fotografikus leképezés hetvenes
évektdl egyre latvanyosabban megnyilvanulé esztétikai
ivlehet&ségeinek jegyében a fényképezés targyat”is ak-
tivan a fényképezés folyamataba involvalvo fotografusi
gyakorlatok, vagy a fényképnek mint nyomrogzité tech-

5 BARKOCzI Fléra: Afoté mint képzémlivészet. Az Expozicié - Fotd/M -
vészet cim kiallitas értékelése. In: Expozicid — Foté/Mivészet 1976/2017.
Kataldégus, Budapest, Vintage Galéria, 2017. 38, 48.

6 Carl ANDRE: A Note on Bernd and Hilla Becher. Artforum, December
1972. 59.
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nikai képnek, tovabba a fot6 alapu reprezentaciok kli-
séinek szemiotikai elemzése a fotdkonceptualizmusnal
tagabb kérdés. E néz6pontbdl a fotografikus leképezés
nem egyszeriien egy bizonyos funkcié szerint hasznalt
eszkoz, hanem (j formak, Uj kvalitasok létrehozasaban
segit6 (mondhatni tevékeny) médium. E hossz(, a foto-
grafikus képalkotas szuverenitasat hozo, és lokalisan
kilonbozd szinezetl folyamatok visszafejtésében kiol-
vashatok Ggy esztétikai kérdések (Bernd és Hilla Becher
1958-t6l miiveltintermedidlis, az optikai-technikai képet
azindusztridlis targyukkal tektonikailag 0sszefliz6 do-
kumentarizmusa) és a percepci6 valtozasaval alakuld
reprezentaciés problémakorok (képanalitika és reprezen-
tdcidelmélet), mind emlékezetpolitikai vallalasok (Bernd
és Hilla Becher) és miivészetpolitikai allasfoglalasok
(amerikai posztmodern elmélet). A fotografikus kép on-
allésuld esztétikajanak torténete feldl nézve a magyar
kreativfotéhasznalatok jelenségkdreiis kibdjni latsza-
nak a fotékonceptualizmus uralkodé, az interpretaciés
lehet&ségeket némileg szlkitd narrativaja alol.
Eurépa (és a hajdani NSZK) m{ivészeti kozpontjaiban
(az észak-rajna-vesztfaliai régioban Disseldorf, KoIn
és az észak-hesseni kasseli Documenta) a fotografi-
kus eljaras esztétikajanak szuverenitasa ,tudomany
és mivészet” problémakorének felelevenitésében és a
dokumentum/autenticitas és fikcié szempontrendszer
bevezetésében fogalmazddott meg. Ez szembetlinéen
Bernd és Hilla Becher1958-ban kezd6dd, vallaltan a te-
minimalista alkotoktol is felfedezett kozos alkotdmun-
kajaban kovethetd nyomon. ,Hogy ez miivészet, vagy
sem — idézi Carl Andre Hilla Bechert —, nem igazan ér-
dekel minket. Minden bizonnyal a Iétez6 kategoériak
kozott helyezkedik el. Mindenesetre a miivészet irant
érdekl6dd kozonség az, amelyik a legnyitottabb szelle-
md, és hajlandé gondolkodni réla’”® Klaus Honnef ma-
gyarulisolvashaté, a fototorténetet médiumelmélettel
és Arnold Hauser szociolégiai kutatasaival 0sszef(izg,
akasseli Documenta fotészekciéjahozirt tanulmanya-
ban pedig expressis verbis meg is jelenik.” Honnef a fo-
tografia melletti védébeszédében a fotografikus képet
— 0sszhangban a 19. szazadi felfedez6k és pozitivista
tudodsok fotografusi munkajatél Eugéne Atget parizsi
fényképein és a Neue Sachlichkeit fotografusi életm-

7 Klaus HONNEF: Afényképezés a hitelesség és a fikci6 kozott. Ford.
ScHuLcz Katalin. In: Fotéelméleti szoveggydijtemény. Szerk. BAN And-
ras—BEKE Laszl6, Budapest, Enciklopédia, 1999. 161-202. A Docu-
menta-élmények (és Honnef munkaja) hivatkozasi pont Beke, Mau-
rer visszaemlékezésében, és meghatarozd élmény volt Korner Eva
szamara is.
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vein at alakulé, majd a Becher-archivumban folytatédo,
egyszersmind tudomanyos (egzakt) alapokra helyezett
dokumentarista hagyomannyal — egy, a valésagtél el-
oldédé dologi létezEként irja le. A fénykép nem a valo-
sag masolata, még csak nem is a tiikorképe, mondja,
hanem a valésag rendkivil megbizhat6 és kdvetkeze-
tes képi dtformdldsa természetszeriien sajat torvények
alapjan.® A fotogrdfus tudomdnya a kameram(ikodés is-
meretét, a fénykép valdésaga és a szenzualisan és a kog-
nitiv folyamatokkal szimultan zajl6 latas valésaganak
megkllonboztetését, nem utolsésorban a fotografus
empirikus targyismeretét, a pszichofiziolégiai érzéke-
Iés és a képalkotas kozotti forditd tevékenységének
kimunkalasat foglalja magaban. A fényképezés miive-
leti lanca a nyelvek kozt fordité munkajahoz foghat6:
fordit alathatésagok és azok képi megjelenése kozott.
Afotografus minden fényképpel jelenvaléva teszi a le-
fényképezett jelenséget, és ebben a dokumentarista
(materialista) szemléleti fotografusi eljarasban a dol-
gok mint olyanok Iényegessé valnak. ,A foté mechani-
kus keletkezési folyamatanak kdzvetlen kovetkezménye
egy nem sejtett, el6z6leg nem tapasztalt felértékelés: a
dologivilag felértékelése Afénykép ezeket a dolgokat
azonban nemcsak lathatéva teszi, hanem meg is vila-
gitja: pontosabban rogziti, mint amennyire azokat az
emberi tekintet felfogni, illetve az emlékezet bevésni ké-
pes. A fotografian keresztul felértékel6d6, mert dologi
|étezéssel tintetd jelenségvilag, illetve azok fényképe
azonbanvisszais hat percepciénkra: a fotografikus kép
mintegy beleeszi magat a tudatunkba.

A disseldorfi deadpan esztétika megalapozasaban is
nagyhatasunak bizonyulé Becher-iskola®™ kezdeteivel
parhuzamosan (Bernd Becher1976-baninditott osztalyt
a disseldorfi akadémian), a fotografikus kép esztétika-
janak szuverenitasa a tengerentdl is akut kérdés volt.
S6t, mivészetpolitikailag kimondottan forrd, hiszen
heves intézménykritikai indulat taplalta a fotografikus
leképezésre iranyuld figyelmet, amely a vizualis mivé-

Uo0.168.
Uo.180-181.
10 Becher Klasse, vagy Disseldorfi Iskola. Tanftvanyaik elsd gene-

mazasaban Becherék a gondolkodas laboratériumat kinaltak
tanitvanyaiknak.

1 Rosalind Krauss: Notes on the Index. October, 3. Spring, 1977. 68—
81. A nyomhagyas minden m{tipusra kiterjesztett paradigmajanak
meghirdetésében — pszichoanalitikai referenciaiban barmennyire
is el6remutatd — Krauss, mikozben funkciondlis modelinek teszi
meg, instrumentalizalja is az altala esszencialisan fotogramként
lattatott fényképet. Gondolatkore a fotografikus leképezés
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szetek posztmodern elméletének kidolgozasaban fu-
totta ki energiajat. Ami szamunkra érdekes az October
folyéirat hasabjain publikald mdkritikusok szemlélet-
modjabol, hogy intézménykritikajukban a fotografikus
kép mibenlétének kortlirasa viszi a fé6szélamot; ugyanis
az individualis alkoté kompoziciés elgondolasaihoz, a
szubjektiv alkotoi kézjegyhez kothetd festészetbdl, és
afestészetiformaképzés kozvetitésére irdédd mivészet-
torténészi szakzsargonbdl kerestek kiutat. Példa erre
Rosalind Krauss index-tedriaja," Douglas Crimpnek a
reprezentaciét a tudatmiikodés funkcidjaként felfogd
vizsgalédasai, Christopher Phillipsnek a MoMA fotdpo-
litikajat dekonstrualé kutatasai,” Abigail Solomon-Go-
deau mtargypiaci megkozelitése, tovabba Thierry de
Duve-nek®afotbértésbe afreudi gyasz és traumafogal-
mat bevezet@ kisérlete. Figyelmuket a fotografikus képre
és eljarasrafékuszaltak, ésigyekeztek azt elkllonitenia
szubjektiv szerz6i kézjegyet implikald, hermetikus fes-
tészeti hagyomanyt6l. Mindehhez, vagyis egy Uj kritikai
nyelv kidolgozasahoz a strukturalista szemiotika tago-
lasi szisztémajara (grammatikai elemek leirasa, illetve
jelelméleti klasszifikaciok) és a pszichoanalizis topolégiai
modelljére (a tudatalatti és tudatos koztifeszliltség be-
latasara) tamaszkodtak. Mddszertanuk és elméleti pre-
ferencidjuk logikus folyomanya, hogy Jacques Lacan, a
pszichoanalizisre a szemiotika tanulsagaival tekint6 pszi-
choanalitikus fogalomkészletét is (imagindrius, identifikd-
Cio, tiikor-stddium) mozgésitottak. A kritikai kutatas pa-
radigmajat, tobbek kozt a fotografikus kép tudomanyos
megkozelitésének moédszertanat is a pszichoanalizis,
az interpretacié mélylélektani tudomanya szallitotta."

Foucault-iindittatasu intézménykritikajaban Doug-
las Crimp kutatdi elszantsagat a miivészet modernista
intézményrendszerében a fotografia elfojtott és elhall-
gatott szerepének explicitté tétele hevitette. Akarcsak
Klaus Honnef esetében, személyében is tarsult a teore-
tikusi és a kuratori szerepkor: az1977-ben megrendezett
Pictures cim( kiallitdshozirt tanulmanyaban® a fiatalok

nyelvezetének perspektivajabol rovidre zart.

12 Christopher PHILLIPS: The Judgement Seat of Photography. October,
22. Autumn, 1982. 27-63.

13 Thierry de Duve: Time Exposure and Snapshot: the Photography as
Paradox. October, 5. Summer, 1978. 113—125.

14 If psychoanalysis is the prevailing paradigm for critical inquiry today,
itis precisely because The Interpretation of Dreams in this way de-
velops itself as the dream, and therefore the desire, of interpretation
itself Joel FINEMAN: The Structure of Allegorical Desire. October, 12.
1980. Spring, 46—66: 48.

15 Douglas CRIMP: Pictures. Exh. cat. Artists Space in New York, 1977. Uj-
rakdzolve: X-tra, 8. 2005. Fall, 17-30.
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medialisan és vizualis forrasaik (televizio, film, maga-
zinkultdra) alapjanis heterogén munkait a performati-
vitas, a szinrevitel, a reprezentacié lattatasanak, a kép
korllhatarolhat6 dologként torténé megjelenitésének
vagyavaljellemzi. Ezavagy a képiformakat 6sszemosd
vizualis kultdra uralmabdl sarjad: a fot6 alapl média-
és filmipar képei mar nem a valésagra referalnak, ha-
nem annak helyébe léptek. A képektdl elrabolt valésa-
got azonban visszaszerezni mar nem lehet: nincs mas
kidt, mint a reprezentaciés kliséknek idézetlikkel és
re-enactment-jlkkel, a szinreviteltikkel torténd lattatasa.

A New York-i fiatal m{vészek nem kivannak a mo-
dernizmus medialisan onreflexiv 0svényén haladni: a
vitelének, idézésének lattatasaval az emlékezet és a
fantazia pszichikus tartomanyat irritaljak, a narrativ
hatasu képeik elemzése freudi fogalomkészletet kivan.
Az onreferencialis festészeti tradicid uralta moderniz-
musnal jéval tagabban értett modernizmus gyermekei
a fiatal generacié tagjai: a két haboru kozotti szurrea-
lista hagyomanynal, a szurredliak lelki tartomanyaba
(alom, vagy, szorongas) bejaratos alkotdi életmédnal
veszik fel a szalat. Crimp elgondolasainak emblemati-
kus megjelenitdje a kovetkez6 évben szinre 1épé Cindy
Sherman lesz.'® Sherman 1978-ban bemutatott Untitled
Film Stills cim{ munkaja pszicholégiailag sokkolé: nar-
rativ hatasu, de torténetet nem olvashatunk ki belGle,
viszont filmes klisék és szerepek szinrevitelével izgat.
A kamera latészogében el6adott és valtogatott sze-
repek megsokszorozédasaban az alkotdi szubjektum
is széttoredezik. A kamera atvaltozast/atvaltoztatast
gerjesztd, egyszersmind dokumentald lehetGségeivel
a szilard, szerz6i szubjektumbél eredeztetett alkotdi
szerep mitosza is roncsolddik, és e szerepszérédasban

16 Douglas Crimp: Pictures. October, 8.1979. Spring, 75-88. Az 1977-es
Pictures cim{ kiallitas utan két évvel ugyancsak Pictures cimen kozolt
tanulmany megirasahoz, a korabbi katalégusszovegben foglaltak
meger@sitéséhez és kibdvitéséhez Sherman munkainak megjele-
nése hatarozottan hozzajarult. Crimp tanulmanyanak keretein ki-
vil, ugyanakkor az dltala emlitett, de nem részletezett sziirrealista
gyokerekre referdlva érdemes megjegyezni a filmes és egyben néi
szerepklisékkel jatsz6 és azokkal szembesitd Sherman ,el6futarat”
Claude Cahunt (Lucy Renée Mathilde Schwob, 1894-1954). Cahun a
két vilaghabora kozott készult performativ fényképsorozatain, illet-
ve azok altal szerepek sokasagat jatssza el. Hatarozott politikai al-
lasfoglalasa (baratnéjével a naci katonak 6sszejovetelein véghez vitt
provokaciokig) alkotdi vizidjaban és életvitelében a nemi szerepek
hatarainak oldasaval, a tarsadalmi nemhez rendelhetd kilsddleges
jegyek dsszezavarasaval, egy nemek feletti létezési mod (egy Ujabb
gender) megkonstrualasaval tarsult. Claude Cahun azidentitas-
szorédas szemléletes (fény)képeinek korai, a szirrealistak korével is
érintkezd megalkotéja. Claude Cahun életmiivéhez: Surrealism. De-
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ahogy Crimp érti és tidvozli az individualis, studidja-
ban érintetlendl alkoté mivészre alapozott mdzeumi
intézményrendszer erdzidja is zajlik.” Crimp részben
Walter Benjamin irasainak szellemében fogant, a vi-
zualis mUivészetek posztmodern elméletét is mdveld
teoretikusi, valamint kuratori munkajaban a fotogra-
fikus eljaras vizvalaszté szerepbe kerll: a miivészeti
intézményrendszer kizar6-befogadd miikodésének
megértésében a fotografia mivészetalakitd szerepé-
nek belatasa, kulturalis funkciéinak a tudatositasa a
kulcs. Crimpet a fotografian keresztuli intézménykri-
tikajaban kozvetlenil a hetvenes évek Amerikajaban
latvanyosan format o6lt6 muzeolégiai vintage-kultusz
motivalta (a fotd mikereskedelmifelhajtasa), valamint
afotografikus képekre mint szerz6i kompozicidkraira-
nyulé miivészettorténészifigyelem. Crimp afotografia
demokratikus hozzaférhet8ségét féltette a fotét uni-
kalis targgya avaté, a festészeten kimdvelt mivészet-
torténészi szakzsargontél.

Akarcsak Crimp gondolatrendszerében, Hajas Tibor
meglatasabanis a fotografikus eljaras vizvalaszto. lllet-
ve Hajas az éleslatas képességével felvértezve egyszers-
mind magat lemeztelenitve (self-exposed) harcosként Iép
fel Vet6 Janos erjesztd kamerahasznalatanak apropéjan:
a fotd a front.® A fotografikus eljaras demokratikus és
internacionalis hozzaférhet&sége okan a fotd nem a
m{ivészetnek egy része (mint fotomdvészet), hanem
maga ,A" mivészet, irja 1977-ben. Vagyis a m{ivészet
elkertlhetetlendl fotografikus kell hogy legyen. Ez a
meglatas Walter Benjamin 1931-ben kozzétett, majd
1936-ban megismételt, Crimpet is inspiralé tézisére ri-
mel.” Crimp New York-i kozegétdl eltéréen azonban a
vasfliggony mogotti, a fot6-alapu médiaipar b6ségétsl
megkimélt szociokulturalis kozegben, ugyanakkor a

sire Unbound. Ed. by Jennifer MuNDyY. New York, Princeton University
Press, MOMA 2002.186-196. Sarah PuciLL: Magic Mirror. In: Fotéfilm:
Alléképek mozgdsban / Photofiim: Sampling the Archives. Fotéfilmszek-
ci6 aVerzié Nemzetkozi Emberjogi Filmfesztivalon. Kuratorok: Gusz-
tav HAMos—Katja PRATSCHKE—Thomas TODE.

17 Crimp teoretikusan radikalisan atrendezi a mavészeti intézmény-
rendszer struktrajat: az alkot6i szubjektum-mUivészettorténet—
muzeum triadikus szerkezetével leirhaté hagyomanyos intézményi
modell helyett a fotografia—mUvészettorténet—muizeum modellt
javasolja atgondolasra.

18 A hetvenes évek képz&miivészete a kreativ fotd. Nem a képz&mvé-
szet egyik aga, hanem »A« képzémiivészet. Afotd a front. Itt folyik,
mar egy ideje, a szemléletvaltas dontd Utkozete; mert a technika de-
mokratikus és internaciondlis” Idézi: BARkOCzI 2017 (Id. 5. .) 44. HA-
JAs Tibor: Toredékek az ,0j fotd™-rol. Vetd Janos munkainak trtigyén.
Mozgé Vildg,1977.1. 5. 68-70.

19 Walter BENJAMIN: A fényképezés rovid torténete. In: US: Angelus no-
vus. Budapest, Magyar Helikon, 1980. 689—709.
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hivatalos kult(ra konzerv termékein sinylédve a foto-
grafikus eljaras kreativ hasznalata nagyon is a valésag
visszaszerzésének médiuma lehet. Pontosabban egy
masik valésag”, a masodik nyilvanossag alternativ rea-
litasainak felmutatasaban, performativ elévezetésében
vethet6 be. Mert a fotografikus képbe atirt jelenségvilag
egyszersmind azok jelenvalésagavalis tlintet — miként
err6l Honnef is elmélkedett ekkortajt.

Hajas egyértelm{ikinyilatkoztatasa, miszerint a krea-
tivfotd ,A" mUivészet, a fotografikus képalkotas szuve-
renitasanak deklaralasa, egyben a fotografikus médium
helyzetbe hozasaval a konvencionalis miivészetképtél
valé radikalis elhatarolédasa. ,A fényképez6gép az ak-
tualis technoldgia szintjén korszer(, ugyanakkor prog-
resszivebb a nala is modernebb filmnél, vagy televizi6-
nal, mert azok hasznalata a koztudomasulag lomha
felépitménytdl fugg. A film a filmet mozgaté appara-
tus szamara felfoghatatlan. A papua remekdl jatszik
a repulégépmodellel, a film ideje még nem jott el
A német és az amerikai modell felvazolasaval azon-
ban nem kivanom a hazai kreativ fotbhasznalatokat
barmelyiknek is a keretébe helyezni, vagy ahhoz ha-
sonlitani. S&t, a fotografikus képalkotas autonémia-
janak (,tudomanyanak”) hatarokon ativel6 alakulasa-
ban egy sajatos modellnek l[atom, amelyben a kreativ
fotésok szamara a fotografikus eljaras technolégiai
korszer{isége mellett a filmes apparatussal szembeni
.amatdr” fliggetlensége, tovabba a fotografianak mint
egy, a diszciplinak és mas alkot6i médiumok kozotti
atjarast gerjeszté médiumnak a lehet8ségei, valamint
a fénykép performativ (a jelenben kibomlé folyamato-
kat kovetd, a fényképben megvaldsitd) ereje is vonzo
volt. A hazai Uj fotd”, vagyis a fotografikus képalkotas
emancipalédasanak folyamatat egymassal érintkezé
kérdéskorokben kovetem. Az egyiket képanalitikainak

20 HaJas1977(Id. 18.].) 69.

21 BARrkOczl Fléra: Interjd Beke Laszldval és Maurer Déraval 2016. no-
vember 9. In: Expozici6 1976/2017. Katalégus. Budapest, Vintage Galé-
ria, 2017. 8.

22 Margaret IVERSEN: Following Pieces. On Performative Photography.
In: Photography Theory. Ed. by James ELKINS. New York, Oxon, Rout-
ledge, 2007. 91-108. A deskriptiv, leiré realizmus és a performativ realiz-
mus megkllonboztetését Iversen André Breton Nadja cim( regényén
szemlélteti, és a hatvanas és hetvenes évek fotoértéséhez, a foto-
grafikus képalkotast a szépmivészeti fotd gettdjabdl kiszabaditd
fotografusi gyakorlatok értelmez&i fogalomkészletének gyarapita-
sahoz vezeti be. A szurrealista regény automatikus irasaval analég
fényképezési médban a kamera nem a mar adottat rogziti, hanem
koveti a jelenben kiboml6 folyamatot, amelynek konklGzidja el&re
nem tudhaté. A performativ fotografusi gyakorlatokban a kamera
a felfedezés eszkdze, mint egy teleszkdp. Iversen nem egyszer(ien a
performance-szal hozza 6sszefliggésbe a performativ fényképezdi
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nevezném: a mivek alkateleme volt a foté, mondja
Maurer.” A technolégiailag korszer( fényképezés nem
.egyszerien” a dokumentalast segitette (példaul pro-
cesszus miivek megorokitése esetében), hanem a kép
ésavaldsagviszonyanak elemzése, a fotografikus kép-
alkotas ,nyelvezete” isimmanens kérdés volt az,0j fotd”
m{ivelésében; az érzékelés és a fotografikus kép eszté-
tikajanak szemiotikdja, a deskriptiv realizmuson tdl a per-
formativ realizmus® feltalalasa. A masik a montdzs, amely
nem ,egyszer(ien” egy torténetileg is figyelemre méltd
képkritikai eszkdznek (a hetvenes évek kreativ foto-
hasznalata fel6l nézve a progressziv el6dok, az 6sok
mifajanak), hanem pszicholdgiai, illetve mélylélektani
ismeretektdl is szinezett alkoté eljarasnak tlinik. A har-
madik pedig az intermedialitds® és interdiszciplinaritds,
amelyet nem egy konceptualizalt kreativ programként
értek, hanem ezt megel6z6en a szociokulturalis kozeg-
bél (illetve az eleven mivészeti kdzeg hianyabdl) adédo
szlikségszer{iségként, a cenzlra szoritasabol sarjadd
lehet6ségként: a szlikségszerlen ,bricoleur” életméd
eszményi, mert szabadsagfokkal bird szereppé forma-
lasa, a hatarjaras izgalmanak felvallalasa.

Nem akarok ,miivész” lenni

.Mindig vigyaztam arra, mondja Vet Janos, hogy ama-
tér maradjak. Profi szinten. A modelljeim, mondja Vetd
Janos, amig modellekkel dolgoztam, szintén profi ama-
térok voltak. Amatdérok, mert a barataim. Profik, mert
tudtak, hogyan kell szembenézniiik az én gépemmel.*
E profi amatér baratok koréhez tartozott Hamos, aki
Vetd Kivetkdztetés cim(i szekvencidjanak (1974) egyik mo-
dellje.”® ,A kép kedvéért, mondja Vetd Janos, bele kell

gyakorlatokat, hanem meg is kiilonbozteti attél a repeticio és a kés-
leltetés (repetition, delay) fotografusi technikainak hangstlyozasaval.
A masik bevonasaval, a masik cselekvéseinek ismétlésével, Gjrajat-
szasaval, egy masik ember kovetésével (Vito Acconci: Following Piece,
1969) és ezaltal tovabbgondolasaval a szubjektiv expresszivitas apad,
és a kornyezetébe vettetett szubjektum hatasokban formaldédé so-
kalakisaga formalédik, illetve valik szemléletessé.

23 ADbecheri modell intermedialitasa leginkabb Csiky Tibor ,szo-
bor-fényképeivel” analég. Csiky fotografikus képbe forditja a plasz-
tikus formakat, legyen az mérfoldkd, vagy hus-vér testrész. A sikra
projektalt domborulat képtektonikai tagolasban jelenik meg a fron-
talis leképezésbdl addddan. A fénykép és a targya 6sszesimulasabol
el6alld koztes és Uj entitds a fénykép.

24 Hajas 1977 (Id.18. .) 69.

25 Publikdlva: SziLAcvi Sandor: Neoavantgdrd tendencidk a magyar foté-
miivészetben, 1965-1984. Budapest, Uj Mandatum, 2007.128.
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1. Hamos Gusztav: Atvdltozds, 1977
24x36 mm-es negativ, 20db 10,5x14,5 cm-es vintage nagyitas a képsorbol paszpartuban
H. G. tulajdona
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nydlnom a valésagba. Utdlom az ellesett pillanatokat.
Akamera nem leskel6dik. A kameranak foglalkoztatnia
kell a targyat.” Vet§ erjesztd, mert a targya” foglalkoz-
tatasaval a fényképezés jatékat disitd kamerahasznala-
taban a modellek kilépnek a konvencionalisan passziv-
nak képzelt szerepkorbdl: a keletkezd fotografikus kép
aktiv alakitoi lesznek. A Kivetkdztetés hat képkockajan
kdvethet§, ahogy egy zsakbél, mintegy az intimitas so-
tétségébdl a nyilvanossag vildagossagaba bujik el6 egy
meztelen fill és egy meztelen lany. Fokozatosan kon-
tlrozédo figurajuk az 6sszezartsagbol szabadulassal
szimultan egyre elevenebbé, bemozdulasukban végul
elmosddotta valik. A Kivetkdztetés képsora tobb évtized
tavlatabol a fényképek keletkezésének feltarasaként is
olvashaté: folyamataban (legalabbis staciéiban) elénk
tarjak a md létrejottét, vagyis ,A" miivészet nem mas,
mint onnon keletkezésének pére, eleven szinrevitele és
e mivelet szimultan megorokitése. A M{ivészet a sajat
keletkezése folyamatanak lattatasa, kozzététele a szub-
jektiv mhelytitkok hermetikus &rzése helyett; ez pedig
masban nem, csak a fotografia médiumaban, azon belll
is a fényképezés performativ modjaban, a jelenben ki-
bontakoz6 torténéseket gerjesztd, és azokat felfedezd
kivancsisaggal kovetd kamerahasznalattal lehetséges.

Hamos Vet sorozataval id6ben és performativitasa-
banis érintkezd képein, amelyek AKTudlis miivészi pozicié
keresése (1974) cimen ismertek,” a fényképezés mivele-
tében hagyomanyosan kiosztott szerepek tovabb varia-
I6dnak. A miveletbdl inkabb tobbszereplds, dialogikus
jatéklesz, amelyben a konvencionalis szerepek, az aktiv
fotds és a passziv modell lehet&ségei elmozdulnak és
0sszecsUsznak. A fotografus egyben modell is: az akt-
képek ,targyava”teszi magat, az aktkép modellje mint
partnere oldalan elhelyezkedik a képben 6 is. Mondhat-
juk, hogy két modell van: az egyik a kamerat kezeli, a
masik a kamera kezelését (is) figyeli. Egylitt a megfeleld
(aktualitasukban adekvat) pozicidk kitalal6i és megva-
|6sitéi a tikorrel (tikorképpel) dasitott helyszinen és
féleg a kamera aktualis, mert jelenidejliségében a for-
malodoé szituacidra iranyuld (azt gerjesztve Uj format
teremtd), és nem a maltat konzervald miikodésében.?®

26 HAJAS 1977 (Id. 18. j.) 69.

27 Publikalva: SziLAcy1 2007 (Id. 25. j.). 322—326.

28 Akétezres évek fotdelméletének figyelemre méltd hozadéka, hogy
a fotografikus indexet nemcsak a mult nyomaként hatarozhatjuk
meg. Ha a kamera lat6szogében kibontakoz6 szituaciora iranyitjuk
a figyelmunk, akkor a keletkez& kép temporalitasa is megvaltozik.
A kamera ramutatasatél (index) motivalt, csak a kamera jelenlété-
ben megtorténd szituacio fényképe nem az ez volt” mult idejével
irhato le, sokkal inkabb egy a jové felé nyitott folyamatban levés as-
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Atukrozédéstdl disitott képitérbena kameraalathatd
és1ato testek kozé kerdl, involvalodnilatszik a lathato-
sagok jelenségvilagaba, a technikai képet el6allitd gép
a meztelen testekkel vegyll. A nézdség és a nézettség
szétvalaszthatatlanul egymasba fonddik, és az aktkép
toposzanak felfrissitésében a szerzd is lemeztelenedik.
A fesztelen megmutatkozas mint az eleven, éltes m-
vészet utanivagy képbe forditasat és alibidinalis nézés
teremtd potencidljat érjik tetten; magunkon mint a
képek szemlélGin is.

LAfotdn nem dokumentaljuk, hanem megvalositjuk
a kilsénket. A fotd 6sztondz, hogy a férfibol né lehes-
sen, a fiatalbdl oreg [...] A személyiség hatarainak at-
|épése korlatainak atlépésére uszit.”®

Ahatarok kikezdésére ,uszitas", az atvaltozas gyonyo-
riisége példaul a maszkulin mindségek levetk6zésében
és a feminin min&ségek érvényre juttatasaban Hamos
Atvdltozds cim{i munkajaban 6rzddik. Donald Cammel és
Nicolas Roeg Performance cim(i filmjében (1970) a szub-
tilis gender-bender jatékok, a maszkulin ,elvagélagos-
sag”lagyulasa ésafeminin ,olvatagsag” kiélesedése két
férfi és két n6 kapcsolati dinamikajaban torténik meg
onirikus atmoszféraban (részben orientalis utalasok-
tol fulledt szuterénben), pszichedelikus réviilettd! ka-
talizalva. Hamos Atvdltozds cim(i, hisz felvételbdl alld
képszekvenciaja eqgy, a privat életterében megrendezett
performansz képi produktuma. (1. kép) HAmos részben
egy tlkor elbtt vitte szinre atvaltozasat az arcszérzet
leborotvalasatoél a férfiruhakbdl valé kivetkdzésen és
himtagja meztelen combjai k6zé rejtésén keresztil a
ndi ékességek, a ruhak, a smink és a mimika felvéte-
I&ig. Akellékes asztalra helyezett tiikor mogott allitotta
fel a kamerat, a tikron pedig a kamera objektivjének
helyet adé rést vagott. A kamerat a jelenlévk kezel-
ték, tetsz6leges id6ben exponaltak, leginkabb akkor,
amikor az atvaltozas/atvaltoztatas miveletei a tikor-
hoz kényszeritették a performert.*° Figyelemre mélto,
hogy a jelképes Onkasztracié a képsoron nem jelenik
meg. A jelenlévk kozrem(kodésében zajlé és altaluk
fényképezett atvaltozas nemcsak sériilésmentesnek és
reflektaltnak mutatkozik, hanem afallosz a sz6 szoros

pektusanak érzetét kelti. A fotografikus pillanat nem a mult része
(onnan kiemelve), hanem kimondottan egy, a kamera katalizalta,
performalta ,pillanat”. Vo. David GREEN—Joanna LowRy: From Pre-
sence to the Performative: Rethinking Photographic Indexicality. In:
Where is the Photograph? Ed. by David GREEN. Brighton, Photoforum/
Photoworks, 2003. 47—60.

29 HaJAs1977(Id. 18. j.) 69.

30 Aperformansz lefrasa Hamos Gusztav szobeli kozlése alapjan.
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értelmében kiker(l a képbdl, még inkabb meg sem jele-
nik benne. A metamorfézis konvencionalis hatarvonala
nem jelenik meg vizualisan és ezzel a nemek kozti at-
jaras valéban egy gender-bender jelenésként 6rz6dott
meg: a kiils6dleges jegyek, legyenek azok testi adottsa-
gok vagy kiegésziték (hosszU haj, nyakpant), athajlanak
egyik képrdl a masikra, a férfi imazsrél a ndire. A képi
produkcié alapjan a feminin principium nem a fallosz
hianyaban (és vagyaban) értelmez6dik. S6t, a feminin
principium pozitivba forditasaval teljesedik ki a soro-
zat, hiszen afelé haladva zajlik a folyamat, és késziil el
a,m{". Ugyanakkor egyes feminin jegyek és kiegészitk
mar a maszkulin figuran is jelen voltak. Sejthet®, hogy
az atvaltozas jatéka karikirozasaban sem konturozza,
mint inkabb 0sszezavarja a nemi tulajdonsagok leosz-
tasanak rendszerét.

E performativ, mert a targyat foglalkoztaté kame-
rahasznalatban és a kornyezetének magat kitevd fo-
tografusi eljarasban keletkezd munkak részleges els-
sorolasat Hamos interdiszciplinaris hatarjarasanak, a
szakirodalomban kevésbé ismert szociol6giai soroza-
tanak bemutatasahoz vezettem fel. A performativ ka-
merahasznalatban keletkez& képek a teatralitds régre
nyalé, a szemlélgjét megszolitd, aktivizalva a miibe
vono esztétikai keretrendszerébe s illeszthetdk, illetve
ateatralitas szempontrendszere szerint is értelmezhe-
ték. A hagyomanyos teatralis eldadasmodnak a het-
venes évekbeli feldjitasa, vagyis a kamerahasznalattal
torténd tovabbgondolasa és a fotografusnak a kornye-
zetébe hatolasa (és annak hatasa ala kertilése) a me-
dialis atjarasok felé is kinyitotta a teret: a medialis és
interdiszciplinaris érintkezések zénajaban Gj formak
keletkezhetnek.

Haraszti Miklés 1973-as perének nyilvanos targya-
lasan Hamos mar jelenlétével is exponalta magat az
allambiztonsagi szervek figyeld tekintetében. Ezt ko-
veten a hatésagifelligyelet a munkalehet&ségek sz{-
kitésében is megnyilvanult, amely hozzajarult HAimos
hatarjarasanak radikalizalédasahoz, 1979-es disszida-
lasahoz. A szociolégiai kutatasokban (Csakdé Mihaly
ipari tanulék kozti szociometriai kutatasa és Csalog
Zsolt falukutatasa) kérdez6biztosként és fotografus-
kéntvallalt munkaja (1974—1975) azonban nemcsak ke-
reseti lehet&ségként és a munkakerilés 6diumat el-
kerlilendd volt j6 megoldas, hanem alkotéi palyajan
is gyumolcsozének bizonyult. HAmos a szocioldbgusok

31 CSALOG Zsolt: Bemutatas. Mozgd Vildg, 1976. 5. sz. 91.

32 Csako Mihaly visszaemlékezése alapjan az ipari tanulok kozott vég-
zett szociometria kutatas adatfelvétele 1972-1974 kozott zajlott. Ha-
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kutatasait segité munkaba tulajdonképpen mar egy
kész, konceptualisan feszes képanalitikai elgondolassal
|épett be. Kovetkezésképp, mintegy egymasnak feszult
—a sz0 pozitiv értelmében, mert j6 energiak kistilését
indukalta — a fotografus racionalis ,tudomanya” és a
szociologiai adatgy(ijtések modszertana. A szociolégu-
sok korében végzett fotografusi munka eredménye is,
hogy az1976-0s Expozicié kidllitdson HAmos A szociofoté
kritikdja atfogd cim alatt allitotta ki képeit, amelyek a
szociofot6 kiterjesztése és tovabbgondolasa értelmé-
ben kritikak, nem pedig valamiféle ellenvetés jegyé-
ben. 1976-ban, még az Expozicié kiallitas elétt a Mozgd
Vildg hasabjain Csalog Zsolt kozolt interjut Hamossal,
amelybena,mivész'-szerep is kibeszélésre kertlt. Nem
akarok ,mivész" lenni, igy Hamos, Csalog pedig az ,0n-
elhatarolas” gesztusat értelmeziis: ,nem gondoltam
volna, még nem tiint fel, hogy ilyen negativ jelentése
is van mar annak az életforma és kulalaki stilus meg-
hatarozta figuranak, akit kozonségesen »m{ivésznek«
nevezlink. Mert persze csak igy érthetem, amit mon-
dasz: eza mindennapi szinten megjelend modell téged
taszit. Ez nem érdektelen jelenség, bar kevésbé érinti
azt alényegesebb kérdést, [...] hogy te mit akarsz a ké-
peiddel. ,Objektivebben és dimenzionaltabban latni és
lattatni, mint ahogy »m{ivész« szinten szokas.® Hamos
kifejti, hogy szociolégiailag hiteles képhez legalabb ha-
rom dimenziéban kellene az alanyt kockanként kisérni,
amezéket spektrumukban feltarni, hogy a koordinatak
metszetében értelme legyen a latott egyszeri képnek.
,Valéban udit ez a némileg szokatlan jelenés: egy kon-
cepcié — mondja Csalog. - Ami viszont nekem, mint
fogyaszténak a képeiden véglil is tetszik, az mégsem a
gondolati keret, talan soha nem az. Hanem a munkad-
nak egy kulonos »mellékterméke«: a szépség. Hogy van
ez? Gyonyorkodom a képeid szépségében, mikdzben te,
amakacsracionalista, tudés ambicidjd valésagkutatd,
talan még rihelled is a szépségiiket.” ,Talan azért ép-
penséggel nem riihellem, de képtelenségnek tartom,
hogy direkt médon a szépségre utazzak.” Azipari tanu-
|6k k6zOtt végzett szociometriai felmérés fotografusi
feladatkorében azonban a fotografus nem kockanként
kisériaz ,alanyokat”. Hamos az erjesztd performativ ka-
merahasznalattal Iépett a tanuldk kozé: mindegyikiik
sajat maga valasztotta meg (aziskolafalain és a targyi
készlet hatarain belll) a helyszint, a hatteret, a kelléke-
ket.*? A kamera el6tti megjelenésilikhoz at kellett hogy

mos fotografusként1974-ben kapcsolédott be az adatgydjtésbe és
készitette a Lehrlinge munkacimen archivalt fényképeket.
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2. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Vasipari tanuldfit fémlemez el6tt), 1974 3. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Géplakatos ipari tanuléfiti satuba fogott
6x6-0s negativ, hasselblad scan munkadarabbal), 1974
H. G. tulajdona 6x6-0s negativ, hasselblad scan

H. G. tulajdona

4. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Asztalosipari tanuléfiti sapkdban, 5. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Vendégldtdipari tanuld fid
szerszamos szekrényben ul), 1974 mesterndjével), 1974
6x6-0s negativ, hasselblad scan 6x6-0s negativ, hasselblad scan
H. G. tulajdona H. G. tulajdona
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6. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Cukrdszipari tanuléldny), 1974 7. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Szakdcs tanuléfit csirkével), 1974
6x6-0s negativ, hasselblad scan 6x6-0s negativ, hasselblad scan
H. G. tulajdona H. G. tulajdona

8. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Vendégldtdipari tanuldfit 6ltozében), 1974 9. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Szovoipari tanuldfiti szovogéppel), 1974
6x6-0s negativ, hasselblad scan 6x6-0s negativ, hasselblad scan
H. G. tulajdona H. G. tulajdona
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gondoljak és pozicionaljak magukat. A képeket nézve
nem kimaodolt portrékat latunk: a bljécska és a meg-
mutatkozas nem is konny( jatékanak, az elkilondlés
és a hasonulas csuszkalasanak ,mozgalmas” regisztere
is megragadja a figyelmuinket. Az adatgy(ijtd részvétele
nem titkolt, és ezzel a tudomanyos modszertanok val-
tozasa, azadatgydijtd jelenlétének hatasa, az adatkoz-
Iés folyamatanak kétiranydsaga is problematizalodik.
Mindazonaltal olyan adatokban gazdag képek késztil-
tek, amelyek tobbszint{ vizualis forrasai a hetvenes
évek kozepén ipariiskolaba jarék viselkedési mintainak:
Onmegvaldsito és kivalnivagyé pillanatok, szolidarita-
si és hasonulasi helyzetek keletkeztek, klisék és elhaljé
részletek fényképes tarhaza jott |étre a fotografus koz-
rem{ikodésével és a rogzitd kamera erjeszt6/gerjesztd
jelenlétében. (2-9. kép)

Hamos fiatalkori praxisaban az ,0j fotd" egyszers-
mind a fotografikus képalkotas ,tudomanyos”, vagy-
is modszerében meghatarozott, egzakt programmal
folytatott mivelésétis jelentette. Ehhez a human- és
tarsadalomtudomanyokkal (pszicholdgia és szociol6-
gia) szovddo kozos feladatok is a megvalésitas terepét
kinaltak, illetve a diszciplinalt médszertanok analégia-
ként szolgaltak az,(jfot6" tudomanyos presztizsének
emeléséhez. Ennek azambiciénak mintegy melegagya
volt, hogy az egyéni életutak kiteljesedésében a pro-
fesszionalizalédas gatjaként miikodd allami kontroll
(politikai és gazdasagi értelembenis) egyben a diszcip-
linaris atjarasokban edzett alkotéi latasmodok gerjesz-
t6jévé is valt, akaratlanul. Az amatdr profi, a jaratlan
utakon magat feltalalé hataratlépd alternativaja fel-
magasztosulta konvencionadlis, intézményes miivész-
képpel szemben. A bricoleur — ahogy a pszicholégia
tobb iranyzatabdl épitkezd, a mélylélektan mellett
a mivészeti alkotasokra kiilonodsen fogékony, azok
pszicholdgiai regiszterét kibont6 gyermekpszichol6-

33 Mérei Elet-Mi, Szerk. BORGOS Anna—ERGs Ferenc—LITVAN Gyorgy.
Budapest, Uj Mandatum, 2006.

34 ,Montazs avilag, kollazs a halall Igyunk raja! Valéban, montazs ma
minden. Foldrajzi, néprajzi folydiratok, divatlapok, tudomanyokat
népszer(sitd képes zsurnalok, radidk és egész haztomboket terme-
szekként szétemészts televizidk: 6sszevissza halmoznak bikiniket,
diplomatakat, nasztancos vagy vitustancos (egyremegy) halakat,
fénytant, Einstein-hulladékot, afrikai, azsiai selejt-isteneket, sexet,
horrort, a lélektan mumusait vagy amit nem akartok. Persze kétéld
vessz6paripa ez (Dada! Dadal...): egyik éle — rongyszedés és zsibva-
sar, masik éle —a vilag milljé grimaszd kaméleon-arcanak legértéke-
sebb, legtermékenyitbb, tudomanyos és miivészeti felismerése és
okosan mamoritd nyilvantartasa’— SZENTKUTHY Miklos: Levél Vajda
Lajosnak Orpheus diariumabdl. Miivészet, 1980.1. sz. 5.

35 Az Erdély Miklés rendezte 1975-0s Montdzs kiallitas (FMK, Budapest)
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gus Mérei Ferenc is nevezete magat® — a szabadag
kis koreinek feltalaléja.

Montdzs a vildg

Az 1976-ban megrendezett Expozicié kiallitds mind a ku-
ratori koncepcié altal, mind az akkori mivészeti esemé-
nyek egymast kovetd fejleményében 6sszefonddott egy,
azalternativ alkotékorok problémakeresését tematizald
kérdéssel, a montazseljaras hazai hagyomanyanak je-
lenségvilagaval.®> A kiallitas és a kapcsol6dé katalégus
statementje értelmében a fotografikus képalkotas Uj,
kreativ mvel&i a két haboru kozti avantgard harmadik
hullamanak montérjeiben lelhetik meg felmendiket.*
Igy az avantgéard fogalmi keretébe illesztve folytonos-
sag mutathaté ki a progressziv szemlélet( alkotok ko-
zOtt, lathatéva téve ezaltal a jelenben is |étezd (neo)
avantgard alkotéi gyakorlatokat, mely folytonossag
raadasul a konkrét életutakon keresztul empirikus va-
l6sagként létezik. ,New York valéban egy masik vilag,
de hat tudod, hogy idejott a Dada, ami viszont nem
egy masik vilag neked, s6t magad is régi kiprébalt da-
daista vagy, ha nem kéhogsz” — irja Balint Istvan mar
New York-i emigraciébél apjanak.* Ismeretes, hogy a
Vajda Lajos hagyatékat 6rz6 ,Rottenbiller utca1” (Balint
Endre, Vajda Jalia és Jakovits Jézsef kore), a pszicholo-
gus Mérei Ferenc koré csoportosul6 Torzs* (,szellemi
szeszcsempészek” oppozicidja, koztik Balint Endre),
Mérei tanitvanyainak kore (koztuk Forgacs Péter), a
Dohany utcai lakasszinhaz 1976-ig (Halasz Péter, Ba-
lint Istvan, Kods Anna, Buchmdiiller Eva) és az 1975-tdl
indulé, a kreativitas és az interdiszciplinaritas jelensé-
geit konceptualizald és a gyakorlatba atliltetd — Erdély
Miklos és Maurer Dora vezette — Kreativitasi gyakor-

az Expozicié kiallitas elszményének tekinthetd.

36 Kassak hazatérése utan, 1926-t6l alakuld progressziv miivészeti fejle-
mények: a Dokumentum folybirat megjelentetése, majd a Munka-kor
megszervezése, amelyhez Csok Istvan ésVaszary Janos tanitvanyok
is csatlakoztak, koztlk Vajda Lajossal.

37 BALINT Endre: Eletrajzi tormelékek. Szerk. ROMAN JOzsef. Budapest,
Magvetd, 1984.130—-131. A kezdetekkor Kassak Haz Stadid, majd a
betiltas éveiben, 1972-t6l kivdndorlasukig Dohany utcai szobaszin-
haz néven ismert egyuttes legszlkebb kore 1976 elején két menet-
ben hagyta el az orszagot. Halasz Péter, Kods Anna, lanyuk, Haldasz
Judit Rahel (Galus), Breznyik Péter, Balint Istvan, felesége, Kollar
Marianne, lanyuk, Balint Eszter, és Buchmdller Eva lanyaival, Major
Borbalaval és Major Rebekaval. K6z0s szinhazi életlik New Yorkban
folytatédott, Squat Theatre néven (1977-1985).

38 ROMAN Jozsef: Balint Endre és az ,0ppozicid”. Budapest, Ceu Press, 2004.
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latok energiakdzpontokként 0sszef(iz6d6 kapcsolati
haléjaban aramoltak azismeretek. E miivészet-, illetve
tudasszociologiai hattér az, amelynek ismeretében a
montazseljaras hagyomanyanak atgondolasaban talan
Uj szempontok, illetve fogalmi keretek vezethet6k be.

Korner Eva elbeszélése® szerint a magyar avantgard
harmadik hullamanak fotdbmontazstermésében egy
korszak 0Olt alakot. Magyarorszagon a két vilaghabo-
ra kozti évek kultarpolitikai meghatarozottsagaban a
szovjet forradalmi mivészek praxisaban kidolgozott
forradalmi film értelemszertien nem készililhetett, am
azavantgard képzémivészek fotémontazsaikkal éppen
e kulesovi—eisensteini filmnyelvet kozvetitik, és ezzel (]
kozonséget toboroznak és szélitanak meg. Mindenek-
elétt alegszembet{nébb, hogy a fénykép(toredék) mon-
tazsalkatrésszé valik. Az ekkor késziilt fotobmontazsok
formaszisztémaja —ismételt motivumok kilonféle képi
relaciokban, kontrasztos elemek ritmusa, perceptuali-
san sokkolé vagas —a szovjet film példajahoz igazodik,
és a szovjet minta a fotdmontazsok szegmenseinek
tematikajaban, s6t, a ,rajzmontazsok” attlinéses moti-
vumvilagaban, 6sszességében a montazseljarassal, de
kilonféle technikaval késziilt képek szimbdlumkészlet-
ben is megmutatkozik (példaul a tomegkép, a tanyér
és a kéz mint ismételt szimbélumok). Ugyanakkor a
magyar avantgard alkoték gondolatvilagan atsziirédve
a forradalmi filmnyelvet kozvetité montazseljarasban
megjelenik egy lirai hang, mondja Korner, amit annak
tulajdonit, hogy a montazsos szerkesztési elvet nem-
csak fotdbmontazsok Iétrehozasaban, hanemrajz-, illet-
ve akvarelltechnikaval készlilt képeknélis alkalmazzak,
példaul Vajda Lajos és Trauner Sandor. Osszességében
a magyar avantgard mont&rok egy, a hivatalos kultdr-
politika tekintetében tlirhetetlen, forradalmifilmnyelv
elsajatitasaval identifikaljak magukat és lazadva tiin-
tetnek a montazsszerkezet( képeikkel.

De holitt afolytonossag? Akét habor( kozti és a het-
venes években dolgozd, progressziv alkotdk kozott a
montazseljaras alkalmazasa folytonossagot teremt, de
az 0sszekotd szal természetesen nem a szimbdlumok
atvételében keresendd, és nem is a forradalmi filmnyelv
formaszisztémajanak kovetésében. Nem mintha Eisens-
tein forradalmi filmmdvészetének lejarhatna a szava-

39 KORNER Eva: Afotébmontazs, mint a magyar avantgard harmadik
hullamanak reprezentativ mdifaja. In: Expozicié. Fotd / Idtds. Kat. Hat-
vany Lajos Mdzeum, Hatvan. 1976. oktober 24. —1977. januar 31.

40 Eisenstein alkoto életének nagy részében a pszichoanalizis kovets-
je és kritikusa volt, rendezéseiben felhasznalta a pszichoanalitikai
ismereteit, frja Etkind. Alekszandr ETKIND: A lehetetlen Erosza. A pszi-
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tossaga, de a hetvenes években formalédé montazsel-
jaras szubverziv potencialja mintha masiranyba hatna;
mas élményekbdl, illetve mas regiszterben fogant fel-
ismerésekbdl taplalkozna. Amontazseljaras eisensteini
modszertanabdl nem az aktualis forradalmi tartalom,
sokkal inkabb a néz6i befogadas élményét dinamizald
képszerkesztés, az affektusok eldallitasanak rendezéi
praxisa érdekes. Eisensteinnek a montazsszerkesztés
mobdszertanat részletezd teoretikusi munkassaga érde-
mel figyelmet, azon beliil is a pszicholdgiai értelemben
vett, vagyis az érzelmi dinamizmus kivaltasanak alkot6i
ambiciéja (vagya), és ehhez a képszerkesztés tagola-
saval és a tagolt elemek 6sszefliggéseinek elemzésével
kidolgozott, egzakt médon leirt eszkoztara. A montazs-
eljarast kimunkald rendezéi praxisaba és teoretikusi
munkassagaba Eisenstein pszichoanalitikai ismereteit
is kanalizalta. Ez pedig, a magyar montazshagyomany
torténetének Gjabb szempontokkal torténé gazdagi-
tasaban kilondsen érdekes lehet.*® ,A mUvészi izlés
fenntartasanak egyetlen médja az, ha mind a mivé-
szekben, mind a k6zonségben ellltetjik a szabalyta-
lansag fontossaganak gondolatat. A szabalytalansag
minden mUivészet alapja.™

Hamos Gusztav Felezés cimmelismert képeit nézem.
(10. kép) Ezeket az urbanus készalasok kozben, az alom-
(izésre és a mindennapi csodakra fogékony szlirrealis-
tak szamara oly igéretes, Walter Benjamin altal is (izott
flanerie-k soran rogzitett ,természetes montazsokat”.
Hamos elbeszélésében e fényképek elkészitését egy
empirikus, mindennapi éiményben fogant felismerés
motivalta, amely felismerés ugyanakkor a konkrét je-
lenségvilag dokumentarista képbeforditasaval muvelt
fényképezés jelentds, mert jelentéses képalkoto lehe-
téségein gondolkodd folyamatba agyazédik. A varost
behal6zé villamosjaratokon, a szerelvények ablak mel-
letti Ulésén utazva HAmost a kint és a bent élményének
szimultaneitasa ragadta el, amely 0sszekapcsolédott
azon toprengésével, hogy jelentés csak két elem egy-
masmellettiségébdl, két tagolt elem kapcsolatabol ke-
letkezhet.* Egy empirikus élménybdl keletkez6 tudat-
allapot emléke és egy, a jelelmélet targykorébe tartozé
gondolat 6sszefliz6désének képi eredménye, fotografi-
kus kidolgozasa a Felezés sorozat. Hamos egzakt prog-

choanalizis térténete Oroszorszdgban. Budapest, Eurpa, 1999. 573.

41 Szergej Mihajlovics EiseNsTEIN: A filmforma dialektikus megkozeli-
tése. In: Eisenstein. Vdlogatott tanulmdnyok. Szerk. BARDOS Judit. Bu-
dapest, Aron, 1998. 121.

Hamos jovére iranyuld elképzeléseiben ekkor, 1974-ben, a filozéfia és
a matematika szak is megjelent.
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10. Hamos Gusztav: A vdros egyik fele, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

ramot dolgozott ki az egyes fényképek elkészitéséhez.
.Egy egyenes vonal fut at a fekete-fehér fotok kellgs
kozepén, mely a képeket pontosan elfelezi. A vonal le-
het egy IépcsGkorlat, egy jardaszegély, egy vagany, etc.
Avonal, amely a képet kettévagja, egymastol eltérd vi-
zudlis mingséget valaszt el, illetve kot 0ssze. Afotékon
két kiilonbozd tulajdonsag keril egymassal szembe.
Aképek e kvalitasok talalkozasat dokumentaljak. A ta-
lalkozas egy montdzs szimuldcié” — foglalja 0ssze hajdani
fényképez&i programjat Hamos.® (1. kép)

Az elkészult képek befogadasaban a fényképeket
pontosan felezd vonal grafikussaga egy irritald effek-
tust eredményez: liktetd, a disszonancia és a harménia
kozott ingazé érzet keletkezik a szemlélgben. A nyil6
perspektivikus hatast, a képitérilluzionizmusatavonal
Gjra és Gjra kioltja, a szemlél6 tekintetét visszarantja a
fénykép artefactum értelemben vett miivi regiszterébe.
Ezaltal maga a konikus projekcién alapulé fotografikus
leképezés geometridja, a latvanyelemek aranyait meg-
Orizve, azokat a sikon egymas mellé sorolva megjelenitd
fotografikus leképezés ,nyelvezete” valik szembet{indvé.
E fényképek ugyan dokumentarista hiiséggel 6rzik az
1976-0s budapesti utcaképek etnografiai adatait, de koz-
ben a fotografikus képek transzparenciaja szertefosz-
lik, a fotografikus leképezés miikodése, a homologikus
megfelelés triilkkje, az elemek aranyait megdérz8, azokat
sikba forditasukkal egymas mellé sorold leképezés va-
lik szemléletessé. (12. kép) E fényképek a jelenségvilagot

43 Hamos Gusztawval készilt, publikalatlan interjabol.
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1. Hamos Gusztav: A mdsik fele viszont, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, Pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

konkrétsagaban 6rzé dokumentumok, egyszersmind a
fotografikus kép médiumanak lattatoi. Ezenfelul azon-
ban, hafékuszunkide-oda mozgatva a fényképet tago-
16, grafikus elemként m{ikod6 vonal melletti térfelekre
figyellink, és azokat két egymas melletti felvételként
nézziik, akkor az egymas kozti jatékukban a mozdu-
lat tobblete keletkezik. A kozeli és a tavoli felvételek
kontrasztos mindségének egymas mellettiségében és
szimultan érzékelésében a kdzeledés és a tavolodas
mozgasos érzeménye all el6. Az egyenes és azivelt for-
mak, a vertikalis és a horizontalis vonalak, a diagonali-
sok egymas felé iranyulasa vagy épp elhajlasa, a stati-
kus targyak élessége és a bemozdul6 alakok, jarmtvek
kontlrjainak oldottsaga, 0sszességében e kontrasztos
mindségek megjelenitése ritmizalja a fotografikus lat-
vanyt, és ezzel a mozgas élményét éljiik at. ,Az én véle-
ményem szerint a montazs az 6nall6 felvételek konflik-
tusabél jon létre —akaregymassal ellentétes felvételek
is alkothatjak: ez a ,dramai” elv.*

Ezt a dramaielvet azonban Hamos nem két kép egy-
mast kovetd sorolasaban, hanem egy statikus felvéte-
len beliil alkalmazza. A kamera pozicionalasaval a lét-
rejott felvételeken egy kockaban, szimultan, és nem
egymast kovetve feszlilnek egymasnak az ellentétes
képek. A montazst egy felvételen belll ,szimulalja”, a
kontrasztos mingségek litkoztetésének feszliltségét
dokumentalja. A drasztikusan kilonbozd mindségek
egyUttes hatasairritald, mertvaléjaban a tudat szama-

44 EISENSTEIN1998 (Id. 40.j.) 115-131.
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12. Hamos Gusztav: Taldlkoznak, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

ra szimultan nem befogadhat6k (ellenben a tudatalat-
tiban tagolatlansagukban fejtik ki feszlltség generald
hatasukat): feszlltség keletkezik. Hallucinativ hatasu
képiterek, amelyben hol egymast kioltva nyugvépontra
jutnak a végletek, hol zaklatdak. A Felezés mérndki pon-
tossagu fényképein az érzemények kaprazata, az egy
képbe szerkesztett kontrasztos min6ségl jelenségvilag
fotografikus rogzitésében a tudatmiikodés dinamikaja
mikodik, és ezzel a gondolat elvont terét nyitja ki a be-
fogadéiranyaba. A Felezés képeiaz emlékezés allegorikus
folyamatat is lattato fotéfilmek kozott Ella varosanak
képeiként tlinnek fel. ,Az Ella nev{ varos két részbdl
tevédik Ossze. [...] A varos egyik fele allandé, szolid és
megbizhatd, a masik fele viszont folyton valtoz6 és pro-
vizérikus. Az univerzumrél Ella lakéi azt tartjak, hogy
egy vonal mentén keletkezett, és nem egy ponton &s-
robbanas kovetkeztében. Ez a vonal a varos terlletét
pontosan elfelezi. Egyesek ezt a vonalat hatarvonalnak
latjak, amia varos két felét egymastél elvalasztja, mig
masok egy 0sszekotd vonalat vélnek felismerni benne.
Elégazhozza, hogy Ellat egy vonal hatarozza meg, ami
a varoson keresztllhzodik. [...] Ha Ella varos lakéi a
parhuzamosan futé vonalakat meghosszabbitanak,
talan valahol a horizonton tdl talalkozhatnanak egy-
massal, anélkil hogy vezet&ik ellendrizhetnék Gket.
Ha ezek a vonalak viszont a végtelenben talalkoznak,
akkor mindenképp meg kellene tudniuk, hogy az a bi-

45 HAMOS—PRATSCHKE 2014 (Id. 2..) 6-17.
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13. Hamos Gusztav: Kies és kietlen, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

zonyos végtelen még a varosukon belll van, vagy mar
a varoshataron kivil esik-e " (13. kép)

Hamos 1976-ban készitett montdzs szimuldcidi szink-
ronban vannak az ezid6ben a kommunikacidkutata-
sokatisfoglalkoztatd montazskérdés aktualitasaval.
Az1974-t6l zajld montazsvita, amely a montazs fogal-
manak szociografigjat kivanta koruljarni, 1977-ben je-
lent meg kotetbe szerkesztve.*® A multidiszliplinaris
kutatasban sokak kozt Balint Endre, Erdély Miklds
és Mérei Ferenc is megszélalt. Mérei egyértelmen
mélylélektani kontextusban vizsgaljaa montazs jelen-
ségét: egyfeldl a tudatmiikodés reprezentacios funk-
cidjaként, masfel6l a miivészek tudatosan hasznalt
reprezentdld eszkozeként beszél réla. ,Létezik a va-
I6sagnak egy olyan tartomanya — a tudatos kontroll
nélkul, legfeljebb laza kontrollal folyo képzetaramlas
—, amelyben a torténések a montazs elvét kovetik.
Ilyen az alomnak, az elengedett fantazianak, az éber
alomnak a képalkotasa. Mindezekben a képszovoge-
tésekben a retinan mint fényképez6-feltleten folvett
képekkel végzink miveleteket. Afelbukkano képeket
vagjuk, az igy kapott elemek kozil egyet-egyet at-
tolunk egy masik képre, a kulonféle képekbdl vagott
egységeket egybedolgozzuk, egymasra ragasztjuk,
s@ritjik. [...] Minden m{vészet s{irit. De a montazs a
s{ritésnek azt a sajatos valtozatat képviseli, amely-

s

ben kész egységekbdl kiemelt valds elemeket siiritlink

46 Montdzs. Szerk. HorANYI Ozséb. Budapest, Tomegkommunikacios
Kutatékozpont, 1977.
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(mintaz alomban és a fantaziaban az emlékkép-ron-
csokat). gy a montazs afantazia és az alomtorténések
abrazolasanak kitlintetett technikja. [...] az intra-
pszichikus épitkezés modelljét tekintem a montazs
elhatarold specifikumanak a m{ivészi reprezentalas
fogalomkorében. [...] Lacan fonalan haladnék, s fel-
tételezném, hogy a jelentett valamilyen feszultség
—vagy, nosztalgia, életérzés, de mindenképpen meg-
ragadhat6 belst fesziiltség.¥ Mérei kutatasaiban k-
Ion emlitést érdemel, hogy mig a hetvenes években
a pszichoanalitikai targyu irdsok megjelenését er6-
sen korlatoztak (szovjet mintara), addig 6 a Freud
tanait a szemiotikan keresztil olvasé Jacques Lacan
felismeréseit kozvetitve mélylélektani, pszichoanali-
tikai vizsgalédasokat folytat, és ezen eredményeit, a
szemiotika (ugyancsak szovjet mintara) tamogatott
hullaman haladva kozzé is teszi.*®

Mérei mélylélektani kutatasai azonban nemcsak
a montazseljaras, hanem a képanalitikai indittatasu
kreativ fényképezéshez is tampontul szolgalhatnak.
Mérei Ferenc manifeszt alomtartalom vizsgalata, a
bortonévei alatt az empirikus 6nmegfigyelés mod-
szerével végzett alomnyelvi kutatasai, vagyis az alom-
nyelv tagolasat megalkoté munkaja, a prizonizacié ha-
tasait ellenstlyozandé, egy 6nmaganak adott feladat
megoldasanak az eredménye.* E munkaja szabadu-
lasa utan is csak legsziikebb, példaul tanitvanyai ko-
rébenvoltismert. Ugyanakkor érdemes a tovabbi ku-
tatasok mintegy hattereként figyelembe venni, hogy
afotografikus képalkotas ,nyelvének” tagolasiigénye
athatéan jelen van a kreativ fotdhasznalatok mdive-
I6inél. Mindenekel6tt figyelemre méltd, hogy mind

47 Mérei Ferenc hozzaszoélasabol a montazskérdéshez. In: Montdzs 1977
(Id. 45. j.). 82—84.

48 Megjegyzésre érdemes, hogy a kelet-eurépai blokk szemiotikai kuta-
tasai, éppen e tudomanyterilet tamogatottsagabol adéddéan, mod-
szertanaban és eredményeiben, példaul a dinamikus paradigma-
tikus elv kidolgozasaban (Zsilka Janos kutatasai, amelyekbd&l Body
Gabor filmnyelvi Ujitasai is taplalkoztak) egyértelmien progressziv-
nek bizonyul. A tamogatott szemiotikai kutatasok és a tlrt, a pub-
likacios felllet tekintetében tiltott, mert ideoldgiailag veszélyesnek
bélyegzett pszichoanalitikai kutatasok vegyitésére példa tovabba
Mérei Ferenc filmszemiotikai elemzése is (1971), amelyben Lacan
felismeréseinek kozvetitésével pszichoanalitikai ismeretekkel gaz-
dagitja a filmelemzés modszertanat. MEREI Ferenc: Filmszemiotikai
jelenségek pszicholégiai elemzése. In: MEREI Ferenc: ,...vett fiivektdl
édes illatot.” Mivészetpszicholdgia. Budapest, Mzsak Kozm(ivel6dési
Kiado, 1995.

49 A Lélektani naplé vonatkozé fejezeteiben Mérei dlmai manifeszt
anyaganak lefrasaban, tagolasuk kialakitasaban egymast kovetd,
vagy egyidej(i expoziciokrol ir, illetve az almok regisztralasa, az 6nall6
alomnyelv ot elkiilonithetd kvalitdsmozzanatanak (szemléletes rész,
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Mérei alomnyelvkutatasaban, mind a kreativ fotésok
praxisaban hatarozott elmozdulas torténik a tartalom
utani ,banyaszastél”, vagy a szimbélumokban vald
gondolkodastél a kép, Méreinélaz,,alom kontosének”
analizise felé. Afotografikus kép transzparenciajanak
felszamolasaval szimultan nem egyszeriien a médium
problematizalasa, hanem a fotografikus képbe fordi-
tas mint nyelvezet tudatositasa és e nyelv elemeinek
variabilis mivelésében a jelentésalkotas folyamata
kerlil az érdekl6dés fékuszaba. Mérei filmszemiotikai
frasaban Lacan felismeréseit kozvetiti. Két lacani felis-
merést hangsUlyoz és ultet at a filmek an. szemiotikai
elemzésébe, vagyis a filmek lacani fogalomkészlettel
mdvelt mélylélektani értelmezésének modszertana-
ba. Az egyik, hogy az imaginarius is tagolt, tagolha-
t6, akarcsak a nyelv. A masik, hogy a jelentd (a kép)
és a jelentett viszonya nem allandé, hanem egy, az
élménymaradvanyok szinezetében valtozé lebegd vi-
szony. Az alomnyelvben elkilonithetdk olyan figurdk,
vagyis retorikai dttételek (alakzatok), amelyeket a kép-
alkotas folyamataban a mivészek, irja Mérei, tuda-
tosan hasznalnak: ilyen az elliptikus kihagyds, példaul
azalomtér élményét megidézé néptelen terek képe, a
siirités, vagyis a kiilonbozd képek egymast fedd alkal-
mazasa, és a diszitd funkcidju ddsitds, amikor idegen
elem kertil az asszociacios lancba.*® A pszicholdgus és
a kreativ fotds figyelmét is, jelen gondolatmenetben
konkrétan Hamosét, nem a képek mélyén lévg Un. tar-
talom, hanem a (fotografikus) kozvetités ugyancsak
determinalt nyelve és annak tagolasa, a k6zosségi és
tarskapcsolati vonatkozasokban is szignifikans ,kon-
tos” és azok alakzatai kototték le.

tartam nélkuli, villamszerd implikdlt tudds, tartammal biré gondolat,
kisérg affektus, tudatélmény) regisztralasa akkor sikeres, irja, ha azok
lefrasuk alapjan filmezhetdk lennének. Fontos, hogy az almokat nem
izolalva, hanem alomcsoportokként, az alomleirasok folyamataban
vizsgalja a pszichologus, folyamatban vizsgalva ugyanis 6sszeha-
sonlithaték és jobban artikulalhatok az alomnyelv tagolhaté elemei.
Mérei bortonévei alatt készitett dlomstatisztikajaval bizonyitot-

ta, hogy az alomban a manifeszt anyag, az alom nyelve, a jelentés
Jkontose” is determinalt, sokat elmond az almodé tarsas helyzeté-
nek (tarskapcsolatainak, interperszonalis viszonylatainak) aktualis
egyensllyarél, Mérei aktualis helyzetében a prizonizacié hatasarol,
illetve az elmaganyosodas atmeneti idgszakairdl. In: MEREI Ferenc:
Lélektani naplé. Budapest, Osiris, 1998.192, 200, 202, 222. A Lélektani
naplé élményhattere az a négy és fél év, amelyet ,szerz&je 1958 okto-
berétdl1963. marcius végéig, az 's6-os forradalom utévédharcaiban,
a szellemi ellenallasban betdltott szerepe miatt bortonben toltott”
In: LITVAN Gyorgy: Mérei Ferenc a bortonvilagban. In: Mérei Elet-M{
2006 (Id. 32.j.).181.

50 MEREI Ferenc: Filmszemiotikai jelenségek pszicholégiai elemzése.
In: MEREI1995 (Id. 47. ].). 167-174.
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Athangolt DADA-ldzadds

Ahogy Mérei Ferenc a montazselvvel érzékelteti a va-
|6saqg lelki tartomanyainak (a laza kontrollal folyd kép-
zetaramlasoknak, az alomnak, az éber alomnak és az
elengedett fantazianak) a torténéseit, Ggy Erdély Mik-
|6s — mintegy a kolcsonosség jegyében — nem az ese-
mények, hanem a pszichikum természetét keresi a jo
fotdmontazsban, az eszkozeit tekintve e szerény, csu-
pan ollét és némi kulimdszt igényld képalkotd technika-
ban. Erdély ezt Balint Endre fotdmontazsai kapcsan fo-
galmazza meg, amelyeket, mintirja, a kdnnyedség, az
elaszticitas és a rémiuilet gyorsasaga jellemez.” Hogy
Erdély és Balint fotdbmontazs-értelmezésben és -miive-
|ésében a mélylélektani aspektus, a hetvenes években
az ideoldgiailag még mindig veszélyes iranyzat bélye-
gét viseld pszichoanalizis mennyire meghatarozé, azt
nemcsak Mérei és Erdély, valamint Mérei és Balint gon-
dolatainak kolcsonhatasa, a képalkotas/képanalitika és
a pszicholdgiai kutatasok reverzibilitasa, hanem Erdély
egy utaldsa is felfedi. Erdély az eurépai viszonylatban
egyedul allé hazai fotdbmontazs-hagyomany kozvet-
len el&képének egyedlil Max Ernst acélmetszet mon-
tazsait tekinti (1977). A montazseljaras hazai mivelé-
sének szempontjabdl érdektelenek szamara példaul
Robert Rauschenberg filmhiradénak haté vasznai,*
ellenben Max Ernst formaszisztémajukban, a kollazsok
létrehozasanak processzusaban a magyar fotdmonta-
zsokhoz nem hasonlithaté kollazsai mégis az egyeddili
el6képnek szamitanak kinyilatkoztatasa szerint.> Mi-
re utalhat Erdély?

Max Ernst>* tavolsagtartassal figyelte a berlini mon-
téroket, aminek oka leginkabb a berlini fotdbmontazs
mvel&inek a didaxisba hajlé politikai célkitlizéseiben
keresendd: annyira német, mondja réluk Ernst, se pi-
silni, se kakalni nem tudnak ideolégia nélkdl.>® Ernst

51 Erdély Miklos nyitotta meg Balint Endre 1977-es fotdmontazs kiallita-
sat, és a Miivészet hasabjain publikalta Balint fotbmontazsait elemzé
frasat. ERDELY Mikls: J6 és rossz pasztorok. Miivészet, 1977/6. 26—27.
Ujrakozolve: ERDELY MiklGs: Miivészeti irdsok. Szerk. PETERNAK Mik-
16s, Budapest, Képz&mUivészeti, 1991. 93—98.

52 Kulondsen figyelemre mélté megjegyzés, tudva, hogy Rauschenberg
kollazsképei paradigmatikusak voltak az amerikai mdkritikaban, a
kritikai kutatasokat a két haboru kdzti mont6rok munkainak felele-
venitésében is inspiralta. Rauschenberg magazinképeket a vaszonra
szitazé kollazsképei amennyire kultdrkritikaként, annyira az onké-
nyes fragmentalas affirmativ megnyilvanulasaiként is érthet6k.

53 Ernst eleinte kilonféle anatémiai, pedagdgiai, botanikai kiadvanyok
egész oldalas illusztracioit vette képei alapjanak, amelyeket egy-egy
motivumot meghagyva befestett, vagy beragasztott motivumok-
kal alakitott at. A metszetekkel illusztralt kiadvanyok széles spekt-
rumabél valogatva (természettudomanyos, technikai, mivészet-
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mint a habord el6tt a bonni egyetemen pszichiatriat is
hallgaté, a freudi pszichoanalizis mellett a pszichiatriai
kezeltek kreativ" munkaival is megismerkedd alkot6 az
els@ vilaghaboru traumatikus élménye utan djra a pszi-
choanalizishez fordult. Kollazsai esztétikajanak modell-
jeapszichoanalizis freudi topolégidja, a feszliltségben
megragadhaté és a nyelv kertlgatjan megkozelithetd
tudatalatti m(ikodése. Ernst kollazsképeiben alakot 6l-
t6 dada lazadasaban modellként funkcionalt Freudnak
az odipalis komplexust megfogalmazé koncepcidja.*®
A lovészarok-habord nyomaban a granatsokktél szen-
vedd katonak szamanak megndvekedésével a pszichi-
atriai hisztériakutatasok Gjabb fazisba érkeztek. Aférfi
hisztéria nozoldégiai meghatarozasa, kezelése, illetve
létezésének egyaltalan lehetséges volta, és ezzel két-
ségbevonasa is tematizalta a neurolégiai-pszichiatriai
kutatasokat. A betegség kétségbevonasa, a tiinetektdl
szenveddk szimulansnak bélyegzése egyben a frontvo-
nalban val6 helytallas kikényszeritésének eszkozeként
is miikodott. Ernst nemcsak az odipalis komplexustél
motivaltnak, hanem a hisztérias tiineteket produkalo
férfinak (és nének) a perspektivajat is adaptalta alkot6-
folyamataba. Nem viktimalizalja magat (és nyomaban
az André Breton koré csoportosul6 sziirrealistak sem te-
szik ezt), hanem a betegség szimulaciés ,technikainak”
adaptalasaval alkotéi stratégiat alakit ki. A személyiség
alakvaltozatainak kaleidoszképszer( variabilitasa, az
identitas szérodasa a mindenkori autoritastél ered6
kategériarendszerek 6sszezavarasanak a stratégiaja; a
betegség—egészség, a realitas—fikcidé hatalomtél ered6
elvagélagos hatarainak bomlasztasa. Eza személyiség
szOrédas, az identitas oldott sokféleségének megmu-
tatasa és megélése még latvanyosabb a szlrrealista
manifesztumot szintén alairé Claude Cahun teatralis és
montazseljarassal készilt fotoportréin. Amia hazaifo-
témontazs miivelése és kutatasa szempontrendszerei-

torténeti), a kiadvanyokbdl kivagott motivumokbdl komplex ernsti
ikonografiat alakitott ki, példaul a visszatéré madar motivumbél
mint fallikus szimbolumbal (Vogel), és Eva alakvaltozatainak (Maria,
Vénusz) egymasra vetitésébol.

54 Max Ernst életrajzat a Torzs tagjaival is kapcsolatot tartdé Roman
JOzsef irta meg. Az1978-ban megjelent életrajz elkészitésében teore-
tikus keretként Roman a pszichoanalizis eredményeit hasznalja, az
életm{ mélylélektani eredsibdl elemzi Ernst mdveit. Roman Freudot
nem nevezi meg, a pszichoanalizis még mindig underground létezik.
(Az MTA elnokségének nyilatkozata, és a pszichoanalitikus kéziratok
visszaadasanak félhivatalos indoklasa: az anyag jo, de az oroszok
megint tamadjak Freudot.)

55 Dawn ADES: Photomontage. London, Thames & Hudson, 1986 (elsd ki-
adas: 1976).

56 Samantha Kavky: Max Ernst’s Post-World War | Studies in Hysteria.
The Space Between, 8. 2012. 1. 5z. 37-62.
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nek gazdagitasaban figyelmet érdemel (Erdély utalasan
haladva) Ernst kollazsaiban, azaz, hogy a pszichoanali-
zis megfogalmazta lelki mechanizmusokat 6 maga tette
meg képalkoto esztétikaja modelljévé. Nem 6 mint al-
kotd személy analizalando a pszichoanalizis teoretikus
keretében, hanem a képeit tette meg a befogadé altal
elemzend® targgya. Az alkotdi kontroll visszavonasat
hangsulyozza: a szerz§ (author, autoritas) nem tobb
mint nézGje egy bizonyos program/modell szerint ala-
kuld kép keletkezésének. A kép szemlélGjének szerepe
aktivabb kell hogy legyen: a néz¢ a kép szemlélésével a
szerzd manipulaciéit is kovetd analizal6 szerepébe ke-
rul. Vagyis a vizualis, szemléletes képsorok itt is, mint
Mérei manifeszt alomtartalom kutatasaiban, vagy Ha-
mos Felezés cim{ fényképei esetében egy tagolhatd és
tagolt rendszer megnyilatkozasai, amelyeknek a befo-
gadoéra (az almodoéra tett) hatasa az elemek varialasa-
nak és manipulalasanak a megértésével is 6sszefligg.

A hazaifotdbmontazs praxisaban, akarcsak Ernst al-
kot6i elképzelésében, a pszichés miikodés mélylélektani
leirasai ugyancsak modellként szolgalnak, ezek kozil
leginkabb az alomm{kodés, a freudi dlommunka és a
képzettarsitasok automatizmusanak, az elengedett
fantazianak a képalkotasba adaptalasa érdemes to-
vabbgondolasra. Ebben a Mérei altal kutatott dlomnyelv
tagolasa és az ugyancsak altala megfogalmazott uta-
lds |élektana segithet. A cenzlrazott szociokulturalis
kozegben (mind a két habor( kozott, mind a habord
utan) az utalason alapulé abrazolasi technikak, kép-
alkotdi modok felfejtése segithet.

Erdély 1966-t6l, majd az 1977-es (foté)montazs té-
maju irasaiban a fotdbmontazst (@amelyben a festészet
és a fényképezés legizgalmasabb kérdései kavarognak
szerinte) az Alommechanizmus szerkesztési elvével és
a freudi Alommunka-leirassal hozza 6sszefliggésbe.
Mérei ugyanekkor egy mivészetpszicholégiaiirasaban
a freudi alommunka ismertetéséhez, megértetéséhez
példaként miivészek munkait hozza fel. ,Az alom rovi-
ditési médja nem kihagyas, hanem olyan, mint a ké-
a transzparenciaval. A transzparencianak ez a tobbér-
telm(isége egyarant jellemzi Picasso és Chagall, Vajda
és Balint képeit.” ,Szinte majdnem azt mondhatnam,
szélsgségesen formai szempontok szerint jon létre a
montazs — mondja Balint ugyanekkor a montazs-vita
hozzaszo6léjaként —, tehat nincs tudatos eltokéltség,

57 Montdzs1977 (Id. 45. .) 40—41.
58 Mérei Ferenc levele 1965. szeptember 21-i keltezéssel. MTA BTK M{-
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utélag, legtobbszor csak két-harom-négy honap milva
jovokra, hogy hogyan miikodott az a belsé apparatus a
pszicholdgiai menetben, és a cim majdnem mindig ak-
kor sziiletik meg. [...] Afotdmontazsnak az a formaja,
amit én mvelek, nagyon er6sen kotddik az igyneve-
zett szlirrealista képzettarsitasos megformalashoz.™
Aformai szempontok érvényre jutasanak utat engedd
képzettarsitasos modszerrel készult képei befogada-
saban, azonban Balint kiilonbséget tesz kdzonség és a
latottakat atélni képes kozdsség kozott. Az eleven m-
vészet a motivumai utalasos rendszerében k6z0sség-
alakité potenciallal, a tarsas kapcsolatok dinamikaja-
ban szignifikans szereppel bir. Mérei Balint képeinek
(fotdmontazsai és festményei kozott ide-oda vandor-
16) visszajard motivumait élménytdredékeknek mondja.
A motivumok mint élménytoredékek nem jelképek és
nem hasonlésagok, hanem konkrét élmények konkrét
maradvanyai. Az éimények érzelmi hangulatat felidézé
élménytoredékek minden egyes visszatérésiikkel egyre
gazdagabbak lesznek, mert minden visszatérésuk tel-
jes élményhatterét is hordozzak magukban. Minden
Ujabb el6fordulasukban az el6z6 el6fordulas fesztilt-
sége és nosztalgidja is jelen van. Jel és jelzett kapcso-
lata nem kozvetlen(l leolvashatd, nem rogzitett (egy
lebegf, a tudatalatti miikodésétdl szinezett viszony,
miként err6l Lacan is beszélt): megértésiik alapja az
élményegység, azalkoté és a nézé kozos éiményvilaga.
Ez az utaldsos nyelv érvényeslil a szimbolikat nélkulo-
z6 gyermeki szemléletben is, folytatja Mérei. A k6z0s
élményt felidéz6 utalasokbdl szov6d6é motivumjaték
nem Balint monopéliuma, minden olyan mivész, aki
el akar szakadni a naturalista abrazolastol, de mégis
élménykdzelségben kivan maradni, kerulia szimbolika
Jteatralitasat”, és attételekkel, vagyis sztikségszer(ien
utalasokkal abrazol.*®

Akérdésaz, hogy azavantgard harmadik hullama és
a neoavantgard alkoték kozott, vagyis a hldszas évek
masodik felétdl tevékeny és a hatvanas évektdl aktiv
progressziv alkoték kozott konszenzualisan folytonos-
sagot tételez6 kutatasokba adaptalhaté-e, és haigen,
hogyan, a mélylélektani szempontrendszer, illetve fo-
galmi keret. Segithetnek-e Mérei alomnyelvi kutatasai,
mivészetpszicholdgiai és a szemiotika tamogatott
mivelésén keresztll a mélylélektani vizsgalédasokat
is felszinen tart6 eredményei a habord el6tti monté-
rok munkainak tovabbgondolasaban? Hiszen maga

vészettorténeti Intézet, Adattar, C—=1-170 / VI-215-217. Erdély Miklés
is a szimboélumok nehézkességének elkertlését preferalja és értékeli
Balint fotdbmontazsaiban.

ars hungarica 43. 2017|4



ATITKOS NYELV

Vajda Lajos is konstruktiv-szlrrealista tematikaként
hatarozta meg alkotdi modszerét, vagyis a konstruk-
tivista, racionalis vaz mellett a sztirredlidk irracionalis
jelenségvilagaba (alom, véletlen, szorongas, vagy, fan-
tazia)is bejaratos énjét ugyanolyan fontosnak tartotta.
Ahogy a példanak tekintett forradalmi filmmdvészek
kozul Eisenstein is.

Aszlrrealizmus hazai, jobbara a montérok munkai-
ban megmutatkoz6 hatasa nem annyira a képalkoto
technikak és szimbdélumok, sokkal inkabb a pszicho-
analizis modellteremt6 hatasa fel6l érdemes figyelemre.
Aszirrealizmusban leginkabb az elfojtas és a vagy dia-
lektikajanak liktetése, a fantaziakon keresztiil a vagyak
szinrevitelének alkotéi programja lehet az, ami mind
a két haboru kozti mont6rok, mind a hetvenes évek
performativ, erjeszté kamerahasznalataban keletkez6
fotografusi életmiivek esetében érdekesen gazdagitd
hatasu lehet. A szlirrealizmus pszichoanalitikai kompo-
nensein keresztll a hazai pszichoanalizis torténetével

fotéelmélet, montazs, fotbmontazs, montazsvita,
szemiotika, fotografia tudomanya, fotoesztétika,

performansz, szlrrealizmus,

interdiszciplinaritas, pszichoanalizis, szociometria
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is kapcsolédasi fellletek igérkeznek. Az underground
létez6 pszichoanalitikai tudas a szemiotika tamogatott
hullaman keresztil bukkan fel, illetve a mindenkori ha-
talommal szemben azidentitasszérddas technikait ér-
vényesit, azautoritas 0sszezavarasat is eredményezd
alternativ (és a fotografikus leképezést hasznalé) alko-
téi gyakorlatokban jut érvényre. Egy a tiltasban is meg-
Orzott titkos, nagyon is jol beszélt nyelv a performativ
kamerahasznalat kontdsében Iép szinre.

Perenyei Monika

miivészettorténész, tudomdnyos munkatdrs

Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékdzpont, Miivészettorténeti Intézet—-MTA Pszichidtriai
Miivészeti Gylijtemény

photography theory, montage, photo montage, montage
debate, semiotics, photography studies, aesthetics,
performance, surrealism, interdisciplinarity, psychoanalysis,
sociometrics
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PERENYEI MONIKA

The Secret Language

In my paper | investigate the psychoanalytical sources and trac-
es of the use of creative photography in Hungary in the 1970s.
The theoretical framework and concepts of psychoanalysis, in
particular semiotic psychoanalysis, have the potential to enrich
ourunderstanding of the “photoconceptualism” pursued in Hun-
gary in the 1960s and 1970s, as well as possible links between
theforms avantgarde praxis spanning the period from the 1920s
to the 1970s. The train of thought followed in the study revisits
the exhibition held in the Hungarian town of Hatvan in 1976 (ti-
tled Exposition - Photo/Art), presents works produced by Gusztav
Hamos in the 1970s, and reorders well-known commentaries
dealing with the “creative” use of photography.

The emancipation of photographic aesthetics was a hot topic
in the 1970s both in Western Europe and overseas. In the ma-
jor European centres of art (such as Dusseldorf and Kassel) the
debate on the sovereignty of aesthetics in the photographic
process revolved around the questions of “science and art” and
“documentary orfictional”. Across the Atlantic at the same time,
passionate and sincere institutional criticism was nurturing in-
creased attention on photography. In the columns of the peri-
odical October, art critics sought to escape from painting-based
terminology by emphasising the particularities of photography.
In formulating this new language of criticism, they relied on
structuralist semiotics and on the topological model of psycho-
analysis. As one of the logical consequences of their method,
Jacques Lacan’s psychoanalytical terms were deployed as con-
ceptual frame (the imaginary, identification and the mirror stage).

According to Tibor Hajas, photography is unavoidablein art. Due
toitsdemocraticand international accessibility, photography is
not merely a part of art, but is itself "Art” (1977). In other words,
art is unavoidably photographic. Unlike in the visual cultures
of New York or Western Europe, in the sociocultural milieu that
existed behind the Iron Curtain, new applications of photogra-
phy served as a means of bringing back reality, and of making
alternative realities visible. Hajas's declaration was not only a
radical departure from the conventional image of art, but also
a reference to the sovereignty of photography. In shaping the
autonomy of photography, beside the German and American
models, Hungary's home-grown creative use of photography
can also be regarded as a distinctive model.

This model, characterised by its amateur independence, can
be described in terms of three interconnecting theoretical and
pictorial aesthetic topics. Notions of picture analysis are char-
acterised by analysis of the relationship between picture and
reality, disclosure of the "language” of the photographicimage,
and the invention of what is known as “performative realism".
Research into the Hungarian tradition of photomontage shows
that montage not only seems to be an historical device of im-
age criticism (the genre of its users' progressive forebears in the
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seventies), but also a creative process tinged with psychoana-
lytical awareness. The third topic is the phenomenon of inter-
disciplinarity, which not only existed as a consciously founded
programme, but also came about as a necessity arising out of
the absence of a thriving art scene and out of the restrictions
imposed by state censorship.

As practised by Gusztav Hamos, creative photography was a way
of producing images in accordance with a precise programme,
and it served as the subject of both psychological and social re-
search. State control, which effectively prevented people from
following theirown path, played a major contribution to the de-
velopment of the new, interdisciplinary approach. Theamateur
professional exploring hitherto uncharted territory could reach
loftier heights than an institutional artist. The bricoleur — as the
child psychologist Ferenc Mérei called himself — would become
theinventor of tiny circles of freedom. The montage simulations cre-
ated by Hamos from the middle of seventies on were fully in tune
with theissues being dealt with by communication researchers
atthetime. The so-called "montage debate” (the sociography of
the concept) that arose in 1974 was formally published in1977. In
it Mérei examines the phenomenon of montage within a psycho-
analytical context, describing it as a representational function
of how the conscious operates and as a representational device
used consciously by artists. Furthermore, the psychologist's re-
search also serves as a basis for the analytical understanding of
“new photography”. During the years he spentin prison, Ferenc
Mérei researched the structure of language of dreams (through
his own dreams), although after his release this research was
known only within narrow circles. Nevertheless, the desire to
analyse the “language” of photography was also presentamong
creative photographers. In Mérei's research into the language of
dreams, as in the practice pursued by creative photographers,
there was a determined shift away from the content behind
the image towards analysis of the “cloak” of pictorial language.

The psychoanalytical awareness that existed underground
emerged with the wave supported by semiotics, and became
visible in alternative photographic practices that used identi-
ty-diffusion techniques against the prevailing authorities (as
was the case with their surrealist forebears). The dialectic of sup-
pressionand desire, together with theimaginary representation
of desires, may prove interesting both with regard to makers of
montagesin theinterwar period and in the photographic ceuvres
generated in the 1970s (in the performative use of the camera).

Monika Perenyei

art historian, research fellow

Hungarian Academy of Sciences, Research Centre for the
Humanities, Institute of Art History-Psychiatric Art Collection
of the HAS
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