Aknai Katalin

Valtozatok sirk6formara

A Keseru llona életmivel 6sszekottetésben allé m-
vészettorténész szamara 2017 kivételes év volt: hosz-
sz( évek munkajat kovetden megjelent KeserUl llona
életm-katalogusa' és két kiallitasnak kdszénhetéen,
még ha villanasszerien is, nemzetkozi kontextusban
is lathatova valtak Keseru hatvanas évekbeli — a palya
zenitjén allo — alkotasai.

A londoni Frieze Mastersen a Kisterem galériaval
egylttm{ikodé Stephen Friedman Gallery olyan, a ha-
boru utani miivészetet meghataroz6 ndialkotdkat mu-
tatott be Judy Chicago, Barbara Hepworth, Kesert llona
és Barbra Ostlihn személyében, akik egyiitt még soha
nem szerepeltek. Keserit6l az1971-es Képzddd tér (1. kép)
volt kiallitva, amely — mas, a hatvanas évek f& mdvei
kozott szerepld Domb és Képzddd tér grafikai valtozataval
egyltt — az els6 napon, szinte azonnal gazdara talalt.

Alondonivasar eldtt nem sokkal, tobb magyar galé-
ria 6sszefogasaval, a New York-i Elizabeth Dee Gallery
— transzatlanti szemszogbdl — a hideghabord magyar
m{ivészetét bemutato kiallitasan? szerepelt Keserti llona
nagy méret( sirkoves falikarpitja is (2. kép), amely két
kiallitasi alkalomtél és egy akciddokumentaciotol elte-
kintve életét elzarva, egy szekrényben toltotte. A tex-
tilmunka torténete érdekes labjegyzete lehet annak a
megélénkilé érdekl6désnek, amelyet az a tény koronaz

1 llona Keserli llona catalogue raisonné, 1.1959-1980. Ed. by AKNAI Katalin.
Budapest, Kisterem, 2016.

2 With the Eyes of Others. Hungarian Artists of the Sixties and Seventies (Ar-
tists: Gabor Attalai, Imre Bak, LaszI6 Beke, Miklos Erdély, Ferenc Ficzek,
Tibor Gayor, Gyula Gulyas, Tibor Hajas, Karoly Haldsz, Istvan Haraszty,
Tamas Hencze, Gyorgy Jovanovics, llona Keserd, Karoly Kismanyoky,
Katalin Ladik, Laszl6 Lakner, Dora Maurer, Janos Megyik, Laszl6 Méhes,
Istvan Nadler, Gyula Pauer, Pécs Workshop, Géza Perneczky, Sandor
Pinczehelyi, Tamas Szentjoby, Kalman Szijarté, Balint Szombathy, End-
reTot, Janos Vet®) Curated by Andras SzANTO, May 2—August 11, 2017.
Elisabeth Dee Gallery, New York. Az el6zményekrél 1asd Maja Fow-
Kes—Reuben FowkEs: Placing Bookmarks: The Institutionalisation and
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meg, hogy — a New York-i bemutatd nyoman —a mi
2017 szeptemberétdl a New York-i Metropolitan Mu-
seum of Art gyljteményét gazdagitja. S ha még azt is
hozzatesszuk, hogy a kritikai reflexio, bar elismeria mi
friss és kiilonés monumentalitasat — és osztja a kurator,
Szant6 Andras véleményét, mely szerint a vasfuggony
mogott él6 miivészek szamara az inspiracio forrasaul
a kozvetlen kdrnyezet analizise kinalkozott — a sirkoves
ikonografia népmiivészetben gyokerezé morfoldgiaja
mégis nehezen — értsd: aligha — értelmezhet§ az ame-
rikai kozonség szamara.? Egy ilyen vasarlas alkalmaval
persze felvet6dik a kérdés, hogy az egykori keleti blokk-
banviragz6 fluggetlen”, ,progressziv” mivészet mairep-
m{ikodd globalis kapitalizmus Kelet-K6zép-Eurépanak
(vagy akar Latin-Amerikanak és Dél-Afrikanak) tett de-
mokratikus gesztus, vagy a posztkommunista atmene-
teket (és a posztkolonialista allapotot) nagyobb geopo-
litikai keretben értelmez6 (j narrativaigénye mozgatja.*

Keser llona sirkbmotivumanak ,érthetetlensége”
vagy szitualatlansaga talan nem is mint kritika fogal-
mazddott meg a jegyzet irdjaban,’ hanem egy mivagy
kontextus értelmezésivakfoltjara iranyitja a figyelmet,
és (igy tlnik, a centrum és periféria mara avitta valt el-
méletétidézi Gjraarégid lokalis, megiratlan torténetei-

De-Institutionalisation of Hungarian Neo-Avant-Garde and Contempo-
rary Art. Tate Papers, 26. 2016. http://www.tate.org.uk/research/publi-
cations/tate-papers/26/placing-bookmarks (Letdltve: 2017.11. 21.)

3 http://blakegopnik.com/post/161218791781#disqus_thread. (Letoltve:
2017.12. 06.)

4 Err6l1asd Igor ZABEL: We and the Others. http://monumenttotrans-
formation.org/atlas-of-transformation/htmil/w/we/we-and-the-ot-
hers-igor-zabel.html (Letdltve: 2017.12. 06.)

5 Isaac KAPLAN: How Art Survives under Authoritarianism. https://www.
artsy.net/article/artsy-editorial-art-survives-authoritarianism (Le-
toltve: 2017.12. 06.)
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1. Keserii llona: Képzddd'térn., 1971
Linocolor, papirnyomat, szines ceruza, papir, 657x472 mm

1Kl 1971.387
Magantulajdon

vel egylitta szemiink elé. Kérdés, hogyan prezentalhato
mindez a mivek sziiletése utan 6tven évvel?

Az alabbiakban megkisérlem Keser llona sirk6moti-
vumanak ered®dit, inspiracioit, a motivum vandorlasa-
nak és megjelenési formainak mivekben és kiallitasok-
ban manifesztalddoé torténetét —e mizeumi beérkezés
apropdjan — bemutatni.

A Falikdrpit sirkéformdkkal (falisz6nyeq) 1969-ben ké-
szllt. Ezazazidbszak, kiilonosenis két év, 1968 és 1969,
amikor Keseru a legtobbet dolgozott. Ekkor szuletnek
meg az életm( kulcsfontossagl darabjai, és e két év

6 PerNECzky Géza: Levelek 1971-73. KoIn, Softgeometry (magankiadas,
kézirat), 2013.1973. februar 9-i levél, 216.

7 Kozelités Gubanc Aramlds - Oknyomozds llona Keseri llona munkdssdgd-
ban. Szerk. KEserU llona—SzABS Julia. Budapest, Ludwig Mizeum
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sirlisodése, mint valamiid6kapszula, magaba foglalja
(és vetiti el6re) egy évtized siiritett tartalmait. A gesz-
tusképek, a sirkovek, a vaszondomboritasok és var-
rottasok, a kilirités és a halmozas egymasnak feszulg,
ugyanakkor egymast feltételezd energiai 6ltottek testet
egy koznapi racionalitassal nehezen felfoghat6 évben.
Tulajdonképpen a sirkoves sorozattal kezdédik el (Sir-
kovek 1., 2., 3./b., 1967) az a m{sorozat, amelyet 1976-ig
egyetlen nagy k6zos motivum ismétlédése és modo-
sulasa kapcsol egybe. ,Kesert formaban van™ — olvas-
hatjuk Beke LaszI6nal, és megjegyzését vehetjlik akar
névértékenis. Ebben a futdé megallapitasban bennevan
Kesert mivészetvilaganak Iényegi tulajdonsaga egy
onmagat megteremtd és magat elegendé feladattal
ellatd, autochton természetl szerz6vel és az 6 auto-
ndém maédon elkulonlild esztétikai terével.

A sirkétéma megsziiletését ezattal nem a belsé for-
mak exkavacidja, hanem egy talalkozas inspiralta, ame-
lyet Keserl a kovetkez&képpen rogzitett: ,Manuel Pau-
lival és Racz Andrassal kirdndulds a Balaton korl, a
balatonudvari temet6 mar korabbrél ismert sziv alaki
sirk6-formai nyoman képsorozatot kezdek:” Azért is
felszabadit6 Keser( |ényegre tor, szikar megfogalma-
zasahozvisszatérni, mert a balatonudvari temet6 késd
barokk népi sirkoveinek keserUi feldolgozasa a magyar
mUivészettorténet-iras egyik legtobbszor leirt, legjobban
dokumentalt (reprodukalt), a kritikusokbél és mivészet-
torténészekbdl a leginkabb lirai interpretacidkat kivaltd,
sokat hivatkozott sikertorténete lett. Forgacs Eva, ami-
kor Keserli 1983-as gylijteményes kiallitasa alkalmaval
tekinti at az életmivet, a sirk6formak eredgjéért a rajzok
addig masodlagos szerepkorben megjelend invenciéihoz
fordult, saz érett innepélyességben megjelend festmé-
nyeknek ,csupan”epizodikus szerepet szant, minthogy
ez aforma logikus raismerés volt valamire, ami a gesz-
tusok genetikai meghatarozottsagaban mareleve adott
volt. Mint kiirt forma, mozdulat és készlet. Ez volt az
a kozépen nagy ivben befliz6d6 hullamvonal, amely —
Forgacsot idézve — ,mintegy dallamként, motivumként,
kimerithetetlenil gazdag témaként azéta is Kesert koz-
ponti alakzata, legonkéntelenebb kézmozdulatanak
képe".® Keseri aratalalas és raismerés 6rométél hajtva
megfesti a sirkétéma elsé harom valtozatat: ,azonnal
er@s inditékot éreztem, hogy 6zonével fessem ezeket
a formakat, minden valtozatukkal egyutt, amelyek ki-

Budapest—Kortars Mvészeti Mlzeum, 2004. 80.

8 FORGACs Eva: Retrospektiv. Keserii llona gyjteményes killitasai. In:
Az ellopott pillanat. Pécs, Jelenkor, 1992. 220.
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2. Keserii llona: Falikdrpit sirkdformdkkal (faliszonyeg), 156x370 cm, 1969
Vegyfestett lenvaszon, varras
1KI.1969.1230
Metropolitan Museum, New York

sebb-nagyobb méretben, szép, id6mosott, romlékony
mészk8bdl igy jelentek meg eléttem, hogy hirtelen nem
volt semmi kozelibb, fontosabb szamomra a vilagon,
mint ezek a gombolyodd, ivelt, két- vagy haromkaré-
jos, nagy, foldbeasott k&-siitemények.” Az elsé képek
(Sirkovek 1.) 3. kép) még a talalt latvany frissességében
késziiltek. A temetd sikszer(ien kiteritve, az egyiptomi
frontalitas elve szerint a targyakat a legjellemz&bb né-
zetébdl abrazolé archaikus szemléletével adja vissza a
sirkovek sziluettjét, végigprobalva az dsszes eddig fel-
meril6 szinkombinaciét, a rajzos beirast, a méretek
transzponalasat, mikro- és makroszkopikus atirasait.

Kesertuib6l magabdl fakadt, hogy a provincialis barokk
kés6i hajtasaban felfedezze sajat, mivészi karakteré-
nek is rejtett vonasait; a kettds iv eleven geometria-
jat, organikus kettdsségét, a sziluett mas alkalmaza-
sokban is megjelend, kifejez6 rajzat, az ives felsd rész
megsokszorozhatd és folytathatd természetét, targyi-
lagos tisztasagat.

9 KESERU 2004 (Id.7.j.)38.
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Keserli kezén a fémotivumok soha nem allnak meg:
atfordulnak, perspektivat valtanak — nézetek kapcsoléd-
nak egymasba —, és vezetnek at a hetvenes évek ,klasz-
szerepkor( grafika felé is kiterjesztette a formaanali-
zist. Azalul elmetszett szivformanak a papirnyomatok
alapjaul szolgalé ,ducok” adtak meg a legegyszer(bb,
tovabb nem csiszolhaté formajat. Egy, a kutatas sza-
mara frissen el6kerilt fotén Keserl Belgrad rakparti
erkélyén all, teste el6tt tartva-felmutatva a narancs-ro-
zsaszin nyomoformakat (4. kép). A képz6dé tér - sorozat
,El6képe” ez, hattérként Keseru alakjaval, egyenesen a
fényképez&gép lencséjére iranyitott tekintetével. Egy-
szer(i allapotlelet — és dokumentum — a munka folya-
matossagarol. A kamera masik oldalan Major Janos, a
régi barat allt. O tanitotta meg vaskarcokat csinélni a
fellelt sirk6forma alkalmazasaval, amikor kettejuk ér-
dekl6dése a hatvanas évek végén a sirkd-antropoldgia
orvén is 0sszekapcsolodik.™

10 Err6llasd VERI Daniel: ,A halottak élén” - Major Jdnos vildga. Budapest,
Magyar Képz&mdlivészeti Egyetem, 2013.

467



AKNAI KATALIN

3. Keserii llona: Sirkovek 1., 125x170 cm, 1967
Olaj, grafit, farostlemez
IK1.1967.920
Pogany Zsolt gy(ijteménye

Keserlinek nagyon fontosak voltak az egyéni megmu-
tatkozas, a szakma gyakorlasanak intézményes lehet6-
ségei. Egy minden tekintetben friss sorozat megmutata-
sa pedig egyenesen elementaris igényként jelentkezett.
Keserii a sirkoves képekkel (Sirkd1-2.) jelentkezett a Fiatal
Képzdmlivészek Studibja éves kiallitasara, a Stiidié '67-re.
Bliszke volt ezekre a festményeire, és a Stiidio '66 sikere
utan nagy varakozassal tekintett a kovetkezére, ami-
koris ,a zslrimentesen készUlg kiallitast kollégaink és
barataink a megfelel® helyeken feljelentik, a hatésag a
nonfigurativ mivek (a beadott mivek kb. egyharmada)
kiallitasat egy statarialis vészzs(ri altal megtiltja. Ezzel
egy korosztaly jovatehetetlen szétszakadasa torténik
meg. Kilépek a Stdiobol, a megkezdett sirkdves soro-
zat abbamarad, masként folytatodik:™

Kesertibdl a sirkémotivum az alkalmazasok és a mére-
tek valtoztathatésaganak tavlatait nyitotta meg. Fal- és
freskofestésre méretezett energiakkal latott volna neki
nagyobb vizualis rendszerek megalkotasanak, amely fo-
kozatos nagyitasok és méret-transzpoziciékon keresztiil
—végulis: konceptualisan — vezetett el a tajalakitas és
a beavatkozas akcionizmusaig, amelyben festészet és
szobraszat, és még az épitett kornyezet is afféle ,atme-

1 Kozelités 8o; A Studié '67 szétrobbantasanak kultdrpolitikai hatteré-
r6l 1asd SAsVARI Edit: Mi tortént a Stldidban 67-ben? Artmagazin, 2004.
5. 52.14-19; T(irés és Tiltds. A Fiatal Képzém{ivészek Stidiéjdnak 1966-0s
€51967-es kidllitdsa. Szerk. CSANADI-BOGNAR Szilvia. Budapest, Ernst
MUzeum, 2006.
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neti”, koztes teruletté valik. Eddig rogzitettnek tudott
funkciok kérd6jelez6dnek meg és alakulnak at. Keserd,
ahogy a balatonudvari akciéban kihajtogatja a varrott
sirkémotivumos falisz8nyeget és utat vag a sziv alak
sziluettet megsokszorozo6 papirnyomatokbél, abban a
vilag kitagitasanak, a keretek meghaladasanak és Gjboli
belakasanak er6i munkalnak. Hatarozottan el akarta
hagyni az environmentalis megoldasokban sz(ikdssé
valt — mindenkori — kiallitdtereket (jelentsen a barmi-
lyen téri[?] alkalmat is, ahol raadasul alig volt alkalma
megmeérettetni). A vizudlis-gondolati folyamat fejben
nem is allt meg a temet& hataraban. Szerette volna az
akciot kiszélesiteni, bevonnia szomszédos orszagutat,
amely folé monumentalis, diadalkapu-szer{ épitményt
akartemelniipari miianyagbdl, piros-rézsaszin-narancs-
sarga szinben a sziv alakd motivum iveivel. Az akcié
professzionalis lebonyolitasa érdekében Keserti barat-
ja, afilmkészit6 Gulyas Gyula segitségével makettet és
tervpalyazatot készitett, tervbe vettek egy miianyag-
gyartéval valo targyalasokat is, és megvalésitasért fo-
lyamodtak a Veszprém Megyei Tanacshoz, amelyik a
tervet formabontas” cimén elutasitotta. Ugyanigy el-
képzelés maradt, hogy Keserii egy nagy belso teret a
sirk6téma variacioival kifessen. Ezeknek a terveknek
a fényében a megakasztott és felfliggesztett kiallitasi
megnyilvanulasok (Stiidié ‘67, Mozdulat 70), alternativ
terekbe vald szamiizetés a mivészeti folyamatokra is
romboldan hatott. A Stlidié ‘67 befagyasztasanak utoé-
torténeténél kevés szomoribb latleletet lehet olvasni,?
dolgot: jovatehetetlen volt az, ami az emberi kapcso-
latokban és a festés megakasztasaban tortént. A sir-
koves képekbdl ,Csak kettd készult el, mert utana jott
a '67-es Studié kiallitas terrorakciéja”.

Az organikus m{ikodésében megakasztott képtermé-
szet sajatos valaszt adott a helyzetre. Kettds kép (Tiikor)
és Négyrészes (5. kép) cimmel a sirk6forma olyan valto-
zatai szliletnek meg, amelyekre mint gyaszmunkara
is tekinthetlink. A forma ugyanaz a sirk&sziluett, csak
visszakényszeritve oda, ahonnan vétettek, a fold mé-
lyére. KeserU ritualisan eltemeti fekete és vorosbe, vér-
be vagy tiizbevalté formait, gesztussal, karcolassal ki-
kezdve és kirojtozva, diihvel vegyes elkeseredettséggel
szarkofagba fekteti azokat. ,Unnep és megdermedés,

12 Schneller Janos ir a Lektoratushoz érkez6 névtelen feljelentés ko-
rilményeirdl és kovetkezményeirsl. SCHNELLER Janos: MUCSAR-
NOKPOLITIKA". Esettanulmdnyok a Kidllitdsi Intézmények torténetébdl
1957-1971. Szakdolgozat. ELTE, Budapest, 2008. 29—-30.
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gyasz és tombol6 6rom” — frja Tandori is pontosan, ér-
zékelve a bels6 atalakulast.” Ekkor fordul at a kép ver-
tikalis tagolasa vizszintessé, és képz&dik meg az — az
egyel6re — alvilagra utalé szféra, a formak és lelkek te-
metdje, amely majd a kilencvenes években a szféra ti-
pusU festmények bolcsdje is lesz.

Kesert eddigi munkassaganak dinamikajat tekintve
olyan az, mintha fest&i 6sztonélete a tulélésre lenne
kédolva; nem fér bele a passziv beletorddés. Az elgya-
szolt motivum, ahogy Keseru is mondja, ha masként
is, de folytatddik. A nagyobb ivelés, ami a firkak és tore-
dezettség folébe kerekedik, mas dramaturgiaba is for-
dulhat — és Keser( tobb utat is kiprébal, amelyek bizo-
nyos pontokon dsszetalalkoznak, hogy aztan gyorsan
és a befogadadi tekintet szamara varatlanul és nyomot
vesztve szét is valjanak.

Ahatvanas évek masodik felében szuletett képeinek
dramaturgiajat tekintve nagyon nehéz a linearitas kere-
tei kozott maradni. A megtalalt sirkémotivum oltalma
alatt Keseru egyszerre készit kollazsokat, asszambla-
zsokat, az elsé varrott-formazott képeket, érinti meg
a kilonleges targyakban jelentkezd konceptualizmus,
mikozben kisérletezik a folklérbél atemelt/atmentett
Jformakincs” neoavantgard alkimiajanak megterem-
tésével is, amely Magyarorszagon egy sajatosan értel-
mezhetd pop-art valtozatban is megnyilvanult.

A pop-art vizualis nyelvezetét a fogyasztas, a piac
valésaga és a média nyelve hatarozta volna meg — ha
a coca-colas uvegnek, a Campbell's Soupnak lehetett
volna magyarorszagi alternativaja, s mivel nemvolt, a
tomegtermelés- és a fogyasztas fétiseinek lirességét
sem lehetett a puszta megkett&zéssel/kiemeléssel a
tarsadalom arcaba vagni. A Nyugatrél besz(ir6d6 fo-
gyasztéi kultira mar csak szublimalt formaban érkezett
amivészek vagdasztalara, amit ki-ki sajat céljai szerint
alkalmazott konceptualis médon (Lakner Laszld), pla-
kativ eleganciaval (Tét Endre), vagy, mint Kesert, vérbd
folklorizmussal. ,Végre egy kis blaszfémia” — mondhatna
a Kulturalis Kapcsolatok Intézete bemutatétermének
latogatéja — de csak Perneczky Géza rikkant fel azidealis
latogaté altala elképzelt alakjaban a Magyar pop-miivé-
szet cim cikk legelején." A ,magyar pop-art” fogalma
mint a nemzetkozi pop-art tavoli rezonanciaja — valé-
jaban még mindig ugyanannak a neoavantgard under-
ground intézménynek a része —ekkor mertil fel elészor,
és elészorirja korul valaki életszer(ivé és élményszer(ivé

13 TANDORI Dezs8: Vdltozatok Keserii Ilona miiveire. Kézirat (Magantulaj-
don, Budapest). 1966/1799/1981.13.
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4. Keser( llona a Belgrad rkp.-i lakas erkélyén papir nyomaéducokkal, 1971
Fotd: Major Janos

tett nyelven, hogy mit is értslink a pop-art kiilonos,
rendszerkritikaval, kett&s beszéddel atitatott, koncep-
tualis szinezet( hazai alkalmazasan. S mivel a pop-art
tekintetében (is) csak hibrid megoldasok szlilethetnek a
pop-art centrumaitél (New Yorktél és Londontdl) tavol,
a tételes” mivektdl eltérd dramaturgia a képrol valéd
gondolkodas szlintelenul atrétegz6dg, valtozo strukti-
rairdl tudosit. Perneczky meglepd klasszifikacioval - az
akkori hatvanas évek perspektivajanak szemszogébdl
— Major Janosban fedezi fol a pop-art miivész magyar-
orszagi inkarnaciéjat, akinek formailag és stilarisan

14 PERNECZKY Géza: Magyar pop mivészet? (Lakner-, Keseru-, Ben-
csik-, Major-kiallitasokrol). Elet és Irodalom, 1969. 40. sz. 9.
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5. Keserti llona: Négyrészes, 63x50 cm, 1968
Olaj, vegyes technika, fa
1K11968.926
Tandori Dezs6 és Agnes gydjteménye

ugyan semmi koze a fogyasztéi kultlira vizualitdsahoz,
viszont annal tobb ahhoz a kritikai szellemhez, ame-
lyik ,szenvedéllyel kutatja fol az élet legirracionalisabb
zugait, hogy a kényelmességre hajlamos allampolgart
(Kondor Bélanal ez volna az »immunis egyén«”) az on-
nan el6kotort latleletekkel szembesitse"'®

Keserd, és ugyanebben az id6ben Nadler Istvan és
Bak Imreis —részint Korniss Dezsé nyoman —a népm-
vészet, afolklor mdltjanak struktiraalakité regiszterei-
benismerifelajelenreis érvényesen sugarzo ingereket.
Anépmilivészet és pop-art gondolkodas kdzos nevezs-
jét Keserli sem a jelen fogyasztéi gyakorlataban keresi.
Eredendd népmdivészeti érdeklédésébdl sziiremkedik at
egy koédrendszer, amit mindenki — kisebb-nagyobb la-

15 Szerkeszt&ségi korkérdés. Kondor Béla valaszai. In: Képzémiivészeti
Almanach. |., Budapest, Corvina, 1969. 119.

16 PERNECZKY 1969 (Id. 14.].)9.
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tenciakkal - mégismernivél. Arecepciéban édeskésen
ott ragadtvaszonapplikacidk ,mézeskalacs"-motivuma-
ban sem afelszin, a tojasfehérjébdl vert huszarkotéses
szegélydisz ésardzsaszin-narancs maz teremt kapcso-
latota ,fogyasztoi” kultdraval, haneminkabb aza mod-
szeresség, ahogy a pop-arta mindennapi targyakra te-
kint, s Keserli azismétlddésnek és koznapi targyaknak
mintegy Uj kornyezetet teremt. Keserl egyetlen olyan
munkaja, amelyik a népmivészet vasari jatékossaga-
nak ésa pop harsanysaganak kdszonhetia létét, azid6-
szak egyetlen figuralisanis ,abrazold” festménye: a Pdr
(6. kép). A kép olaj, grafit, mlvirag, Gjsagfotd, vaszon
felhasznalasaval késziilt, és a felsorolasbél is latszik,
hogy kozonséges anyag kerl a tradicionalis festészeti
eszkoztarba. Keserl felszabadit6é konnyelmiséggel és
kozvetlenséggel emelifol az efemer Ujsagpapirt és a pa-
pirrézsat (amely motivumra Lakner Laszl6 is éppen ez
id6 tajttalal ra, és festiszét pimasz, monumentalis gics-
csé), amelyek olyan elevenné és konny(ivé varazsoltak
a képet, hogy figurainak kihivé banalitasa és megejtd
baja csak annyiban kopott meg, amennyiben szemiink
hozzaszokott a felszabadultsag legkiilénbozdbb alakjai-
ban megnyilatkozd abrandképekhez. Afestmény hései:
meztelen fiatal férfi és ng, életnagysagban allnak — de
éppenséggel testuk teljes fellletét a napnak mutatva
feklidhetnek is — a voros alapon fehér-narancs-fekete
irokazott, festett hattér el6tt. A mintazat — a kalota-
szegi vagy ormansagi irottas motivumkincsbdél kerdlt
ide — félreérthetetlen népmiivészeti utalasként fonja
korll az alakokat mint lendiiletes népi graffiti. (Kese-
ri népi textiliakbol allé, folyamatosan bovilé és sokat
forgatott mintakészletet tart a keze tigyében.) A testek
fotografikus megformazottsaga az akadémiai modells-
tadiumokbél idéz fol ironikusan valamicskét, egyben
elgondolkodtatd, hogy Keser( lathatéan 6romét leli a
testabrazolasban, amit a figurakra zaporozé rombolé,
delegalabb annyira értelmezd vonalazasis hangsulyoz).
Akétaktot képes Gjsagbol kivagott konkrét”arcok koro-
nazzak, akik gondtalan Gj Adamként és Evaként hirdetik
a test felszabaditasat és a kapuban allo, semmire nem
kotelezd, eljovendd boldog életet. Nem kell feltétlentl
tudni, de tudhat6 (és a hatvanas évek popkultlrajaban
eligazod6 néz6 szamara még felismerhetd), hogy az ar-
cok koruk két emblematikus ikonjat, a szélesen nevetd
Ringo Starrt és Julie Christie-t abrazoljak egy 1966-0s
Paris Match magazinbél kivagva.” Keserliazonban levet-

17 Keseru llona kozlése: http://en.wikipedia.org/wiki/julie_Christie
(Letoltve: 2017.11. 25.) Julie Christie puszta megjelenése, akirél a Time
magazin 1967-ben azt irta, hogy nagyobb hatéssal van a divatra,
mint avilag tiz legjobban 0ltdzott nGje egylittvéve.
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kdztetialakjait, és ahogy a férfi és n6i nemi szerv kikerdl
a miterem kontextusabdl, a —férfi és néi — leplezetlen
meztelenség manifesztumszer( kozléssé valtozik. Eza
hatvanas évek kulturalis-politikai kontextusaban épp-
Ggy felidézi az amerikai ellenkultira hatvanas évekbeli
Jflower power” és,make love not war” szlogenjét, vagy
a feminizmus els6 hullama keltette szexualis forradal-
mat, mint annak az ellenkezgjét is; az itthoni, remény-
telenizolaciét, avasfliggony alatt atcstsz6 képes Gjsag
hireit a nyugatinak tartott életformarol.

Keseru festménye egy olyan életforma sosemvolt
divatjat ragadja meg, aminek a Beatles-forradalom, a
szines plakatok, boriték és a rockzene elmaradhatatlan
részei voltak — mindez majd csak a hetvenes évek un-
derground kézegében bukkan fol mint egyfajta hippi
apolitikussag, egyben logikus valasz a nyilt politizalas
zsakutcaira. Az életforma popos divatja; a csillogé, szi-
nes draga cuccok, poszterek, lemezboritdk és a reklam
virtuéz megnyilvanulasai ugyan utépikus vagyképzet
maradt, de érdekes modon, az Iparterv-kiallitasok friss
arculata ebbdl mégis visszaadott valamit. Az, hogy a
pop-art mennyire ,alkalmazott”a magasm(ivészetben,
azt a bécsi ndi pop-art kidllitas mutatta meg a belga
Evelyne Axell szines, plakatszer( 6riasképein.® Axell
kulturalis identitasat René Magritte szlirrealizmusa
és Marcel Duchamp konceptualizmusa formalta, de
a pop-art igazsaganak atérzése segitette olyan sza-
bad képek létrehozasaban, amelyek mindenféle vagy-
gépezetre reflektalnak, mégpedig azzal az élességgel,
amely a tomegek fogyasztdi étvagyat is folyamatos
feszultségben tartja. Ezt a trikkot egyetlen kép ere-
jéig Keserli idézte meg — érthetetlen 0sztondsséggel
raérezve valami olyasmire, amirgl ekkor még semmi-
lyen konszenzus nem volt.

Ha valaki 2005-ben Budapesten nagyon figyelt, akkor
talalkozhatott egy jelentds ,kozép-keleti”, n6i pop-art
m(ivész, Jana Zelibska nevével a szlovak miivészet utobbi
negyven évét bemutaté kiallitdson az Ernst Mdzeumban
(kicsit kés6bb pedig a bécsi Gender Checken is).”® 2012-t4|
a pozsonyi Szlovak Nemzeti Galéria olyan hosszu tavd,
tassorozatba fogott, amelynek soran a szlovak mivé-
szeti szintér nGi €16 klasszikusait” mutatja be, ennek

18 POWER UP - Female Pop Art (Evelyne Axell, Sister Corita, Christa
Dichgans, Rosalyn Drexler, Jann Haworth, Dorothy lannone, Kiki
Kogelnik, Marisol, Niki de Saint Phalle). Wien, Kunsthalle, 2010. de-
cember 20.—20m. februdr 20.

19 Kortdrs szlovdk miivészet 1960-2000. Vdlogatds az Elsd Szlovdk Befekte-
tési Tdrsasdg gydjteményébdl. Kurator: Zuzana BARTOSOVA. Budapest,
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6. Keserii llona: Pdr, 195x135 cm, 1967
Olaj, grafit, Gjsagkivagas, mivirag, vaszon
IK1.1967.914
Magangydjtemény

masodik alloméasa Jana Zelibska retrospektiv kiallitasa
volt.?° Jana Zelibska annak a hatvanas évek kbzepén fel-
tling akcié-, land art és konceptmiivész-generaciénak a
tagja, aki szinte els6ként foglalkozott a nemek kozotti
atjarhatésag, a férfi-néi kapcsolati zonak vagy a néi sze-
xualitds természetével. Zelibska érdeklGdésének kozép-
pontjaban a néi testre (és lélekre) csontosodott tabuk
lehamozasa all — igy aztan 6sztonds, de annal logiku-

Ernst Mdzeum, 2005; Gender Check — Feminity and Masculinity in the
Art of Eastern Europe. Kurator: Bojana Peji¢. Wien, MUMOK, 20009.
november1.—2010. februar 20.

20 Jana ZELiBsKA: Zdkaz dotyku / No Touching. Kurator: Lucia GREGORO-
VA, Vladimira BUNGEROVA, Bratislava, Slovenska narodna galéria,
2012.
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7. Keserii llona: Keretes, 100x70 cm, 1968
Olaj, vegyes technika, fatabla
IK1.1968.927
Szépmdivészeti Mlzeum—Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

sabb Gton jutott el & is az akadémikus alapok kritika-
jaig: azaktabrazolasig. Ahagyomanyosnak tekinthetd
aktabrazolason szemléltetve, szinte a nyugati feminista
diskurzus trendjeivel eqy id6ben (azaz a hatvanas évek
kozepén) a n6i szexualitas kett8s természetérdl gon-
dolkodik, mint a vagykeltd, érzéki természet kijatsza-
sanak terepérdl, illetve a nagy torténelmi el6zményekre
visszatekintd szociokulturalis visszaélések szinterérdl.
Zelibska miivészete a néi test e kettds természetének

21 Zora RusINovA: Through the Eyes of aWoman or ,Eternal Bride of
Spring”. In: Zelibska 2012 (Id. 20. j.) 4—23.

22 Ludwig Goes Pop + The East Side Story. Kurator: TIMAR Katalin. Buda-
pest, Ludwig MUzeum—Kortars M{vészeti Mzeum, 2015.

23 ,1967-ben hallottam el&sz0r azt a kifejezést, hogy pop-art, azt hi-
szem, Baranyay meg Konkoly vittek fol a Fészek konyvtaraba és ott
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tudatositasavaljatszik, altalaban ironikusan és jatéko-
san. O az elsd a szlovak mivészetben, akit az erotika,
a férfi-n6 kapcsolatok intimitasanak miikodése, a n6i
test ,linneplésének” protofeminista felfogasa ennyire
leplezetlenil és direkt médon érdekel.”

Egy 1968-as parizsi 6sztondijnak — és a parizsi diak-
lazadasoknak — kdszonhet6en miivészeti érdeklGdése
gyors ésradikalis iranyt vesz, amia pop-art és Nouveau
Réalisme iranti tintet6 affinitasban is megnyilvanult.
Zelibska ,feln&ttkora” a legelsd kiallitas rekonstrukcio-
javal kezd6dott, ami a Kidllitds lehetdségei cimet viselte
(Pozsony, 1967). A labirintus-kaland-csapda harmas-
sagara épitd elrendezésben a hatvanas évek festészeti
termését rendezi egyetlen nagy installaciéva. Néi la-
bak, orrok, mellek, fragmentalt testek kozott és egy
kihajtogathatd, monumentalis fekv akt kozott jarunk,
ahol minden egyszerre diszkrét és teatralis. A szemlé-
I6dés intimitasat hangsllyozzak a valtozatos anyagok:
adrapériak, mdviragok, csipkék, ékszerek, tukrok, ap-
ro rajzbetétek stb., és ekkor tlinik fel Zelibska allan-
dé, archetipikus kézjegye, a n6i nemi szervet jelképez6
rombusz. Mivel a rombusz helyén altalaban virag vagy
tikorvan, kijatszatlan és kielégitetlen marad a voyeur
vagya is. De nem is ez a legmegkapdbb Zelibska ko-
rai, 0sszegz6 munkajaban, hanem a vagy és az akarat,
amellyel a tanult dolgokat és a festészet plderrdzsa-
szin vilagat felkaszabolja, és teljesen (j logika szerint
rendezi (jja valamiféle konnyed, plakativ egységben az
ismétlés, motivumsorolas popos eszkozeivel. Keser(
és Zelibska (m(ivészete) azonban majd csak 2015-ben
talalkozik 6ssze a pop-art lokalis, kelet-k6zép-eurdpai
torténeteit is magaba olvasztd budapesti Ludwig M-
zeum-beli tarlaton.?

Keserlihoz visszatérve, az els6 latasra olyan popos
mivek, mint a Keretes (7. kép) szabalyosan rovatkolt be-
tétjei, egy profil és ofszetpontok tavoli all(zidjat keltik,
de ez itt se nem Rauschenberg anyagmintazatainak,
napi hirmotivumainak anarchikus kaosza, se nem Roy
Lichtenstein plakativ raszterpontjainak grafikus meg-
oldasai (akinek a munkaira a mechanikus savozas na-
gyon hasonlit. Magyarorszagon viszont egészen mas
logikabdl kiindulva Major Janos érzett ra 0sztondsen a
popos anyaghasznalatban rejl6 korszellemre).” A hlivos

nézegettink konyveket, folydiratokat. EI6szor idegennek tetszett

a pop-art, de aztan én is szellemesnek tartottam, kiilonosen Tom
Wesselmannt, masrészt pedig ez volt akkora slager. Es akkor én le-
f6zve éreztem magam, mert 1961-ben mar egy Ujsagkivagas alapjan
megcsinaltam a Daliddt. [...] Amikor jott a pop-art és kider(lt, hogy
ez az (jiranyzat, eza modern, ez az igazi, akkor egyrészr6l megl&ve
éreztem magam, mert ugye a fiatalok mind pop-artosok voltak,
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dokumentarizmus nem Keserl vilaga, de tény, hogy a
kollazstechnikat a pop-art emelte vissza a mivészeti
koztudatba. Kesertiazanyagra hagyatkozik tehat, a be-
irt mozdulat 6sztonods rendjére és lendlletére. Az ipari
szabalyozottsagl savozas, a gépi mustra mint civiliza-
ciés ujjlenyomat arulkodik a képbe emelt mechanikus
otletrdl. Keseru a jobb szemrevételezhet&ség kedvéért
felnagyitja formait, kidagadnak, kiontenek a keretbdl
mint képelméleti abszurdum vagy kortars trompe I'ceil.
De a savozas mint valamiféle transzparens hartya
megmutatja a kép testének érzékeny domborzatat is.
Pop-art gesztus az is, ahogy Keserl minden szépelgés
nélkilvastag ecsettel, mintha graffitizna, paszt6zusan
rakanyarit néhany sarga-piros ivet a fellletre. A pop
(mint popularis, kozos nyelv) egy masik vonalon is be-
szliremkedik a keserUi alkotasmodba. Ez pedig nem
mas, mint a népmdvészeti ornamentikat mint ready
made-et hasznald-alkalmazd, eredend6en meglévé et-
nografikus érdekl&dés. Amennyirefelszini, felszabadult
vibracié a kalotaszegi minta, annyira struktiv a geo-
metrikus népi motivumok analizise, és beemelésuk a
képek szintetizal6 rendjébe.

Amig Evelyne Axellnek az egész eurépai moderniz-
mus atélhetd kozelségben és testkozelben szallitotta
a kulturalis mintakat, addig Keserl szamara hasonl6
elevenségii kapcsoldédast a népmiivészet jelentette.
Ez volt az, ami ideoldgiai kotottségektdl fliggetlendl,
multat és jelent, foldrajzi tavolsagokat 0sszekapcsold
autentikus iranyba mutatott. Bak Imre és Nadler Istvan
anépikultlra- ésformakincs szintetizalé 6sszefogasara
tettek kisérletet (szemben a nyugati m{ivészet anali-
tikus jellegével); azt kutattak, hogy miaz, ami hossza
idon keresztul letisztult, ,absztrakt” médon jelent meg
adiszitd ornamentikaban. Nadler Istvan elmeséli, hogy
kdlfoldi ismerdsok, latva ennek az idészaknak a festé-
szeti termését, valamiféle beazonosithatatlan ,pluszt”
lattak a képekben; ezt 6 akkor a magyar folklér attéte-
les jelenlétével magyarazta. ,Rajottem — mondja Nadler
—, hogy a tudat alatti vagyak és a tudat geometrikus
rendje milyen szerencsés aranyban jelenik ott meg.*
Ez az a mozzanat, amely, mas és mas eredményeket
hozva ugyan, Nadlernél, Baknal és Keser(inél is kovet-
kezetesen megjelenik.

Keserti szamara két forrasis kinalkozott a vizsgalat-
ban: egy médszertani, és egy sokkal mélyebb és szemé-

mint Lakner, aki itt az egészet kezdeményezte. Lakner1966-ban jart
Velencében és azt mondja, hogy én el6bb szUrtam ki a popot, mint
altalaban Europaban barki. [...]. HAjou Istvan: Onnézd. Beszélgetés
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lyes indittatast azonossag a népmiivészet funkcio- és
formataraban, ami nem a targyak folklorisztikus, ha-
nem inkabb egyetemes értékét keresi. A rendezés és
a gesztusok szambavételének a differencialt terepe a
Victor Vasarely tiszteletére festett képpar (Tanulmdny
1. 652.,1967). (8. kép) Keserl ezlttal szamba veszi, egy-
mas mellé allitja, és viszonyitja egymashoz az immar
nem a gesztus hevében felszinre tor6 formakat. Vagy
még inkabb a festdi formakészletet, amelynek szlk-
ségességér6l mari1965-ben a Rozgonyi lvannal készult
interju idején beszélt. De mégis, mit jelenthet ebben a
munkaban Vasarely tisztelete?

Victor Vasarely 1955 és 1965 kozott néhany alapszin
kozik. Vasarely, akarcsak Vajda Lajos és Korniss Dezs6
— akikkel egyébként hajszalpontosan egyidés, mind-
harman 1908-ban szulettek —, szintén a népmdivészet
analizise fel6l indult el. Amig Vajda és Korniss a nép-
mivészet targyi formait feldolgozé motivumprogram-
jukkal egy hagyomanybdl és Gjitasbol 0sszekovacsolt
intellektualis épitményt viziondltak maguk elé, addig
Vasarely a baranyai sz6ttesek ritmus- és szinvilaganak
sokféleségét, az ornamentika miikodésének mecha-
nizmusait kutatta. Szamara ez nyitott utat az optikai
illuzionizmus kiilonb6z6 alkalmazasai felé, amely vé-
gll a fogyasztoi tarsadalom igényeivel talalkozé, kel-
lemes op-artta alakult. Keser(t ebben az értelemben
nem érdekli az optika vagy illuzionizmus — bar, érdekes
maodon, a nyolcvanas években a latas fiziolégiai anali-
zise az Utdképek ciklus kiemelt és koncentralt terllete
lesz —, de az alkotasnak ebben a fazisaban sokkal in-
kabb foglalkoztatja az éppen most meghdditott vizua-
lis birodalom felmérése. Valahogy Ggy, ahogy Vasarely
desztillalta a népi ornamentika geometriajat, amelynek
alapjan készitett egy 0nmagat Ujragenerald sorozatot
1963-ban Folklore planétaire cimmel. Keseru ismerhette
Vasarelynek a magyar folklérra hivatkozé vallalkoza-
sat, és a kozos pécsi gyokerek, egy virtualisan létezé
.pécsi mlihely” boldogité tudata segithette az érzelmi
rahangolédast. A Tanulmdny-parban viszont nem a fe-
lUleti vibracié, hanem a vizualis gondolkodas logikaja
érdekli; a struktira megteremtésének igénye vezeti
vissza sajat, valédi, telitett formakészletéhez, és majd
csak egy masik, parhuzamos ciklusban a folklor és az
ornamentika kérdéskoréhez. Meglep6 médon, Keseru

Major Janossal. Balkon, 2009. 11-12. 5z. 2—10.

24 FRrRANKJanos: Nadler Istvan. In: Széra birt miitermek. Budapest, Mag-
vetd, 1975. 68.

473



AKNAI KATALIN

8. Keserii llona: Tanulmdny 1. (Vasarely tiszteletére), 70x120 cm, 1967
Olaj, zomanc, grafit, vaszon
IKI1967.909
Magangydjtemény

népmlivészeti ihletésl kompozicidi lettek a leginkabb
geometrikus formaadasU képei. Keserlire egy baranyai
kis faluban, Dravasztaran latott egy szuszékot (mas
néven szokronyt vagy skrinyat, a parasztportakon ta-
rolasra rendszeresitett, altalaban festett lada), amely-
nek néhany szinre és motivumra korlatozodo diszitése
majdnem olyan erével hatott ra, mint a balatonudvari
sirkovek latvanya. Harom szin: a zold, a kék és a pi-
ros, és a folyovizet szimbolizald hullamok, kis négyszog
halmazok, és korzbvel kiszerkesztett viragmotivum a
népdalok liktetését hoztak vissza egy vizualizalhatd
rimképlet formajaban (Szuszéktanulmdny, 1969). A Rovi-

25 Vasarely is err6l a talajrol rugaszkodott el, hogy a magyar folklér for-
ma- és szinskaldjabol megteremtett op-artja a fogyasztoéi tarsadalom
igényeit kiszolgald kornyezetkultira talajan mikodott tovabb. Vasa-
relyt lehetett Gjit6 profétaként, és a modern giccs megteremt&jeként
is éltetni. A személyéhez f(iz6d6 ambivalens viszonyrol ,szolt" Major
Janos Vasarely Go Home" cim{ egyszemélyes tiintetése az1969-es,
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diilés 1969 térbe forgatott motivumaban mar alig lehet
detektalni a bels6leg diktalt ritmusokat, a bels6 pa-
rancsra létrejové szabalyossagot (9. és 10. kép). Keserl
ittjutalegkozelebb a magyarfolklérra hivatkozé Victor
Vasarelyhez, akilegszebb — és legkorabbi— munkaiban
szintén a baranyai sz6ttesek szin- és ritmusvilaganak
vibralé gazdagsagara hivatkozott (példaul a Helios so-
rozaton az 0tvenes években).” A végtelenithetd moti-
vum- és szinvariaciékat szintetizalé Vildgos képen Keserl
marsajat ,nyelvjarasban”, aladak titokzatos funkcidira
utalé sirk8sziluettben, a varrasban és pixeles kis kocka-
vilagokban ragyogtatja fel.

nagy Mdcsarnok-beli kiallitason. A kettds esemény politikai-kulturalis
kontextusanak Ujraolvasasat és rekonstrukciojat kisérelte meg Foga-
rasi Andras a Vasarely Go Home" cim{, interjikat és dokumentumokat
felsorakoztat6 projektjében, amelynek egyik interjualanya Keserd llo-
navolt. (Trafo, 2012. marcius) Az interjikat lasd http://vasarelygoho-
me.museoreinasofia.es/eng/watch_videos.html (Letoltve: 2017.11. 25.)
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9. Keserti llona: Rovidiilés (Szuszék tanulmdny 3.), 110x170 cmM, 1969
Olaj, vaszon
1KI1969.937
Janus Pannonius Mizeum, Pécs

Korner Eva 2004-ben egy interjlsorozatot kezdett
Keseruvel, amelynek kozponti kérdéskore a népm(-
vészet és ndi gondolkodas 6sszekapcsolasa volt. Ez a
fajta érdekl6dés Korner egész addigi m(ikodésétsl tavol
maradt, s bar Keseriir6l mindig is szeretett volna na-
gyobb |élegzet{ tanulmanyt irni, az sosem késziilt el.
Pedig ,naprakészen” kovette az életmdivet, kiallitasok
alkalmaval id6r6l id6re el6vette, dolgozott rajta, bib-
liografiat allitott ossze, és kéziratos hagyatéki anyaga
megdobbenté médon lizen a legnagyobb elhatarozasok
mellett is a félbeszakadt missziorél.? Korner irasfrag-
mentumainak van egy, a mai kutatdé szempontjabdl
nagyon fontos tanulsaga. Mindig megprébalt ugyanis
az altalanos mivészettorténeti-esztétikai keretek ko-
zOtt maradni, és szinte egyszer sem ment bele konkrét
mivek elemzésébe. Keserl és Kdrner egyazon genera-
ci6 tagjai, nem mellékes, hogy korukat lehetGségeikhez
mérten erételjesen formald néi alkotdkrél van sz6 — a
festd és a hetvenes évektdl mar a mlivészek mellett
teljesen kialld mlvészettorténész alakjaban. Ebben a
késdi, teljesen megkésett vallomasos interjljaban Kor-
nervégulvisszatér a folyton kisértd és ki nem fejtett ndi
problematikahoz. Erésen utdidejli forras, Korner még-
is igy emlékszik vissza a Keserlvel valo talalkozasra a
hatvanas évek elsd felében: ,nem szeretek ilyen frazi-
sokban beszélni, hogy ti voltatok a forradalmarok [...]

26 Korner Eva hagyatéka az MTA BTK M{ivészettorténeti Intézetének
Adattaraban (leltarozatlan anyag). A forrasok materidlis megjelené-
sének kérdésére K. Horvath Zsolt hivatkozott tanulmanya hivta fol
a figyelmemet: K. HORVATH Zsolt: Az életrajzi térr6l. Szempontok a
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10. Keserti llona: Szuszék tanulmdny 1., 80x120 cm, 1969
Olaj, vaszon

IK11969.934
Kiscelli MGzeum, Budapest

ez egy csodalatos légkor volt akkoriban [...] valami hi-
hetetlen merészség, [...] és hogy egyszeriben, egy csa-
passal torted meg a hagyomanyos képzémiivészeti,
festészeti szabalyokat, és [...] dontottél meg szokva-
nyos, mondjuk gy, hogy erkolcsi — nem talalok jobb
szOt erre — normakat is. [...] EI&szor még Kondor Béla
mellett az utcan lattalak, akkoraz arcodon azanagyon
meghatarozé két vonal, a szemoldokod dobbentett
meg [...] és masodjara, a miszaki egyetemi parkbdl jot-
tél fel csodalatos népviseletben, mint egy reneszansz
kiralyn6".# Az id6t talélé emlékek kozott végil Korner
a ndiséget, a folklért; a varrast, mint ,n&i dolgot” és a
plasztikus képtestet kapcsolja 6ssze, amikor Keseru
mivészetének eredbit firtatja.

Korner szintén ugyanebben az interjuban a szaba-
lyos formak belsd parancsai kapcsan létrejové tisztan
geometrikus festmények kapcsan (mint a Szuszéktanul-
mdny) hirtelen felteszi azt a kérdést, mintegy onmaga-
nak, hogy ,kinek jutna eszébe a francia csoportra (!)
gondolni”. Semmilyen konkrétumot nem fliz ehhez a
megjegyzéséhez, és arra sem reagal, hogy ezzel sajat,
régivesszdparipajat, a magyar miivészetben lappangd
mediterran szellemet idézi Ujra, amelynek legtisztabb
megjelenésiformaja a népmiivészet, mégpedig abban
a hagyomanyban, amelyet Vajda Lajos és Korniss De-
zs6 nyoman Victor Vasarelyben taldlja meg a jelenhez

biografiai modszer és a szinoptikus szemlélet torténeti alkalmazasa-
hoz. Korall, 44. 2011.160.

27 KORNER 2004. Kéziratos interju. 1. MTA BTK M{vészettorténeti Inté-
zet, Adattar, Korner Eva hagyatéka
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valé kapcsolédasat (és Korner kapcsolja 0ssze elészor
a harom szerz&t).?® A magyar mivészetben idénként
felbukkan egy mediterran, leginkabb a francia mivé-
szetnek tulajdonitott mélyebb, strukturalisiranyultsag,
amelyetviszont Kallai Erné vetett fol el&szor, és 1ényegre
tapinté meglatasaszerinteza konstruktiv rend szelle-
mi élvezete és a szinek érzékletes 6rome: a lét nyugodt,
deriis harmoniaja sugarzik”.® Koérner Eva mar Korniss
m{vészetében fedezifol azt az allandét”, amelyre mint
a francia miivészet devizajara tekinthetlink, és ame-
lyet a kompozicié kristalyos tisztasagaban, a koloriz-
mus logikaval és érzékletességgel parosul6 jellegében
ragadhatunk meg (bar Korner par excellence francias
mivésze azért Rippl-R6nai marad). Kornissal olyasvala-
mi jott vissza a magyar festészetbe, amelyréla magyar
mivészet id6nként megfeledkeznilatszott mas értékek
kedvéért; ez nem mas, mint a festés 6rome: a szinek
ragyogasanak Ujrafelfedezése, a mozdulat intenzita-
sanak kimerithetetlen valtozatossaga. A festés 6rome
és a gyonyorre épitett mivészet szorosabban 0ssze-
kapcsolja Keserut, Kornisst és a népmUivészetet, mint
amire korabban a miivészettorténet felfigyelt volna.*®

Az évtized nagy vallalkozasa az 1971-1973-ig épitett
Tapasztott formdk cim{ monumentalis reliefegylttes a
Villanyi Szoborparkban (11. kép). Ezaz a harom évig tar-
t6 ,projekt”, amelyet Keserli Beke Laszl6 Elképzelés kor-
kérdésére valaszul példaként tlintetett fel.*' Ha Walter
Aue logikajara és Beke feltételezésére hagyatkozunk,*
akkor a Tapasztott formdkban valéban 0sszetalalkozhat a
land art, a project art és aconceptart gondolata. Kese-
ri az eddigi elképzelhetd legnagyobb térre alkalmazza
asirkémotivum ,életképességét”, raadasul akkor, ami-
koratéma még mindig eleven és formal6do allapotban
volt. AVillanyi Szoborpark a Szarsomlyé hegy elhagyott
kébanyajaban jott Iétre 1967-ben, azzal a céllal, hogy a
koztéri (figuralis) szobraszat lehetdségein tdlmutato
alternativakat fogalmazzon meg, amire a lehet&séget
a hatvanas évek szabadabb felfogasa teremtette meg —

28 Vasarely és Magyarorszag. In: Gaston Diehl: Vasarely. Budapest, Cor-
vina, 1979. 5-8.

29 KALLAI Erng: Martyn Ferenc miivészete. Tdjékoztaté a festdmivész gyij-
teményes kidllitdsdhoz. Budapest, Anonymus Irodalmi és M{vészeti
Kiad6 Rt., 1946.

30 NADAS Péter: Sajat jel. In: KESERU 2004 (Id. 7. j.)13.

31 Kesert llona1971-ben Beke Laszld ,ELKEPZELES -projekt felhivasara
(ELKEPZELES — @ m{ = az ELKEPZELES dokumentaciéja”) az alabbi,
lakonikus valaszt adta: ,Nem folytatok olyan jelleg(i tevékenységet,
amit a felkérd levél megjelol. Szamomra a m{ létrejotte egyet jelent
a targyi megvalositasaval. A kivitelezés modja kezdettsl meghata-
roz6 és modositd szerepet jatszik a munka folyamataban, gyakran
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ugyanazaszabadabb aramlat lengte be a szoborparkot,
mint az Iparterv-kiallitasokat is (1968-ban a Baranyai
Alkotoételepet pedig nyugati mintakat alapul véve hoz-
tak létre). AVillanyi Szoborpark egy kisebb, szaz méter
szélesen elh(iz6d6 banyakatlan, melynek sziklafala me-
redeken, szeszélyes kézettani alakzatokban emelkedik
aflves, természetes amfiteatrumra emlékeztetd zart
tisztas folé. A térdoboz Gjra megjelent, csak éppen a
természet alakitotta monumentalis médon. A Nagy-
harsanyi Szoborparkot bemutatéd honlapon Kesertit
nem emlitik meg a felsorolasban, pedig a légi felvétel
tanlsaga szerint—ésaland art nagy méreteket ostrom-
16 lathatdsagi” koncepcidjanak megfelel6en — egyeddl
Keserl tapasztott formai latszanak jol kivehet&en és
talanyosan.** Minden mas régi kultirak letlint idejét
idéz6 elhagyott dolmenek tertlete.

Aszobraszat, mintaza miivészet torténete soran al-
talaban torténik (az épitészettel egylitt), a zsenialitast
és a kézm{ivességet egyszerre feltételezé férfimunka
volt, teremtd és problémamegoldd mivészi képessé-
gek otvozete. Kimondva-kimondatlanul, valtozatlan
fenségességben él tovabb a k&szobraszatban az a —
Ciceron, Eckhart mesteren és Michelangelon keresz-
tul atszivargd — 6srégi toposz, ars poeticanak beill6
maxima, hogy a szobrasz feladata kiszabaditani a k&-
tombb&l a benne szunnyadé format. A katlan jura kori
mészkoveibdl szép szammal szllettek, tobbnyire egy
tombbdl faragott-csiszolt szobrok — a teljesség igénye
nélkil: Bocz Gyula, Bencsik Istvan, Kigyés Sandor, Gu-
lyas Gyula, Pauer Gyula, Pierre Székely, Pal Zoltan —,
amelyek ott is maradtak a helyszinen, emlékeztetve a
teremtés eredeti, természettél vald gesztusara. Arrol a
praktikusnak ting kérdésrél kevesebb sz6 esett, hogy
mi torténik a hullé anyaggal, a forgacsokkal, a folosleg-
gel, ami a szobraszok keze alél kiesik. Itt Iép Keserl a
képbe, akinek szintén kész koncepci6 volt a fejében, a
megoldas pedig magatél értet6dben kinalkozott sza-
mara: munkara fogta a maradékot, a kécsipetkét, vég-

0nallé dinamikus er6vé valik. Példa: kitalaltam a kédarabokbdl és
kotéanyagbol készul6 ntapasztott plasztikat«, ahol az anyag és
modszer lehetdvé teszi a nagy méretet és a szlikséges ritmusban
torténd megvaldsitast. 10 m hosszu foldre épitett domborzatot
csinalok, a munka nagyrészt elkészult. Kesert llona, Budapest, 1971.
szept! Elképzelés. A magyar konceptmiivészet kezdetei. Beke Laszld gy(j-
teménye, 1971 (fakszimile kiadas). Szerk., bev., m{targyjegyzékkel
ellatta BEKE Laszl6. Budapest, Nyilt Struktdrak Mlvészeti Egyesilet
OSAS-Tranzit, 2008. 84-85.

32 Walter AUE: P. C. A. Projecte, Concepte & Actionen. Kéln, DuMont, 1971.

33 Forras: http://villanyiborvidek.hu/hu/villanyi-borvidek/latnivalok/
nagyharsanyi-szoborpark. (Letdltve: 2018. o1. 31.)
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s6 soron a hulladék anyagot, amire mas aligha tartott
igényt. Keserl mindazonaltal érzelmek és barmiféle
hangulatkeltés nélkilirjalea munkamenetet: A szob-
raszok altal termelt ktormelékkel boritom a fellilete-
ket, a formak alapja nagyobb k&darabokbdl késziil.**
Kesert nem kibontja, hanem 6sszerakja a sirkdsziluett
monumentalissa vastagitott formajat —a konstrukcié-
nak Gjfajta, és kikezdhetetlenil személyes értelmet ad-
va. Gyongéd figyelem ez a természet és azanyag irant.
Nem éket ver a foldbe, és a vertikumot meghdditandd,
nem a nagy fliggélegesben mutatja be a szobraszati
szlizséképzés lehetdségét, hanem a foldhoz tapadva,
szervesen és |iktetdn a sullyedésben-emelkedésben a
sirk&test pillanatnyilag megakasztott allapotait tarja
fol. (A minimalis beavatkozasokban Pauer Gyula megy
alegmesszebbre, akia pszeudo-hegyintervenciéval ma-
ganak a szobraszatnak és a latszatoknak az értelmét
teszi idézgjelbe.)

Keseru a sirkd sziluettjét, ami eddig csak a vaszon-
domboritasok terepe volt, valésagos, hatalmas testté
formalhatta, hAromszorosan megismételve, am kicsit
mindig mashogy. Méretiik szerint osztalyozta a kdve-
ket, és haromfajta text(rat adott a formanak. Fold ala
stillyed6 vagy éppen kiemelkedd allapotfelvétel — uta-
las a temet&ben talalt kovek tektonikus mozgasara is.

Keserl gesztusat — 0sszegydjteni a hulladékot — majd
a kilencvenes években talaljuk meg Gjra. Az ilyesfajta
tevékenységek kapcsan bukkan fol a mi mint medita-
ciés objekt fogalma, s az aprélékos technikaban a ha-
gyomanyosnak tekintett n6i munkak rutinjat és ritusat
Gjraéld gesztusok felidézése is.

KeserU llona sirkdves munkainak szorosabb koveté-
sét a kelet-kozép-eurdpai hatvanas évekre vetett nem-
zetkozi pillantas 6sztonozte, tovabba azok a miivészeti
vilagon az elmult években végigsoprd pop-art kiallita-
sok, amelyeknek egyik allomasa a budapesti Ludwig
Muzeum is volt a maga kozép-eurépai torténeteinek
kiélesitésével. E kiallitas kataldgusaban — de kovetkeze-
tesen tobbférumonis — Fehér David meggy6z6en érvel

34 KESERU 2004 (Id.7.j.) 82.

35 FEHER DAavid: A pop-kérdés”. Pop art és Kelet-Kozép-Eurdpa. In:
Ludwig Goes Pop + The East Side Story. Szerk. TIMAR Katalin. Kiallitasi
katalégus. Budapest, Ludwig Mizeum—Kortars M(vészeti Mizeum,
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1. Keserti llona: Tapasztott formdk, 1000x685%53 cm, 1971-1973
Marvany, mészks, habarcs
Nagyharsanyi Szoborpark, Villany

amellett, hogy a pop-art nyugati hatasmechanizmusain
ésaterminolégiai kényszeren tallépve valamiféle komp-
lementer egységben lenne célszer(i értelmeznia keleti”
ésa nyugati” mlivészeti gyakorlatot,* amelynek soran
az azonossagok (globalis kihivasok) és a kilonbségek
(lokalis megoldasok) rajzolnak ki a mivészet és a kul-
tdra korabbinal érzékenyebb és sokkal jobb felbontasu
eurépai térképének részleteit.

Aknai Katalin

miivészettorténész, tudomdnyos munkatdrs

Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékozpont, Mivészettirténeti Intézet-

MTA Pszichidtriai Miivészeti Gy(ljtemény

A Miiértd - miivészeti és miikereskedelmi folyoirat szerkesztdje
aknai.katalin@btk.mta.hu

2015. 116-129; David FEHER: Where is the Light?" Transformations of
Pop Artin Hungary. In: International Pop. Ed. by Darsie ALEXANDER—
Bartholomew RyaN. Exhibition catalogue. Minneapolis, Walker Art
Center, 2015.131-148.
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Variations on Tombstone Forms

For an art historian intimately concerned with the ceuvre of
Ilona Keseru, the year 2017 was truly exceptional: the artist’s
catalogue raisonné (llona Keseru llona catalogue raisonné,
1.1959-1980. Ed. by Katalin Aknai, Kisterem, Budapest, 2016)
was published as the fruit of many years of dedicated labour,
and works produced by Keserl in the 1960s, at the height of
her career, were placed firmly in view within the international
context thanks to two exhibitions. Among the artworks fea-
tured in the New York show titled “With the Eyes of Others:
Hungarian Artists of the Sixties and Seventies” was an enor-
mous wall-hanging with tombstone forms made by KeserU
in1968, which — aside from two previous exhibitions and one
action documentation — had spentits entire existence locked
away ina cupboard. The history of this textile artwork serves
asaninteresting footnote to the growing recognition of this
artist, which culminated in September 2017 with the work
being acquired — as a direct result of this exhibition — by New
York's Metropolitan Museum of Art. Despite its reception by
American press writers, who acknowledged the refreshing
and original monumentality of the tapestry — and agreed
with the opinion of the curator, Andras Szanté, that for art-
ists living behind the Iron Curtain, an analysis of theirimme-
diate surroundings served as the major source of inspiration
— the morphology of the tombstone iconography, with its
roots in Folk Art, remains difficult (i.e. almost impossible)
for the American public to interpret. When such a purchase
ismade, itis pertinent to ask whether today’s representation
of the “independent” and "progressive” art that flourished in
the former Eastern Bloc is motivated by a democratic ges-
ture towards Central Eastern Europe (or, as the case may be,
Latin America or South Africa) by a global capitalism operat-
ing under the ideological aegis of multiculturalism, or by a
desire for a new narrative that understands postcommunist
transitions (and the postcolonial condition) within the larger
geopolitical framework.

hatvanas évek, neoavantgard, folklor, népmivészet,
pop-art, feminizmus, projectart, land art
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Describing Keseru's tombstone motif as “uncomprehended”
or unsituated is intended not as criticism but as a means of
directing attention to the interpretative blind spot that may
exist in connection with a work or a context; it appears also
torecall the now defunct theory of the centre and the periph-
ery, together with the local, unwritten histories of the region.
How, though, can all this be adequately presented when fifty
years have passed since such works were created?

In my paper | attempt to offer a presentation and analysis of
the origins and inspirations of llona Keseri’'s tombstone mo-
tif, and the history of the motif's migration and its forms of
representation as manifested in her works and exhibitions.

Bearing in mind the dramaturgy of the pictures produced by
Ilona Keseru in the second half of the1960s, however, itis hard
toremain within the confines of linearity. Under the “patent”
of the tombstone motif, Keserti concurrently made collages,
assemblages and her first stitched and embossed pictures;
shewas influenced by the conceptualisminherentin unusual
objects, while at the same time she experimented with ways
of creating a neo-avantgarde alchemy of the “style of motifs”
copied/rescued from folklore; all this resulted in a variant of
Pop Artin Hungary that bears its own unique interpretation.

Katalin Aknai

art historian, research fellow

Hungarian Academy of Sciences, Research Centre
for the Humanities, Institute of Art History—
Psychiatric Art Collection of the HAS

editor of M{értd art monthly
aknai.katalin@btk.mta.hu

Sixties, neo-avantgarde, folklore, Folk Art, Pop Art,
feminism, projectart, land art
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