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Tual a kétpolusu geopolitikai valésagon
A kozép-eurdpai neoavantgdrd identitds konstrukcidi

Az1960-as években a hideghabord és a popkultlra, a
politika és a giccs spektakuluma Uj energiakat toltott
egy Osi ideaba, a Kelet és a Nyugat dominiumai ko-
zOtt sikeresen erére kap6 Kozép-Eurdpa geopolitikai
fikcidjaba. Amig Vajda Lajos 1936-ban a kozép-euré-
pai kulturalis identitas sajatossagat még a nyugati
(francia) és a keleti (orosz) kultira potencialis szinté-
zisében latta, addig a hatvanas évek olyan neoavant-
gard m(vészei, mint Erdély Miklds és Szentjéby Tamas
mar a kelet-eurdpai és a nyugat-eurdpai kultdrat is
egyfajta tavolsagtarté iréniaval szemlélték. Esetiik-
ben persze az intellektualis helyzetet az is tovabb bo-
nyolitotta, hogy Vajda Keletje széthasadt az egykori
szovjet avantgardra és a sztalinista szovjetizacio ta-
pasztalatara, a francia Nyugat pedig lassan elt{inni
latszott az amerikai kulturalis imperializmus sikeres
offenzivajanak koszonhetbéen, ami nemcsak a fogyasz-
téi kultdra altalanos képét formalta at egyre inkabb,
de még az avantgardot is ellopta Parizstol." Mindez
Erdély és Szentjoby esetében is oda vezetett, hogy
a hideghaboru soran atértelmezett nyugati és kele-
ti orientacid helyett mas irdnyokban keresték azt az
ideolégiat és ismeretelméletet, amelyre épitve kivi-
telezhetdnek, illetve megdjithaténak gondoltak az
avantgard mivészet forradalmi programjat. Ezek a
neoavantgard programok azonban késébb, a keleti
blokk 6sszeomlasa soran szervesen simultak be ab-
ba a nyugati Kelet-Eurépa-képbe, amely Magyaror-
szagot és Kelet-Kozép-Eurdpat is elmaradott, egzo-
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Expressionism, Freedom, and the Cold War. Chicago, Chicago University
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tikus peremtertiletként kezelte. Ez a peremhelyzet
logikusan vezetett el ahhoz is, hogy a posztszocia-
lista orszagok miivészettorténészei posztkolonialis-
ta elméletekkel kiséreljék meg leirni a szovjetizacié,
illetve a szovjetizaci6 utani rekapitalizacio kulturalis
praxisat. A szovjetesités altal kolonizalt Kelet-Eurdpa
ideajanak legtjabb verzidja pedig mar kifejezetten ar-
ra a problémara koncentral, hogy miként is lehetne
szabadulni att6l az imazstél, amelyet az angolszasz
Nyugat alakitott ki maganak a gazdasagilag elmara-
dott, politikailag éretlen, kulturalisan egzotikus, 6sz-
szességében még mindig meglehetdsen civilizalatlan
Kelet-Euréparél.? Ehhez azonban egy egészen merész
geopolitikai ugras is sztikségeltetik, amely Kelet-Eu-
répat egy platformra hozza a globalis Déllel, amely-
dolgoztak ki, mint Anibal Quijano és Walter Mignolo.?
Mignolo dekolonizacidelméletének kelet-eurdpai ver-
zidja a kulturalis lecsatlakozas” és az ,ismeretelméleti
engedetlenség” fogalmainak applikaciéjaval egészen
konkrétan azzal kecsegtet, hogy akar az angolszasz
Nyugattal és a szovjet Kelettel szemben is meg lehet
hatarozni egy immaron valéban és nem csak nyelvi
értelemben sajatos, kelet-kozép-eurdpai kulturalis
identitast is.

A posztkolonialista érzékenység( posztszocialista
elméletek nagyjabdl husz éve probaljak feldolgozni
annak tapasztalatat, hogy a kelet-kozép-eurépai or-
szagok a hideghaboru idején a nyugati (amerikai) és a

3 Vo.Walter MignoLo: Epistemic Disobedience and the Decolonial Op-
tion. A Manifesto. Transmodernity, (2011) https://escholarship.org/uc/
item/62j3w283 és Anibal QuijaNo: Coloniality of Power, Eurocentrism,
Latin-America. Nepantla 2000. https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.
php/295861/mod_resource/content/1/Quijan0%20%282000%29%20-
Colinality%200f%20power.pdf (Letdltve: 2018. 01. 31.)
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keleti (szovjet) kulturalis kolonializmus litkoz6 zénaja-
ban helyezkedtek el.* Ett8l az alapvet6en még mindig
nyugati diszkurzustél elhatarolédva Ovidiu Tichinde-
leanu és Madina Tlostanova mar Mignolo dekoloniza-
cidelméletének fényében vizsgalja meg Romania, illet-
ve az exszovjet orszagok kapcsan a nyugati és a keleti
kolonizacié gazdasagi és kulturalis mélységét.® Erde-
kes médon mindketten megemlitik Ciprian Muresan
zsenidlisan egyszer( Yves Klein-parafrazisat az Ugrds a
semmibe - Hdrom mdsodperc mulva (2004) cim{ m(ivet,
ahol a m{vész mar nem repdl, hanem a foldon hever,
ha nem is holtan, de djultan és 6sszetorten. Tlostano-
va értelmezésében a semmi, az (ira posztkommunista
geopolitikai tér alleg6riaja, Muresan munkaja pedig a
sajat helyét és sajat terét kereso kelet-eurdpaiidentitas
tragikomikus kudarcanak emblémaja lesz. Az egykori
keleti, ma posztszocialista mivész ugyanis nem tud-
ja megismételni a nyugati csodat, mindent megtesz,
bator, sOt esztelen, de mégis csak masol, csak atvesz,
csak a felszint kapargatja, csak a képet latja — hiany-
zik bel6le a magia, azigazi spiritusz. A kudarcazonban
csak Nyugatrél nézve kudarc, Keletr6l, illetve Kelet-Ko-
zép-Eurdpa koztes, kulturalisan hibrid, liminalis® vi-
dékeirdl szemlélve inkabb kritika, egy tobbszordsen is
reflektiv és onreflexiv kritika. Ha ugyanis Muresan sze-
repet jatszik, Yves Klein szerepébe helyezkedik, akkor
éppen a nyugat puszta masolasanak hiabavaldésagara
figyelmeztet, s6t akar még arra is, hogy ami egykoron
tragédia volt, az az ismétlés soran torvényszeriien va-
lik komédiava, ahogy erre mar Marx is ramutatott. Ha
viszont Muresan nem jatssza el Kleint, hanem értel-
mezi az egykori mvet (Ugrds a semmibe, 1960), akkor
éppenamagia, a spiritusz, a szabadsag illuzérikus vol-
taramutatra. Vagyisarra, hogy a Nyugat csodaja csak
Keletr6l tlint csodanak, és ha valédi csoda lett volna,
nem pedig Ugyes montdazs, akkor a mlvész igencsak
megszenvedte volna a szabadsagot.

Yves Klein persze mar onmagaban mint kiindulé-
pont sem érdektelen, hiszen Muresannal a nyugati
sztarm(vészt személyesiti meg, mikozben a hatvanas
évek elején 6 talan nem annyira nyugatinak, mintin-
kabb a Kelet (a Tavol-Kelet) irant vonz6do eurdpainak

4 Lasd ehhez kiindulépontként: After theWall: Art and Culture in
Post-Communist Europe. Ed. by Bojana Pgji¢. Stockholm, Moderna
Museet, 1999. LegUjabban pedig: Art Beyond Borders: Artistic Exchan-
ge in Communist Europe, 1945-1989. Ed. by Jerome BAaziN—Pascal Du-
BOURG GLATIGNY—Piotr PloTROWSKI. Budapest, CEU Press, 2016.

5 Lasd TLosTANOVA 2017, Ovidiu TICHINDELEANU: Decolonial AistheSis in
Eastern Europe: Potential Paths of Liberation. Social Text, 2013. https://
socialtextjournal.org/periscope_article/decolonial-aesthesis-in-eas-
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tekintette magat, aki nem kis mértékben az amerikai
kulturalisimperializmussal szemben fordult a buddhiz-
mus felé. Ezmar onmagaban is egyfajta dekolonialista
attitlidot involval, amit a francia politikai helyzet csak
még tovabb komplikal, hiszen Franciaorszag Afrikaban
kolonizalé hatalomként vivta katonai, politikai és kul-
turalis harcat Algériaval, aminem kis hatast gyakorolt
a posztkolonialista kritika egyik eléfutarara, Frantz
Fanonra is.” Klein rdadasul a nyugati miivészetet és
a kapitalista kultGrat en bloc is kritika ala vonta, ami-
kor a Nouveau Réalisme egyik vezéralakjaként ismét
a spiritualist és a transzcendenst akarta visszahozni
a mivészetbe, amelyben jelentds szerepet jatszott a
nirvanafogalmanak atértelmezéseis. ANouveau Réa-
lisme raadasul mar a hatvanas évek elején eljutott a
keleti blokk egy részébe, s6t Pierre Restany tobb po-
zsonyi mivésszel személyes kapcsolatot is kialakitott,
de afrancia Uj realizmus recepci6ja méga magyar neo-
avantgard kapcsanis kitapinthaté. Konkoly Gyula pél-
daul egyik munkajan, az 1967-es Szent J6zsef a gyermek
Jézussal cim{ asszamblazs jelleg(ifestményén az abszt-
rakt expresszionizmus és a pop-art stilaris elemei mel-
lett Yves Klein kékjét is felidézte. Szentjoby és Erdély
korabeli m(ivészetében pedig a poétikai forradalom
és az (j transzcendencia kérdései bukkantak fel anél-
kil, hogy konkrétan kapcsolédtak volna a Nouveau
Réalisme esztétikajahoz. Ha viszont Erdély montazs-
elméletét és Klein nirvanaértelmezését egymas mellé
tesszlik, akkor nemcsak arra gondolhatunk, hogy az {r
és az Uresség fogalma éppoly fontos volt a buddhista
alapokra épité Klein, mint a taoista és haszid tanokra
alapozé Erdély szamara, hanemarrais, hogy mindket-
ten az anyagi javak és a materializmus, avagy a kapi-
talizmus és a kommunizmus kultuszaval szemben is
allast foglaltak. Erdély, Szentjoby és Konkoly esetében
azantikommunizmus nem is kiiléndsebben meglepé,
az antikapitalizmus szelleme viszont annal inkabb el-
gondolkodtatd, hiszen mindmaig erésen tartja magat
azazidea, hogy a kelet-kozép-eurépai neoavantgard
m{ivészek a hivatalos, szovjet tipusU szocialista realiz-
mussal szemben egyértelmien a szabad nyugat esz-
tétikajahoz vonzodtak.

tern-europe-potential-paths-of-liberation/ (Letdltve: 2018. O1. 31.)

6 Ahibrid és a limindlis kifejezéseket abban az értelemben hasznalom,
ahogy a posztkolonialista diszkurzus. V6. Homi BHABHA: The Location
of Culture. New York, Routledge, 1994; Néstor Garcia CANCLINI: Hyb-
rid Cultures. Strategies for Entering and Leaving Modernity. Minneapolis,
University of Minnesota Press, 1995.

7 Frantz FANON: Peut noir, masques blanc. Paris, Seuil, 1952.
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A helyzet azonban ennél sokkal, de sokkal bonyo-
lultabb, hiszen nemcsak a kelet-k6zép-eurdpai politi-
kusok igyekeztek egyensllyozni a keleti és a nyugati
szuperhatalmak elvarasai kozott, de ennek igénye és
|étjogosultsaga a miivészek korében is felmertlt az EXAT
és Alex Mlynarcik Csehszlovakiajaban. Mindez azonban
nemcsak a globalizaci6 és az internacionalizmus mo-
dernista iniciativainak 0sszeegyeztetését jelentette,
hanem esetenként még a lokalis identitas problémaja
is felmerdlt a Kelet és a Nyugat energiainak kozép-eu-
ropai Utkozd zonajaban. A hideghdbord sztereotipiai
igy nagymértékben hozzajarulhattak ahhoz is, hogy
Magyarorszagon tovabbra is életképes maradt egy jel-
legzetesen magyar, kozép-eurépai (Duna menti) kultd-
ragondolata, amely a képzém{ivészetben leginkabb az
Eurépai Iskola kapcsan kerdilt a felszinre.® Ez a magyar
kozép-eurdpai Ut Erdély Miklés szamara sem volt is-
meretlen, aki j6 kapcsolatokat apolt az Eurdpai Iskola
legendas figuraival, Korniss Dezsdvel és Balint Endré-
vel is, de j6l ismerte Hamvas Béla, Tabor Béla és Szabd
Lajos korét is.? E két kor mentén, jérészt a Rottenbiller
utca és a Haris koz legendas lakasaiban nemcsak egy
kozmopolita, eurépai kultdra élt tovabb a kommuniz-
mus idején is, hanem egy egyszerre — Gyorgy Péter ki-
fejezésével — antikapitalista és antikommunista avant-
gard” etosza is.”

Akeleti és nyugati kultdra, az Oriens és az Occidens
magyar szintézise nyilvanvaldéan 6si toposz, a moder-
nizmus és a modernitas kritikaja azonban a Szabé La-
jos altal inspiralt Vajda Lajossal Uj szint vitt a magyar
Ut toposzaba — mondhatni, a hibriditas iranyaba terel-
te, amelynek idealis vizudlis kifejez6eszkoze a montazs
lett. Amontazs ugyanis nemcsak Eisenstein és Picasso
munkdassagat tudta konnyedén egy lapra szerkeszteni,
defelvillantotta egy (j, minden korabbinal életképesebb,
kevert, hibrid, és épp ezért univerzalis kozép-eurdpai

8 1946. junius 27-én a Dunavolgyi Avantgarde mivészcsoport alapi-
tolevelét a kovetkezdk frtak ala: Tamké Siratd Karoly, Kallai Erng,
Gyarmathy Tihamér, Lossonczy Tamas, Fekete Nagy Béla, Makarius
Sameer. V6. GYORGY Péter—PATAKI Gabor: Az Eurdpai Iskola és az Elvont
miivészek csoportja. Budapest, Corving, 1990. 28.

9 TABoRAdam: A csitortoki beszélgetésekrdl. Kétezer, 2003. http://kete-
zer.hu/2003/11/a-csutortoki-beszelgetesekrol/ (Letdltve: 2018. 1. 31.)

10 KrRusovszky Dénes—URFI Péter: Eqy sz(ik terem. Interju Gyorgy Pé-
terrel. Puskin Utca, 2008. 4. sz. 25—-28. http://puskinutca.files.wordp-
ress.com/2009/10/puskin-utca-o4-vegleges.pdf (Letoltve: 2018. o1.
31.,) A magyar avantgard és a neoavantgard latszolag ezoterikus, va-
I6jaban sokkal inkabb ideoldgiakritikai kontinuitasanak probléma-
jat el6szor GYORGY Péter tematizalta: Az elsiillyedt sziget. Budapest,
Képz&mUvészeti, 1992.
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kultdra képét is. Ez az imago Vajdat és Balint Endrét
épplgy motivalta, mint a magyar avantgardot a mon-
tazs torténete mentén megkonstruald Korner Evat"
és persze Erdélyt is, aki a J6 és rossz pdsztorokbél itélve
éppen ezen a mezsgyén kereste egy olyan magyar mu-
vészet (tjat, amelynek f6hdsei (Vajda és Balint) hozza
hasonl, asszimilalt, kozmopolita, kozép-eurdpai zsi-
dék.” A kollazs és a montazs lett Erdély kiindulépont-
ja mar els6 miivészetelméleti szovegében, az 1966-0s
Montdzs-éhségben® is, amelyben roviden és némiképp
lekicsinylGen reflektalt a nyugati mivészet legfrissebb
fejleményeireis: ,Eslegtjabban a lenézett és diadalmas
pop-art kétségbeesett és néha konnyelm( er6feszitése-
ket tesz, hogy megteremtse a statikus targymontazst,
0sszeszerelt targyak béna kifejezGerejét vesziigénybe.
Mintha szintén a mozi helyett tevékenykedne, olyan le-
leményességgel, ami a filmekbdl jécskan hianyzik. Nem
riad vissza fotok, riportfotok egymas mellé kasirozasatél
sem, olyannyira, hogy Rauschenberg néhany képe gy
tlinik eld, mint egy hiradéfilm emléke.™ Erdély azon-
ban azzal zarja szovegét, hogy & ennél tobbre vagyik,
egy masfajta montazst akar, ami levetk&zi el6deinek
faradt, allegorikus jellegét, ami egyudttal azt is jelenti,
hogy ekkor a magyar avantgard ellenkultdra egyik él-
harcosa a nyugati mlvészet legljabb fenegyerekét, a
pop-artot még csak a dada nem is kiilonosebben lele-
ményes remake-jének tartja.

Ehhez képest az 1968-as Pop tanulmdny mar kifeje-
zetten egy Uj episztemoldgia (agnoszticizmus) és egy
0j praxis (akcionizmus) felé mutat, és kivaléan érti a
pop alantassaganak és forradalmi potencialjanak 6sz-
szetettségét.” A pop-art ugyanis valéjaban nagyon is
ravasz, tobbszdordsen reflexiv. Ahogy Erdély fogalmaz,
.modszere: a triplan forditott cselekvés”, vagyis ,az el-
idegenedett elidegenedési harc kozben az elidegenedés
lelkes prokatora™'® Mintha egy Gjbaloldali Bal Sém Tov
beszélne, egy neomarxista iskolazottsagu csodarabbi,

11 KORNER Eva: A fotdbmontazs, mint a magyar avantgard harma-
dik hullamanak reprezentativ mifaja. Expozicid, 1976. http://www.
c3.hu/collection/koncept/images/korner.html (Letoltve:2018. O1. 31.)

12 ERDELY Mikl6s: J6 és rossz pasztorok. Mivészet, 1977. 6. sz. 26—27. Ba-
lint Endre ,montazs-elméletéhez" Iasd PERENYEI Monika: Jé pasztor.
Balint Endre kései fotdbmontazsaihoz. 2014.http://fotomuzeum.hu/
media/tanulmanyok/1399636606_Balintioo_PerenyeiM_MFM.pdf
(Letoltve: 2018. 01. 31.)

13 ERDELY Miklés: Montazs-éhség. In: A filmrél. Szerk. PETERNAK Mik-
16s. Budapest, Balassi, 1995. 95-104.

14 Uo. 99.
15 ERDELY Miklés: Pop-tanulmany. In: Miivészeti irdsok. Szerk. PETERNAK
Miklés. Budapest, Képz6mUvészeti, 1991. 23—36.

16 Uo. 24.
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1. Lakner Laszl6: Rembrandt-tanulmdnyok, 1966
Olaj, vaszon, 110x95 cm
Szépm(ivészeti Mlzeum—Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
(Foto: Rosta J6zsef)
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Ernst Bloch cinikus magyar verzi6ja. ,Midta a tomegek-
rél kidertilt, hogy a fokoz6dé gépesités kovetkeztében
nem annyira, mint termel6k, hanem mint fogyaszték
hasznot hajtébbak, azéta fogyasztaniuk kell. Atdltap-
laltsag azel6tt oly kivaltsagos vétke demokratizalo-
dott, nem hatalmi el6jog tobbé, hanem allampolgari
kotelesség. [...] A pop-art a tomegeket sajat, kivilrol
betaplalt igényeivel kivanja szembeforditani. Az 6n-
kizsakmanyolas Gj, rafinalt formaira hivja fel a figyel-
met. [...] Mddszere a tlletetés, tehat megfesti a »nagy
amerikai meztelen«-t."” Erdély konkldziéja mindazon-
altal még sem egyértelmien pozitiv, s6t a pop-artban
minden Ujszer(isége és frissessége ellenére lényegében
a multat latja: a ,pop nem utéd — &s". A pop-artban
ugyanis a mivészet tovabbra is a régi rossz tarsasag-
ban leledzik, a szépség és a szabadsag tarsasagaban.
A szépség tovabbra is szabad akar lenni, a szabadsag
meg szép, kilt pedig nincs. Erre utal az is, hogy Erdély
egy bekezdéssel korabban megjegyzi: a pop-art (igy 6ro-
kose a dadanak, hogy a ,dada csak vakarédzott, a pop
elkaptaa bolhat”. Akorszak egyik legismertebb neomar-
xista esztétajanak, Peter Blirgernek a szavaival: amig
a dada csak fel akarta szamolni az élet és a miivészet
hatarait, addig a pop meg is tette ezt.” De céljat még-
sem érte el, mert nem az élet valt miivészetté, hanem
a mivészet lett a hétkoznapi élet, a fogyasztoi tarsa-
dalomrésze. Erdély viszont azt szeretné, ha a miivészet
végre kikeveredne az esztétika és az etika mocsarabdl,
és valami massa valna, ami ,mindenre vonatkozik”. Ez
a bizonyos mas lesz majd a montazsra épuld paradox
ismeretelmélet, amely a semmit (a jelentés kioltasat)
allitja kozéppontjaba és értelmezésem szerint magaval
hozza a hibriditasra éplil6 ontol6giat, amely a bolcselet
végsd formajaként éppen az identitast szlinteti meg.

A fennkdlt és szubverziv ismeretelméleti program
azonban csak egy volt Erdély projektjei kozott, aki1967-
t6l kezdve belsGépitészként dolgozott, és éppena magyar
avantgard hagyomany és a pop-art szintézisébdél hozott
|étre egy egészen pragmatikus kdzépulet burkolasi tech-
nolégiat, amely egyszerre felelt meg a mozaikot prefera-
16 szovjet kultlranak és a popkultira egyre divatosabb

17 Uo. 28-29.

18 Peter BURGER: Az avantgdrd elmélete. Szeged, Universitas, 2010.

19 BoOROs Géza: Leletmentés. Erdély Miklds fotémozaikjai. Artmagazin,
2014. 6. 5. 30-38.

20 David CRAWLEY: Pop Effects in Eastern Europe under Communist
Rule. Faktografia, 2014. https://faktografia.com/2014/01/26/pop-ef-
fects-in-eastern-europe-under-communist-rule/ és Piotr PIOTROWS-
KI: Why Were There No Great Pop Art Curatorial Projects in Eastern
Europe in the1960s? In: Art in Transfer in the Era of Pop. Curatorial Prac-
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(lasd: 0j gazdasagi mechanizmus) nyugati szempont-
jainak.” Erdély fotdmozaikjainak hazai népszer(isége a
hatvanas évek végén és a hetvenes évek elején azt jelzi,
hogy pop-art ereje nemcsak a képzémiivészeket kap-
raztatta el Lakner LaszI6t6l Tot Endréig, de a szocialista
fogyasztéi kultirabais szervesen be tudott épllni, amit
kivalban mutat Kemény Gyorgy grafikusi karrierjeis. En-
nek ellenére a pop-art kdzép- és kelet-eurdpai recepcio-
jat még mindig a hideghaborus feszultség generalasa
jellemzi, ami a valédi (kapitalista) és az alsagos (szocia-
lista) fogyasztoi kultdra kiilonbségére alapoz. A nyuga-
ti és a keleti értelmezés igy konszenzusra jut abban a
tekintetben, hogy Iényegében nem volt kelet-eurdpai
pop-art, David Crawley csak pop effektekrdl| beszél, Piot-
rowski pedig a stilaris hibriditast, illetve a pop ideol6gi-
ajaval szembeni modernista ellenérzést hangsulyozza
a korszak festészete kapcsan.” Crawley és Piotrows-
ki nyomdokain Fehér David sem hatasrol, hanem egy-
fajta kulturalis transzferrél beszél, egyfajta forditasrol,
amelynek kapcsan szerintem egy dekolonialista attit{d
lehetGsége is felvethetd.? Fehér Lakner 1966-0s Remb-
randt tanulmdnyok (1. kép) cim{ m{ve kapcsan rajzolja ki
asajatos, mondjuk gy, trompe I'ceil, magyar pop-art fes-
tészet képét, amely nem annyira pop-art, mint inkabb
annak a leképezése, pontosabban a pop-art képének
és képiségének beillesztése egy olyan festoéi struktira-
ba, amelyet a szlirrealizmus és a montazs szellemisége
inspiralt.?2 A képen lathato felirat, a ,HOL A FENY" vi-
szont Fehér értelmezésében csupan a Kadar-kor kritikaja
lesz, amelybdl hianyzott a fény, az értelem, a felvilago-
sult szellem. De vajon nem képzelhet&-e el, hogya ,HOL
AFENY"egylttal azamerikai pop-art és a Rembrandtot
kisajatito Larry Rivers kritikdja is egyben? Egy olyan kri-
tika, amely éppen a rembrandtifest&iséget kéri szamon
a pop-arton, amikor az amerikai pop mivészet sablo-
nokra és szitara épil6 technoldgiaja helyett ecsettel és
olajfestékkel reprodukalja és sokszorositja Rembrandt
fiatal- és oregkori onarcképeit, ami Fehér szerint kifeje-
zetten a magyar,kvazi pop”festészet specifikuma.? Né-
mi hiperbolikus tilzassal akar még oda is eljuthatunk,
hogy Lakner egy koztes, hibrid, a tradicié ésazinnovacioé

tices and Transnationalist Strategies. Ed. by Annika OHRNER. Stock-
holm, Sédertorn University, 2017. 21-36.

21 Akulturdlis forditas elméleteinek és kilonféle gyakorlatainalk keleti”
praxisahoz lasd ANDRAs Edit: Kulturdlis dtoltozés. Miivészet a szocializ-
mus romjain. Budapest, Argumentum, 2009.

22 FEHER David: Where is the Light? Transformations of Pop Art in Hun-
gary. In: International Pop. Ed. by Darsie ALEXANDER—Bartholomew
RvAN. Minneapolis, Walker Art Center, 2015. 131-148.

23 Uo0.146.
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2. Lakner Laszl6: Saigoni buddhista szerzetesek emlékére, 1965

Olaj, vaszon, 100x240 cm
Thary Gyorgy MUzeum, Nagykanizsa (Foté: Fuzi Istvan)

értékeit egyarant vallo, kozép-eurépai kulturalis térbol
firtatjaazt, hogy holis a fény a sotét, polgari, fogyasztéi
kultGraban, ami Rembrandtot puszta arucikként kezeli.

Ezazantikapitalista néz6pont manapsag persze til-
sagosanis kommunistanak tlinik, mikdzben, ahogy ezt
mar korabbanis jeleztem, az antikapitalizmus nemcsak
aszovjet ideoldgianak volt része, hanem az Oppo és az
Eurdpai Iskola egymassal is versengd, alapjaban balol-
dali, de kiilonféle materialista és gnosztikus frakcidkra
oszlé ideoldgiainakis alapeleme volt.* S6t, még a szov-
jettipust magyar marxizmuson beliil is lehetett finoman
disztingvalni, ahogy azt a hatvanas években Németh
Lajos és Perneczky Géza kritikai is mutattak. Kettejik
kozul talan Perneczky fogadta nagyobb lelkesedéssel a
pop-artot, habar kezdetben még & is az eurépai klasz-
szikus tradici6 és a marxista frazeoldgia kett8s présé-
ben fanyalgott a pop felszinessége és korrumpaltsaga
folott.?® Bdlvdnyok és antibdlvdanyok cim( 1965-0s irasa
alapvet&en egy antikapitalista beallitottsagl szdveg,

24 K. HORVATH Zsolt: Szubkultdrak forrasvidékén. Népi kultdra, mun-
kaskultira és baloldali kozosségiség Vajda Lajos életmve koril.
Fordulat. 2009. http://fordulat.net/pdf/7/szubkulturak.pdf (Letoltve:
2018. 01.31.)
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afogyasztéikultlra és a kapitalista spektakulum kriti-
kaja, amely széva teszi a tulfogyasztast, az igénytelen
dolgok mértéktelen fogyasztasat is, vagyis a felszines
Artkiallitasok megtekintését ezért minden konstruktiv
szandékd mvész figyelmébe ajanlanam. Feltalalhat-
jak ott korunk emberének, korunk naiv és fogyasztani
kivané milliéinak 6sszes balvanyait, vagyis azt a valo-
sagot, amely lehetne tartalmasabb is, de amelyet nem
lehet kikerdilni egy Uj stilus( személyiség és egy U] stilus
mivészet kimunkalasa kozben.”® Perneczky az1966-0s
Erdélyhez hasonléan a pop-artot a dada kései viragza-
saként értelmezi, amiparhuzamba allithatd Peter Blr-
ger hatvanas évekbeli neoavantgard elméletével, amia
haboru utani avantgardban az eredeti avantgard piaco-
sitasat, kiarusitasat latta. Ugyanez a nézépont elgjott
a hatvanas évek francia Ujbaloldali diszkurzusaban is,
ahol Guy Debord és a szituacionistak a rekuperacio ki-
fejezést hasznaltak ebben az értelemben.”

PERNECZKY Géza: Balvanyok és antibalvanyok. In: Tanulmdnyut a pd-
vakertbe. Budapest, Magvetd, 1969.162-173.

Uo. 7.

Lasd Guy Debord and the Situationst International. Ed. by Tom McDo-
NOUGH. Cambridge, MIT Press, 2002. Xiii.

26
27

ars hungarica 43. 2017|4



TULA KETPOLUSU GEOPOLITIKAI VALOSAGON

Anyugati (jelesul frankfurti és parizsi), cizellalt, ideo-
|6giakritikai diszkurzusokhoz képest Lakner Hirek cim
1964-es, elsének tekintett, pop-artos festménye még
csupan egy Rauschenberg-parafrazisnak (Retroactive
I.,1964) tlinik — legalabbis eszmetorténeti értelemben.
Az1965-0s Saigoni buddhista szerzetesek emlékére cimi m{
(2. kép) viszont egy erGsen antikapitalista jelleg megnyi-
latkozas, hiszen abbdl az akciébél indul ki, amikor egy
vietnami buddhista szerzetes a habora és az amerikai
kegyetlenkedések (napalm bombazas) ellen tiltakozva
felgyGjtotta magat Saigon belvarosaban, amit termé-
szetesen a média is figyelemmel kisért. Az antikapita-
lista téma —a szerz6 potencialis (jbaloldali szimpatiain
tal — azt is jelentette, hogy Lakner képei jo hivatalos,
marxista sajtétis kaptak Budapesten, legalabbis a hat-
vanas évek végén.1964-ben azonban esztétikai értelem-
ben mégis inkabb egy Gj, nyugati métely vert gyokeret
hazankban, amisokkal rosszabb volt, mintaz absztrakt
expresszionizmus és a tasizmus, hiszen Kelet-Eurépa-
ban nem annyira az avantgard és a modernizmus kri-
tikajanak tdnt, mint inkabb a fogyasztdi tarsadalom
propagandajanak. Ezt az Gj mételyt raadasul nagyon
gyorsan kovette egy még Gjabb, a happening. A Film -
Szinhdz - Muzsika lapjain Ember Maria értékelése kiva-
|6an jelziis a Hruscsov 1964-es bukasa utan feler6s6dé
hideghaboris retorikat. ,Amozgalomra jovatehetetle-
nll ranyomta bélyegét, hogy Amerikaban fogant, ahol
anyers brutalitas istenitésének, a humanusabb — tehat
»Ovilagi« — kultdra lebecslilésének, a mindenaron tor-
ténd szenzacidhajhaszasnak, a tobzodé tillicitalasnak
oly mélyek a gyokerei, sahol azifjusagjorésze, tavol az
eurdpai XX. szazad keserves tapasztalataitol, fogyasz-
téjava-élvezgjévé valik ennek a megbotrankoztatast
megbotrankoztatassal tetézg, a rossz 6sztondkre ala-
pozé irdnyzatnak.”® Ember ezzel az amerikai métellyel
az eurdpai kultdra altala ellen-happeningnek nevezett
jelenségeit allitja szembe, amelyek az abszurditasig fo-
kozzak az er6szak kultuszat. Az altala megidézett hu-
moristaknak, Carl Merznek és Helmut Qualtingernek
azonban semmi koze sincs sem a happeninghez, sem
pedig a kortars mivészethez. Ennek ellenére a szoveg
bl6dsége inspiraléan hatott Szentjoby Tamasra és Al-
torjay Gaborra, akik dr. Végh Laszlé barati korének tag-
jaként és egy kiterjedt (Hamvas Bélat, Wedres Sandort,

28 EMBER Maria: Happening és antihappening. Film - Szinhdz - Muzsika,
1966. Majus13.18.

29 Dr.Végh és baratai avantgard mdiveltségéhez lasd KURTI Emese: Ex-
perimentalizmus, avantgdrd és kozosségi hdlézatok a hatvanas években.
Dr. Végh LdszI6 és kore. PhD-disszertaci6. Budapest, ELTE, 2015.
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3. Erdély Miklés: Hdrom kvarkot Marke kirdlynak (Sejtések), 1968
Az akcib eqgy részlete
Fot6: Az Erdély Miklds Alapitvany és Erdély Miklos orokoseinek
jovoltabol

Tabor Bélat és masokat is magaba foglalé) kapcsolati ha-
16 agilisifjd lancszemeiként tisztaban voltak azzal, hogy
azavantgard Amerikabanis produkal (j jelenségeket.?

Az1966-0s elsé magyar happening mindazonaltal Da-
li és Kaprow Ember Maria altal leirt happeningjeibdl is
atvett elemeket, s6t akar még azok egyszerre patetikus
és ironikus atértelmezésének is tlinhet.*° S6t bizonyos
értelemben a glnyos, parddiaba hajlé, antikapitalista
szellemiségl magyar cikk abszurd realizalasanak is,
vagyis azamerikai métely groteszk és provokativ buda-

30 Az Ebéd (In memoriam Batu kdn) értelmezéséhez lasd LAszLO Zsuzsa—
ST. TURBATamas: Az Ebéd (in memoriam Batu Kdn). Az elsé magyarorszd-
gi Happening. Budapest, Tranzit.hu, 20m. és KURTI Emese: A szabad-
sag anti-esztétikdja. Az elsd magyar happening. Exindex, 2015. http://
exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=967 (Letdltve: 2018. 01. 31.)
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pestireprodukciéjanak, amelyet raadasul a nagy, barbar,
keleti hoditd Batu kan emlékének dedikaltak. Kaprow
Ember Maria altal felidézett happeningjében példaul
kulcsszerepet jatszott egy kakas, akit a kakasként vi-
selkedd, szemétdombon forgolddé happener a rivalisa-
ként megtamadott és a nézdk kozé dobott. Az Ebédben
pedig egy tyuk bukkant fel, és rengeteq toll, és a kaoti-
kus étkezés (atvitt értelemben: kultlirafogyasztas) ha-
nyassal és az Orémdda hangjaival zarult, amely mintegy
az egész happening allegéridjaként a hanyadék és az
alantas (abject) hibriditas esztétikajat allitotta a mivé-
szet parnasszusara.’ Az étkezés és a hibrid kulturalis
fogyasztas (a magyar paprikas krumplit6l Duchamp
biciklikerekén at az évszerig) ideje alatt viszont a len-
gyel Penderecki Hirosimdja szélt, ami Ujabb adalékot
jelent a hideghaborU és a sajatos kelet-kozép-eurdpai
kultdra reflexi6jahoz is, ami nyilvan a Hamvast olvasé
Szentjébyt is foglalkoztatta. A happening értelmezé-
se soran Mullner Andras Erdély visszaemlékezéseire
épitve arrais kisérletet tett, hogy Szentjoby és Altorjay
akcigjatis becsatornazza a magyaravantgard Vajdatol
Erdélyig ivel6 montazstorténetébe.® Szentjoby azon-
ban biztos abban, hogy Erdély Miklés Montdzs-éhség
szOvege nem inspiralta 6ket, mivel a happening idején
még nem isismerték, mert Erdély csak annak megren-
dezése utan mutatta meg nekik. S6t, szerinte 6k ins-
piraltak Erdélyt, hogy mutasson be akcidkat, amit az
is alatamaszt, hogy Erdély 1966 tajan még leginkabb a
filmet tekintette az (j avantgard adekvat médiuma-
nak. Altorjay 1967-es emigracidja utan viszont egyre
intenzivebDb lett az egyuttmikddése Szentjobyval, aki
azonban Erdélytél fliggetlendl teremtette meqg a sajat
akciokoltészetét, amikor 1966 legelején végképp sza-
kitott az altala misztikusnak nevezett retorikaval, és
elkezdett pop verseket irni.

Erdély Miklés elsd akcidja a Szentjéby altal szervezett
Do You SeeWhat | See akcidesten két héttel az Iparterv ki-
allitas megnyitasa el6tt valdésult meg, amelyen mar a
Lakner- és Konkoly-féle kvazi pop-art is helyet kapott a
tasizmus és a hard edge magyar torekvései mellett. Er-
dély késébb Ggy interpretalta az estet, hogy 6 mar ekkor,
ontudatlanulis természettudomanyos koncept”-et csi-

31 Azalantas (abject), a formatlan (informe) és a hibrid kultusza mar a
szlrrealizmus egy részétdl (Georges Bataille, Hans Bellmer, Salvador
Dali) sem voltidegen. Lasd ehhez: Yve-Alain Bois—Rosalind KrRAUSS:
Formless. Cambridge, MIT Press, 1997.

32 MULLNERANdras: Az els6 happening. A magyarorszagi neoavant-
gard akcionizmus vazlatos torténete. In: Né/ma? Tanulmdnyok a
magyar neoavantgdrd korébdl. Szerk. DEREKY Pal-MULLNER Andras.
Budapest, Raci6, 2004.182-204. és KRusovszky Dénes—SzaBd Mar-
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nalt, szemben Szentjoby szlrrealis akcidival. Szentjéby
amugy az altala bemutatott Akcié felolvasds soran egy
Heisenberg-kotetet szeretett volna hangosan felolvas-
ni, mikdzben tarsa egy kotéllel probalta visszatartani
attél, hogy kibetiizhesse a szoveget. Az Erdély altal is
ismert és kedvelt Heisenberg-kotet vélhet6en a valoga-
tott tanulmanyai voltak, amely meglep6 médon anti-
materialista, idealista filozéfiai kontextusba helyezte
a kvantumfizika paradoxonait.® Erdély harom akciéja
kozllaz egyik szintén a valésag kilonféle (tudomanyos,
m{ivészi és hétkoznapi) konstrukciéinak viszonyat te-
matizalta. Mikdzben felolvasta a Sejtések cimdi, termé-
szettudomanyos ihletési szovegét, darts nyilakra emlé-
keztet6 papirroppentyliket dobalt egy n6i modell nagy
méret(, a pop-artot is felidézd reklamképébe — a nyilak
abban a ritmusban lyuggattak at a kommersz szépség
és a popularis valdsag felszinét, ahogy a Sejtések (3. kép)
allitasai kikezdték a hétkoznapi naiv realizmus racio-
nalista és materialista vilagképét.** A nagy méret{i néi
portré vélhet6en 0sszefliggott Erdély ,polgari” foglalko-
zasaval, a fotdbmozaikok tervezésével is, melyek soran
fotdmodellek képeit is hasznalta, amint ezt a budapesti
Marka pressz6 vagy a miskolci Bor-is borozé mozaikja
is mutatja. Erdély masik természettudomanyos kon-
ceptjében, amely a Dirac a mozipénztdr el6tt cimet kap-
ta, amozi spektakulumanak kapitalista kultusza kertilt
reflektorfénybe, hiszen az igazsag aramlasanak iranya
— Erdély kihelyezett feliratanak értelmében — ellentétes
volta ,tomeg”aramlasanak iranyaval. A tomeget meg-
személyesitd Erdély, Szentjoby és Urban Miklés Erdély
Dirac a mozipénztdr eldtt cimd versét olvasta fel soronként
egyet-egyet [épve a mozijegy felé. Alépésenként kibomld
szoveg a kvantumfizika paradox vilagképét idézte fel a
tudomanyos és a hétkoznapifogalmak titkoztetésével.
A Hdrom kvarkot Marke kirdlynak elnevezés({i akciéharmas
harmadik darabja a Klipsz, a tomegkulttra egy harma-
dik szegmensére, a radiéra reflektalt, aminek misorat
Erdély stlyzokkal a flilén hallgatta. Marke kiraly ma-
gais a popkultdra terméke, Richard Wagner Trisztdn és
Izolda cim(i operajanak egyik hdse, aki aztan atkerilt a
popkultira ironikus avantgard verzidjaba, James Joyce
Finnegans Wake-jébe is. Itt talalt ra a kvarkelmélet atyja,

cell-UrF1 Péter: Kozegészségtelen toredékek. (Levélinterji St.Auby
Tamassal). Puskin Utca, 2008. https://puskinutca.fileswordpress.
com/2009/10/puskin-utca-o4-vegleges.pdf (Letoltve: 2018. 01. 31.)

33 Werner HEISENBERG: Vdlogatott tanulmdnyok. Budapest, Gondolat,
1967.

34 A Hdrom kvarkot Marke kirdlynak részletesebb elemzéséhez lasd HOR-
NYIK Sandor: Naiv realizmus és ,természettudomanyos koncept”.
Magyar Miihely, 131. 2004.16-50.
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Murray Gell-Mann a quark széra, amely a siralyok rikol-
tozasara emlékeztette, de a regényben egy kocsmaban
hangzott fel, ahol valaki harom korsé (angolul quart)
sort rendelt Mark mesternek, akinem mas, mint Marke
kiraly, hiszen a Trisztdn és Izolda ir-angol torténete tobb
pontonisvisszatéra FinnegansWake-ben. Gell-Mann-nak
nemcsak a szé hangzasa tetszett meg, dea harmas szam
is, hiszen harom kvark segitségével bontotta tovabb az
elemi részecskéket.*

Erdély (j m{vészete és (j avantgard, hibrid nyelve
azonban nemcsak a paradoxonok irodalmi, bolcseleti
éstudomanyos kultuszara épitett, de a nyugati baloldal
(Ernst Bloch és Herbert Marcuse) inspiracioja is tetten
érhetd benne, hiszen a mlivészetnek utépikus, forradal-
mi energiat tulajdonitott.*® Erdély transzcendens anti-
kapitalizmusa azonban nem vezethetd le Marcuse ésaz
Gjbaloldaliideolégiak divatjabél, amely Magyarorszagot
csak a hatvanas évek végén érte el, Erdély viszont mar
1965-ben megirta az Anarchistdk Pdrizsban cim{ szovegét,
amely 1963-as parizsi élményeit dolgozta fel.¥” Kés&bbi
emlékei szerint mar ekkor egy olyan akciot tervezett
Parizsban, amelynek soran névérteken alul arultavolna
a francia frankot. 1965-0s szovegében pedig ezt olvas-
hatjuk: ,Follépett maravantgardizmus minden ellen, de
sohaa pénzellen, hanem rendszerint behanyatlott gé-
piesen oleld karjaiba; e butasag kipusztulasahoz kell-e
milliés hadsereg, kellenek-e fegyverben all6 hatalmak,
rakétak meg minden csuda? Nem lenne elegendd, ha
10-20 szegény fil elhullajtana a pénzét Parizs utcain
és nyugodtan végignézné, mig masok mohon felka-
parnak, nem kovetnék-e sokan inkabb e felszabaduld
fik példajat, mint a porban kotoraszd haracsolokét?
Vagy nem kellene-e arusitani magat a pénzt tetszéleges
aron, s ezzel leszavaztatni a népeket a pénz kérdésé-
ben és megbélyegeznia pénz szégyenét orok idGkre?"®

Erdély antikapitalista kritikaja nemcsak Bloch és
Marcuse utdpiainak parizsi vagy budapesti felfedezé-
sét el6zte meg, hanem a pop-art eurdpai diadaldtjat s,

35 Murray GELL-MANN: The Quark and the Jaguar. Adventures in the Simple
and the Complex. London, St. Martin's, 1995. Erdély és a modern kvan-
tumfizika kapcsolédasi pontjaihoz 1asd bdvebben HorNvik Sandor:
Avantgdrd tudomdny? A modern természettudomdnyos vildgkép recepciéja
Gyarmathy Tihamér, Csiky Tibor és Erdély Miklés munkdssdgdban. Bu-
dapest, Akadémiai, 2008.103-130; Sz8KE Annamaria: ,Titok a jove
jelenléte” Tudomany a mivészet hatarain belll Erdély Miklos m{vé-
szetében. Nappali Hdz, 9.1997.1. 5z. 42—65.

36 Herbert MARCUSE: Az egydimenziés ember. Budapest, Kossuth, 1990.
A Korunk folyéiratban mar1968-ban megjelentek részletek a parizsi diak-
lazadas legendas konyvébdl: http://epa.oszk.hu/oo400/00458/00379/
pdf/Korunk_EPA00458_1968_07_1069-1087.pdf (Letdltve: 2018. O1. 31.)
Bloch, Marcuse és Erdély gondolkodasanak kapcsolataihoz lasd bévebben
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4. Erdély Miklds: Szelidség medencéje, 1970
Environment az ,R" kidllitason
Foté: Kovacs Ferenc, az Erdély Miklos Alapitvany és Erdély Miklés
orokoseinek jovoltabol

amit egyrészt Rauschenberg1964-es Velencei Biennalé
nagydija és budapesti divatja jelzett, masrészt a pop-art
heves parizsi kritikaja is. Bernard Rancillac és a kritikus
Bernard Gassiot-Talabot a Roland Barthes altal inspiralt
1964-es Mythologies Quotidienne (Hétkoznapi mitologiak)
kiallitason éppen az apolitikus és spektakularis, ame-
rikai, imperialista pop-arttal szemben definialta az (j
realizmus és az 4j, narrativ és figurativ festészet Gtjat.*
Erdély ironikus pop objektjei az R-kidllitdson (1970), il-
letve az1968-as Pop tanulmdny ehhez a fajta Gjbaloldali
kritikahoz is illeszkedtek, mikozben valéjaban inkabb
a spiritudlis és ismeretelméleti, nem pedig geopoliti-
kai szempontokat kitiinteté Nouveau Réalisme szel-
lemiségével allithatok parhuzamba. A kommunista és
a zsido identitas konstrukciéinak konfliktusat prob-
lematizald Fitingmerevitd maceszbél legendas mddon

HoRrNvyIk Sdndor: Egy megvaldsult ,poszt-neoavantgard” utépia. Erdély
Miklos mivészetpedagdgidjardl. Exindex, 2007. http://exindex.hu/index.
php?page=3&id=517 (Letdltve: 2018. 01. 31.)

37 ERDELY Miklés: Levelek Jeruzsalembe. Hajdi Andras margéjegyzetei-
vel. Mt és J6v, 19, 2008. 2-3. 5. 119-126. http://www.multesjovo.hu/
en/aitdownloadablefiles/download/aitfile/aitfile_id/238/ (Letoltve:
2018. 01.31.)

38 ERDELY Miklds: Anarchistak Parizsban. In: Mdsodik kotet. Szerk. BEKE
L&szI6—PETERNAK Miklds. Parizs, Magyar M(hely, 1991. 36.

39 Aparizsi Figuration narrative mivészcsoportrél bdvebben: Sarah
WILSON: Figurations. The Visual World of French Theory. New Haven,
Yale University Press, 2010.
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5. Szentjoby Tamas: Uj mértékegység — Ludwig Miizeum, 1965/2012
Olom, 3x3x60,5cm
Ludwig Muzeum—Kortars Mlvészeti Mlzeum, Budapest
Fotd: Rosta Jozsef / Ludwig MUzeum—Kortars M{vészeti MGzeum

olyan vezetd kommunista entellektieleket szélitott
meg, mint Szabolcsi Miklds, aki 1945 el6tt Erdélynek
zsidd cserkésztarsa volt, majd 1956 utan Aczél egyik
legfontosabb miivészeti tanacsaddja lett.*® A Tavalyi
hé szintén tdlmutat a hétkoznapi targyak kultikus és
ironikus felmutatasan is, hiszen valéjaban egy akcié-
koncentratum, mivel Erdély ténylegesen eltett havat
a h{it6jébe, majd azt allitotta ki a teljesen kozonséges
termoszban. Amdisziizséje pedig a hétkdznapi naiv rea-
lizmust piszkald, dadaista-szurrealista sz6- és nyelvja-
ték tradicié szellemiségéhezilleszkedett, mintegy azt a
szellemet csempészte be a termoszban a kiallitotérbe.
|6di vaza volt valddiviraggal, amit Erdély Duchamp-on
és az (jrealistak spiritualizmusan egyarant csavarva
egyet, egész egyszer(ien vazaként és viragként allitott
ki. A Szelidség medencéje (1970)* (4. kép) pedig arra ref-
lektalt az Aczél Gyorgy mualtjat és zsiddsagat ponto-
san ismerd cinizmussal, hogy milyen érdekes is, hogy
Kadar nem vette at a szovjet politika er6so0d6 antisze-
mitizmusat, aminek aktualitasat a hatnapos haboru
(1967) adta a hatvanas évek végén: ,A szelidség me-
dencéje [...] tulajdonképpen Kadarnak akart egy tisz-
telgés lenni, de ezt Aczél persze ellenkezfleg érezte,

40 PETERNAK Miklos: Beszélgetés Erdély Mikldssal, 1983 tavaszan. Ar-
gus,1991. 5. 5Z. 80. s MULLNER Andras: Tiikdr a sitétséghez. Erdély
Miklés kollapszus orv. cim{i kdtetérdl. Budapest, Magyar M{hely, 2016.
17.

41 Ez(ton is koszonom Sz6ke Annamarianak és az Erdély Miklés Alapit-
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és elnevezett blzfejlesztének. Tudniillik akkor indult
a Szovjetuniéban egy antiszemita hullam, s ezt Kadar
nagyon leblokkolta a hatarnal. Ezért neveztem el ezt
a »szelidség medencéjének«. Abbdl allt, hogy szovjet
[...] sCiritett tejkonzervbdl, 49 darabbal, koril volt véve
egy hely. Ki volt lyukasztva mindegyik, egy miianyag
medence volt alattuk, és a tej folyt a kozepe felé, ahol
macesz volt, élesztd kozott, nagy éleszt6tombaok ko-
zOtt"* Atej (a kommunista ideolégia) aztan az élesztd
hatasara bomlani, rohadni kezdett, Erdély pedig a ret-
tenetes blizt a geopolitikai asszociaciokat keltd: ,ITT
GAZ LESZ" felirattal kommentalta.

AWarholamerikai leveskonzervjeit szovjet tejkonzer-
vekre lecserél6, metszd irénia nem voltidegen Szentjé-
by és Altorjay 1965-re tervezett pop-objekt kiallitasatol
sem, amely ugyan a neoavantgard egyik kedvelt, illegalis
kiallitoterében, Petrigalla Pal lakasaba lett tervezve, de
nem nélkulozte a parédia szellemét sem, amit az alko-
tok antimaterialista és avantgard miiveltsége taplalt.
Szentjéby 1971-ben igy emlékezett vissza erre: ,én ba-
rom, a Pop-ban képtelen voltam észrevenniazt a valto-
zast, ami magatél értetédd, nyilvan azért, mert akkor
még telivoltam a spiritudlis tartalom, a transzcendens
iranti vagyakozassal és kiilonben sem hittem azt, hogy
egy ilyen magas rend kifejezés utan, mint Tobey vagy
Pollock, olyasmi johet, mint ez a tokkelltott Pop Art.
Szélhamosoknak, disznoknak tartottam, emlékszem a
Richard Hamiltont6l majd szétrobbantam, de'64 6szén
mar —amikor a Studio Internationalben lattam egy cso-
mo képet tdle —, gyandtfogtam. Igaz, hogy a jelenlétuk
nem volt nagyon intenziv, talan ezért is lattam benne
olcsé visszatérést a Dadahoz. A'65-re tervezett Pop-ob-
jektkiallitas inkabb blaszfémia lett volna, botrany, geg,
legalabbis akkorigy gondoltuk. Avégul csak 1969-ben,
amasodik Ipartervkiallitdson bemutatott Hiil§ vizazon-
ban valahogy mégsem az amerikai pop-artra, hanem
inkabb az Gjrealizmusra és a Fluxusra enged asszocial-
ni, hiszen a patikalivegbe ontott meleg viz lehiilése egy
objetkbe zart hétkoznapi akcioként értelmezhetd, ami
inkabb Klein vagy Cage, mintsem Rauschenberg vagy
Warhol szellemét idézi meq. Az Uj mértékegység (s. kép)
isinkabb misztikus, mint merkantilista alapokra éplilt,
illetve a hétkoznapivalésag és a misztika konfrontacio-
jara alapozott, hiszen a vizvezetékeket alkotd 6lom-

vanynak, hogy a rendelkezésemre bocsatottak az Erdély Miklos m-
veir6l készitett fotokat.

42 PETERNAK1991(ld. 40.j.) 80.

43 BEKE Laszlo: Beszélgetés Szentjoby Tamassal. Jelenlét, 1989.1-2. sz.
259.
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cs6 egy méternél joval kisebb (kb. 60 centis) darabjarél
volt szb. A réqi, a francia felvilagosodastél az amerikai
fordista futdszalagig iveld, racionalis valésag helyett
Szentjéby egy Uj valésagot proponalt, ami azonban
meglehet8sen nyomaszto lett, hiszen az (j mértékegy-
ségegy lyukas 6lomcs6, ami nemcsak a ,rohadd”, joléti
civilizaciéra, de az oldoklésre és a habordra is utalhat.
Az alkot6 intencidja rdadasul elsésorban az volt, hogy az
Uj mértékegység meditacios objektumma valjon. Persze
az 6lomcsé és a patikailveg az Ujrealistak altal Gjra fel-
fedezett ready made fogalmahozis kapcsolédott, amely-
re Szentjoby maga is reflektalt és kritikaval is illetett.
Apatika ésazdlom, illetve a Szentjéby altal a hatvanas
évek végén elGszeretettel hasznalt kén alkimiai allizio-
kat is kelthetett, ami a Hamvas-féle bolcselet kontex-
tusaban a célracionalis és materialista (kapitalista és
kommunista) tudas és |ét kritikajat is jelentette. Az Uj
meértékegység mindazonaltal mar kiallitasanak idején
antitotalitarius (szimbolikus gumibot) és geopolitikai
(kommunista erdszak) értelmezést is kapott, amitdl
Szentjoby maga1971-es interjujaban elhatarolddott, és
inkabb a spiritudlis és koltsi vonatkozasokat emelte ki.*

Ezafajta nézbpont parhuzamba allithaté Pierre Res-
tany és a Nouveau Réalisme szemléletével is, amely a
ready made antiesztétikajat, illetve esztétikai nega-
tivitasat pozitiv kontextusba helyezte, vagyis a talalt
targyaknak koltéi és transzcendens jelentéseket tulaj-
donitott.** Amig azonban Restany és Klein kifejezet-
ten antikommunista nézeteket vallott és André Mal-
raux kultuszminiszteri tamogatasat is élvezte, addig
Wolf Vostell vagy Daniel Spoerri kezében a poétikusan
atértelmezett amerikai pop-art baloldali ideol6giaval
parosult és a kapitalizmus kritikdja lett bel6le. Ennek
ellenére a Figuration narrative csoport miivészei még
az Ujrealistakat sem érezték eléggé politikusnak, hia-
nyoltak ugyanis a kapitalizmus igazi arcanak, alsagos
voltanak és brutalitasanak bemutatasat. A némi iréni-
aval a Restany-féle Gjrealizmus és a pop-art fetisizmu-
sara is reflektalé Hétkoznapi mitolégidk kiallitas mivészei
ebben a szatirikus antikapitalista szellemben porgették
tul a pop-art és az Ujrealizmus eszkoztarat is. Hason-

44 A ,nyugati” értelmezés még mindig elényben részesiti a geopolitikai
olvasatot, lasd Klara KEmp-WELCH: Antipolitics in Central European
Art. Reticence as Dissidence Under Post-Totalitarian Rule, 1956-1989. Lon-
don, I. B. Tauris, 2014. 122.

45 LegUjabban lasd errdl Jill CarRrICK: Nouveau Réalisme, 1960s France, and
Neo-avant-garde. Topographies of Chances and Return. Farnham, Ashga-
te, 2017. Altorjay és Szentjéby Jirgen BECKER és Wolf VOsSTELL kony-
vén keresztul ismerhette Restany nézeteit, akinek Die Beseelung des
Objektes cim(i1963-as szovege szerepelt a kotetiikben: Happenings.
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I6an komplex motivaciét sejthetiink a Szentjoby-féle
Paralel-kurzus tanpdlya mogott is, ami egy, a fennalloé
célracionalis és materialista vilAighoz képest egy par-
huzamos kultrat, eqy parhuzamos valésagot kisérelt
meg konstrualni, mikdzben az djbaloldal forradalmi he-
viletétdl eltéréen ott rezgett benne a kelet-k6zép-eu-
ropai kiabrandult groteszk is, hiszen nemcsak egy ut6-
pia programjaként, de annak parédiajakéntis érthetd.
Atanpalya feladatainak és utasitasainak abszurditasa
ugyanis nemcsak a hétkoznapi valésag racionalitasat
kezdi ki, de egylttal megkérd&jelezia Hamvas-féle spi-
ritualizmus realitasat, a korrumpalédott valésag meg-
valtoztatasanak esélyét is.*

Akapitalizmus és a kommunizmus, a realizmus és az
utdpia, a materializmus és a spiritualizmus, az indivi-
dualizmus és a kollektivizmus sokszorosan 0sszegaba-
lyodott kelet-kozép-eurdpaiintellektualis tere termelte
ki a Happsoc (Stano Filko, Zita Kostrova, Alex Mlynarcik,
1965) és az Anti-Happening (Jalius Koller, 1965) programjat
is, ahol a szlovak alkotok Mlynarcik révén jélismerték a
Nouveau Réalisme francia programjatis.¥ A happy so-
cietyként, vagy happy socialismkéntis olvashaté Happ-
socl. Pozsony egészét (lakosaival egytitt) nyilvanitotta
m{alkotassa egy hétre, ami éppolyan ironikusan viszo-
nyult a szocialista spektakulum alsagos kultdrajahoz,
mint a duchamp-i nominalista antiesztétika Uj nyuga-
ti, kapitalista divatjahoz. Filko, Kostrova és Mlynarcik
ebbe az Gjjaélesztett duchamp-i tradiciéba sorolta be
a happening gesztusat is, és annak volumenét ad ab-
surdum egy egész varosra kitagitotta. Koller szintén a
duchamp-i hagyomany felél talalta nem kilondsebben
innovativ és tdlontul szinpadias miivészetnek az ameri-
kai happeninget, amely szerinte megrendezett kultusz
csupan.®® Az Anti-Happening a részérél annak manifesz-
tuma volt, hogy & aktivan nem kivan részt venni az (j
avantgard ures exhibicionizmusaban. Az exhibicioniz-
mus Koller olvasataban nemcsak magamutogatasként,
de kiallitasosdiként (azaz a kiallitas mint m{forma ab-
szolutizalasaként)is értendd. Ebben a szellemben bon-
takozott ki Koller UFO programija is 1970-t6l, amelyet
a mivészet minden aktualis (szovjet és amerikai) for-

Fluxus, Pop Art, Nouveau Réalisme. Eine Dokumentation, Leipzig, Ro-
wohlt Verlag, 1965.

46 HAmvAs Béla: Ot meg nem tartott elGadas a miivészetr6l. In: Miivé-
szeti irdsok . Budapest, Medio, 2014. 80-81.

47 A,nyugati”értelmezés ennek a koztes, liminalis, karnevali, ideolégiai
kavalkadnak is alapvet&en geopolitikai olvasatot ad: Claire BisHoP:
Artificial Hells: Participatory Art, and the Politics of Spectatorship. Lon-
don, Verso, 141-143.

48 KEMP-WELCH 2014 (Id. 44. j.) 64.
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6. Konkoly Gyula: Ugarragu, 1965
Olaj, vaszon, 150x170 cm
Tragor Ignac Mizeum, Vac (Foto: Kis David)

majara kiterjedd irénia jellemzett, ami a tudomanytol
asportig, az univerzalis-kulturalis futurolégiai operaci-
6ktélaz univerzalis fiziko-kulturalis operaciékig, azaza
pingpongig ivelt. A fennallg, fiktiv és valdodi valésagtél
Kollerhez hasonléan Filko is az Ur iranyaba kivant ter-
jeszkedni, az1967-es Happsoc IV-ben (Urutazas alcimmel)
kifejezetten a kozmoszba invitalta olvasoéit, mentalis
vagy fizikai valéjukban, késébb pedig a m(ivészet és a
kozmolégia szintézisét kereste, amellyel 4j, spiritualis
dimenzidkba juthatel. Akiindulépont az (rhajézas ta-
pasztalata és szimboélumrendszere volt, amit Filko 1968
utan, a csehszlovak normalizacié idszakaban spiritualis
jelentésekkel gazdagitott, amihez hozzajarult 1970-es
japan utazasa is, amikor megismerkedett a buddhiz-
mus néz&pontjaval. A zen transzcendencidja vezette el
a modern természettudomany négy dimenziéjan tadl-

49 V0. St. Auby Tamas el6addsa a C3-ban, 1997. http://catalog.c3.hu/
index.php?page=workg&id=826&lang=HU (Letdltve: 2018. 1. 31.)
Lasd tovabba KURTI Emese: A szocialista realizmus gyongyszemei!
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Iépve az 6todik dimenzidhoz, amelyet a fehér szin és
annak ontolégiaja szimbolizalt.

Az (ir (j dimenziéi, illetve azok amerikai és szovjet
kolonizaci6ja Szentjoébyt is foglalkoztatta, amit az al-
tala kezdeményezett Holdra szdllds akcidk is mutatnak,
amelyek az amerikai holdutazas — a szovjet és a ma-
gyar televizio is kozvetitette — id6pontjaban, 1969. ja-
lius 20-an valdsultak meg. Szentjéby tulajdonképpen
asajat szobajat hasznalta camera obscuraként, és felvé-
telt készitett a holdra szallas pillanataban a kulvilagroél,
mintegy dokumentalva annak megvaltozasat, illetve
azt, hogy e valtozas mennyire nem rogzithetd objekti-
ve, fotografikus eszkdzokkel az 6 perspektivajabdl, az
0 szobajabél.* Erdély ugyanebben az id6ben, Szentjé-
byval parhuzamosan egy koménymaggal megtoltott

2o oo

kavéfozot asott el a sajat kertjében. A metafora egy-

Posztfluxus jelenségek Magyarorszagon. Exindex, 2016. http://exin-
dex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=992 (Letdltve: 2018. O1. 31.)

ars hungarica 43. 2017|4



TULA KETPOLUSU GEOPOLITIKAI VALOSAGON

szerre misztikus és magyar, hiszen egy okkult metafo-
rat igyekszik leparolni a Hold valédi megismerésének
és birtokbavételének pillanataban: Mécs Laszlé pre-
montrei szerzetes és koIt hasonlitja egyik versében
(Isten szemiivegén keresztiil) a Napot almahoz, a Foldet
koménymaghoz, a Holdat pedig egy porszemhez. Er-
dély tehat Szentjébyhoz hasonléan a hétkoznapokat
konfrontalta a transzcendenssel, de amig Szentjéby
Hamvas, illetve Tabor Béla és Szabé Lajos (Vddirat a
szellem ellen) nyomdokain fenntartasokkal viszonyult
a modern természettudomanyhoz annak materializ-
musa miatt, addig Erdély felfedezett egyfajta paradox
spiritualitast és transzcendenciat Heisenberg és Schro-
dinger kvantumfizikajaban, amely elemirészecskeként
ésenergiahullamként egyarant értelmezte a valésagot,
ésa kettd ellentmondasat a komplementaritas elvében
oldotta fel. Elgondolkodtaté viszont, hogy maga Er-
dély a sajat avantgardizmusat Szentjébyhoz hasonléan
szintén Hamvas Bélatdl eredeztette, aki nagyon nagy
hatassal volt a fiatalsagara, de gondolkodasat azért el
is hatarolta az 6tvenes évek legendas, Tiszapalkonya-
ra szamizott filozéfusatél, amennyiben 6t mar nem az
Osi tanok érdekelték, hanem a legdjabb, tudomanyos
vilagképek, amelyek a régi gnosztikusoktél és miszti-
kusoktél eltérben jéval szkeptikusabbak a vilag meg-
ismerhet8ségének és leirhatésaganak tekintetében.*
Erdély mindazonaltal az 6si tanokkal sem szakitott,
gyakorlatilag minden érdekelte, ami tdimutatott a naiv
realizmuson és a hétkéznapok célracionalis logikajan a
zsidd miszticizmustél a kvantumkromodinamikaig ive-
I6en, de Vajda Lajostol és Szabd Lajostol eltéréen mar
nem kereste a gnosztikus szintézist, inkabb az ellent-
mondasok érdekelték — a konfliktust, a feszliltséget, a
tagadast értékelte a montazsbanis. A hétkdznapokon
és a latszaton tdli alternativ, parhuzamos valésagok
keresése azonban 6t és Szentjébyt is odakapcsolta az
Otvenes években legendassa valé kozép-eurdpai, anti-
sztalinista magyar baloldalhoz, amelynek éppugy része
volt Szabé és Tabor dialégusfilozéfidja, mint a Torzs
sokszin({i hagyomanya Justus Pallal, Lux Laszléval, Ba-
lint Endrével és Mérei Ferenccel.”

Ez asokszin(, egyszerre antikapitalista és antikom-
munista, pontosabban antisztalinista hagyomany nem
voltismeretlen a fiatal generacié szamara sem, de amig
Szentj6by ennek fényében értékelte el6szor a pop-artot

50 PETERNAK 1991 (Id. 40. j.) 87-88.

51 K. HORVATH Zsolt: Szexual-lélektani szubkultira Budapesten.
Szempontok a Torzs keletkezéséhez és politikai szocializaci6ja-
hoz. In: Mérei Elet-M(i. 2006. http://www.academia.edu/a065386/
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7. Konkoly Gyula: Ne menjetek oda (Oh, Africa), 1966
Olaj, farost, vegyes technika, 125x109 cm
Nudelman Gydjtemény
Fot6: Kieselbach Galéria, Budapest

is, addig Lakner és Konkoly elsgsorban a frissességet
és a nyugati divatot érzékelte benne, ami tiditéen ha-
tott a festészeti realizmus kalodajaban. Konkoly elsé
popos képe az Ugarragu (1965) (6. kép) ennek a szellemi
és kulturalis inputnak a jegyében sziletett meg. Acim
azonban elgondolkodtatd, akar még a paprikas krump-
li (Ebéd - In memoriam Batu kdn) mélyebb realizmusat is
felidézheti, és a pop mentalitasanak magyarforditasa-
ra, sétfordithatésagara utal, amikora magyar pop-art
képet ugarragunak titulalja. Aforditas, a fordithatésag,
atranszlacié, a transzfer groteszk kommentarjaként is
értékelhetd, hogy az ugaregyszer{ien a Sugar feliratbél
rovidul le, majd tlikrozddik frappans magyar szojatékka.
Afestményen azonban a Kelet és a Nyugat konfronta-
ciéja nem érzékelhetd, a Kelet, vagyis Kelet-K6zép-Eu-
répa leginkabb hianyként jelenik meg, amelyet a hor-

Szexu%C3%A1l-1%C3%Aglektani_szubkult%C3%BAra_Budapes-
ten._Szempontok_a_T%C3%B6rzs_keletkez%C3%A9s%C3%A9-
hez_%C3%A9s_politikai_szocializ%C3%A1Ci%C3%B3j%C3%A1hoz
(LetOltve: 2018. 01. 31.)
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ror vacui szellemében toltenek ki a Nyugat kilonféle
ikonjai: Marilyn Monroe, az amerikai zaszl6 csillagai,
Liz Taylor, a walesi herceg és Louis Malle francia film-
rendezd békésen megférnek egymas mellett. Konkoly
emlékei szerinta magyar cim, a magyar referencia egy-
fajta kényszer{adaptacié volt szamara, mert Budapes-
ten lennie kellett a festészetben valami magyarnak s,
kilonben azamerikai, kapitalista imperializmus vadjat
még az (j magyar mvészet keresésének programjaval
sem lehetett tompitani. Az Ugarragu azonban — még ha
tudattalanul is — egyattal erre a keleti kotyvasztasra,
erre a magyar pusztaporkaltre is ironikusan reflektalt,
amelyirénia koztessége, liminalitasa parhuzamba allit-
haté Erdély és az Eurépai Iskola szellemiségével is, akik
azeurodpai és a transzcendens mivészet programjanak
meghirdetése ellenére is leginkabb egy kozép-eurdpai
avantgardot szerettek volna létrehozni.

A Hincz Gyulanal tanuld, és a Bernath-tanitvanyo-
kat (Csernus, Lakner, Szabd) is némi maliciaval szem-
|16 Konkolynak azonban komoly fenntartasai voltak
a magyar m{vészet programjaval szemben, & inkabb
Birkas Akossal egyltt a Szabd Ervin Kényvtarban falta
a Skira-albumokon keresztil a nyugati miivészetet,
majd az els6 adandé alkalommal (1964) le is l1épett az
orszagbdl, Bécsen keresztil Parizsba emigralt. Ott a
nagy élménye az amerikai pop-art parizsi diadala lett,
nem messze lakott a Sonnabend Galériatol, rendszere-
senjartoda, a raktarbais beengedték, ahol Rauschen-
berg, Jasper)ohns és Andy Warhol m{ivei nyligozték le.
Aztan1965-0s hazatérése utan jott az Ugarragu, majd a
frocskolt, absztrakt expresszionista arannyal megbecs-
telenitett (illetve boldogga tett) Danaé és Maya (1966)
Rembrandt és Goya nyoman, illetve a Tiziano férfiport-
réjaként Gjjasziletd Dézsa Gyorgy (1966). Konkoly szerint
a minta szimplan az amerikai pop-art idézetkult(raja
volt, amely a fogyasztasi cikkek birodalmaba helyezte
at a klasszikus miivészetet. Ez a klasszikus m{ivészet
azonban Magyarorszagon és Kozép-Eurépaban egylttal
az akadémikus mivészetet, a Grand Art-tis jelentette,
amelyet Bernath f6iskolai tanarként (és mivészkéntis)
ellenstlyként hasznalt a szocialista realizmus politika-
javal szemben. Ahogy Lakner, gy Konkoly is ebben az
akadémikus, klasszikus esztétikai szellemben fogadta
be és sajatitotta el a pop-artot. Amiivek nemazegysze-

o 2

ri és praktikus, eredeti amerikai technikaval készultek,

52 Konkoly Gyula sz6beli kdzlése, 2017. oktober 26.
53 VO. FEHER DAavid: Lakner LdszI6. Budapest, Hungart, 2016.

54 SzZENTESI Edit: Beszélgetés Lakner Laszldval. In: Hatvanas évek. Szerk.
NAcy Ildiké, Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 1991.136.
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hanem trompe I'ceil olajfestészetrél volt szd, ami Fehér
David értelmezésében a szitara és a higitos transzfer
kollazsra épulé amerikai pop-art egy jellegzetes, ma-
gyar verziéjat jelenti, hiszen a kivalé fest6k szamara
nem okozott gondot, és szinte magatol értet6dd is volt
a nyomdai jelleg( folyamatok fest&i reprodukalasa.®

Az is elképzelhetd persze, hogy az ecset hasznala-
ta egyszer(ien csak a festészet hagyomanyos, akadé-
mikus kovetelményeinek kivant ironikusan ugyan, de
mégiscsak megfelelni, hiszen a szita Magyarorszagon
egyet jelentett az alkalmazott grafikaval, amelyet nem
tekintettek a Grand Art részének. Innen nézve viszont a
magyar popos olajfestmények kapcsan valéban ,csak”
pop effektekrdl lehet beszélni, hiszen a tablakép médiu-
manak kritikaja csak a hatvanas évek végén mertilt fel,
leginkabb az 1969-es masodik Iparterv kiallitason, ahol
Szentjéby pop-objektjei mellett Konkoly is fura, gesztus
festményre, asszamblazsra és objektre egyarant emlé-
kezteté miitargyakkal jelentkezett. Az egy évvel korab-
bi Ldgyitott tojds (1968) groteszk irbnidja és elementaris
alantassaga, illetve a ,vérz&” Emlékmii (1969) esztelendl
bator politikuma azonban némiképp elhomalyositja a
korabbitablaképek stilaris és ideolégiai komplexitasat,
amelyeket nehéz szimplan ,nyugatos’, antikommunis-
ta mlveknek tekinteni. Az 1966-0s Ne menjetek oda (Oh,
Africa) (7. kép) példaul az antikapitalista propaganda ki-
figurazasanak tlinik, amikor az afrikai dekolonizacios
haboruk aldozatait a post-painterly abstraction stilusa-
ban megfestett, amerikanizalt voros csillaggal és Velaz-
quezegyik legendas alakjaval, az Udvarhélgyek szenvtelen
szemlélgjével parositja. Ahogy azonban Lakneraz1965-
0s saigoni buddhistakat Bob Morris és Wolf Vostell m{-
veivel rokonitja, igy az antikapitalizmus szelleme akkori
baratja, Konkoly munkassaga kapcsanis felmertilhet.>
Hiszen az amerikanizalt voros csillag ironikus médon
éppen az amerikai szabadsag festi szimbélumabdl,
az Uj amerikai absztrakcié szinmez6ib6l rajzolddik ki, a
magyar, illetéleg a kelet-kozép-eurdpai néz6 pedig leg-
inkabb Velazquez szenvtelen, elegans, lényegében kivdil-
allé figurajaval tud azonosulni az afrikai dekolonizacios
haboruk kapcsan. Azzal a figuraval, aki Michel Foucault
értelmezésében éppen a klasszikus reprezentacié szim-
béluma, aki egyszerre nézi a képen jelen nem Iévg ha-
talmat (a kiralyi part) és a kép potencialis nézgjét, akit
mintegy bevezet sajat reprezentacidkritikai vilagaba.®

55 Michel FoucauLT: A szavak és a dolgok. A tdrsadalomtudomdnyok archeo-
légidjdrél. Budapest, Osiris, 1999; Svetlana ALPERS: Interpretation
without Representation, or, the Viewing of Las Meninas. Representa-
tions, 1983. 1. 5Z. 30—42.
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Velazquezre akar Ggy is gondolhatunk, mint aki a tik-
rok, aterek és a reprezentacidk jatékanak bemutatasaval
komplex képet adott nemcsak koranak ismeretelméle-
térdl, de sajat helyérdl is abban. Egy ilyen néz6pontbdl
a,magyar pop-art” festészete egyfajta képeskonyv lesz,
amelyben szamomra most nem is annyira az egyes ele-
mek az érdekesek, mintinkabb az a fajta esztétika, amely
egyaltalan nem idegenkedett a hibriditastél. Egy olyan
kozép-eurdpai esztétika, amely Konkolytdl Lakneren,
Lakner ,mesterén”, Csernuson, Csernus ,mesterén”, Ju-
hasz Ferencen, és Juhasz ,mesterén”, Weores Sandoron
at szintén visszavezethetd az Oppo és az Eurdpai Iskola
dadaista és szlirrealista bedllitottsaga kultarajaig. Ah-
hoz a kultdrahoz, amelyben az 1930-as években Vajda
révén még expressis verbis is élt a koztes, a nyugatit és
a keletit egyarant meghaladé gondolkodas és identitas
kimunkalhatésaganak programja, amita maga sajatos
maodjan Erdély és Szentjoby is a magaéva tett. Innen,
ennek a fiktiv vagy imaginarius identitasnak a szem-

posztkolonializmus, dekolonizacié, dnkolonizacio,
neoavantgard mdvészet, szocialista realizmus, pop-art,
Happening, Nouveau Réalisme, hibriditas,
kelet-kozép-eurdpai identitas,Homi Bhabha, Erdély Miklds,
Szentjoby Tamas, Konkoly Gyula, Lakner Laszld
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pontjabdl kertilhet egy lapra, egy sikra a motivumokban
és technikakban tobz6dé hibrid, ,kvazi pop” festészet a
festészet, vagyis a tablakép és a hagyomanyos mivé-
szet radikalis kritikajaval, ami Szentjobyt és Erdélyt is a
popularis, hétkoznapi valésag mogott (illetve alatt és
folott) rejt6z6 alternativ val6sagokhoz vezette, amiknek
elemeibdl lIétrehoztak sajat, geopolitikai és eszmetor-

téneti értelemben is koztes kultirajukat.

Hornyik Sdndor

miivészettorténész, tudomdnyos fémunkatdrs
Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékdzpont, Miivészettorténeti Intézet
hornyik.sandor@btk.mta.hu

postcolonialism, decolonisation, self-colonisation,

socialist realism, pop art, Happening,

Nouveau Réalisme, cultural hibridity,

East Central European identity, Homi Bhabha, Miklos Erdély,
Tamas Szentjoby, Gyula Konkoly, Laszlé Lakner
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HORNYIK SANDOR

Beyond the Bipolar Geopolitical
Reality

Constructions of Central European Neo-Avantgarde Identity

Dismantling the political and aesthetic dichotomy left over
from the Cold War may once again shine the spotlight on the
diversity of the Central European region and on its unique cul-
tural identity. The construction of this cultural identity can be
examined in an interesting and enlightening fashion through
the lens of postcolonial and decolonial criticism. Decolonial
criticism, forever synonymous with the name of Walter Mi-
gnolo, strives to investigate the structure of non-Western, that
is non-Euro-American cultures by detaching them from the
rhetoric and epistemology of the West, in particular of hege-
monic Anglo-Saxon culture. The cultural hegemony of the West
and the Soviet cultural colonisation of the East both exerted a
lasting effect on Central European cultures, and this became
especially explicitin art after the collapse of the Soviet Union.
When analysing postcommunist and postsocialist culture, ma-
ny commentators have resorted to the phraseology and ob-
servations of postcolonial criticism, designated by such terms
as Self-Colonization (Alexander Kiossev) and the Close Other
(Bojana Pejic). In parallel with this, however, the possibility of
a uniquely Central European art history has also been raised:
Horizontal Art History (Piotr Piotrowski) employs the outcomes
of the geopolitical and spatial shiftin order to reinterpret from
the periphery the aesthetics and politics of the centre.

In my paper | argue that the intent of cultural decolonisation,
aesthetic liberation and epistemological disobedience can be
traced in Hungarian and Central European art as far back as
thessixties and seventies. A certain section of neo-avantgarde
artists (Miklés Erdély, Tamas Szentjéby, Laszlé Lakner, Gyula
Konkoly, Stano Filko, Alex Mlynarcik, Julius Koller) not only
defined themselves in opposition to the official, Sovietised
state-approved culture, but also held a critical view of the
“free” art visible in America and the West. That is to say, with-
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in neo-avantgarde art there existed a kind of “third way", an
intermediate, liminal, hybrid culture, which was constructed
out of segments of Soviet, American, Western European, Far
Eastern and local cultures. In Hungary this intermediate, si-
multaneously anticommunist and anticapitalist culture was
organically in tune with the anti-Stalinist, left-wing culture
of the 1930s, whose legacy was inherited by such art groups
as Oppo, the European School (Eurépai Iskola), and the Tribe
(A Torzs). Moreover, the ethos of the Hungarian neo-avant-
garde, which elevated the culture and technique of montage to
epistemological dimensions, bears parallels with the Western
European response to American Pop Art, whereby Nouveau
Réalisme and Figuration Narrative occupied a somewhat crit-
ical position. In Central European art too, it is in relation to
how Pop Art, Happening and other new trends in American art
were received and interpreted that the ambivalent, polyphonic
aesthetic and political reception can be witnessed most strik-
ingly, and both anticapitalist and anticommunist ideologies
played a role in this. Some artists (Lakner, Konkoly) used the
tools of Pop Art to replicate the hybrid, carnival-like culture
of the Central European intermediate space, whereas others
(Erdély, Szentjoby, Filko, Koller) were driven by the limitations
of ideologies and stereotypes to seek out new, alternative
routes of aesthetics and epistemology.

Sdndor Hornyik

art historian, senior research fellow

Hungarian Academy of Sciences, Research Centre
for the Humanities, Institute of Art History
hornyik.sandor@btk.mta.hu
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