Tatai Erzsébet

Dekolonizal-e a Documenta?

+A nagy kiallitasoknak nincs formaja.” Ezzel a mondat-
tal kezdi Roger M. Buergel és Ruth Noack, a12. Kasseli
Documenta két kuratora az altaluk szerkesztett kata-
l6gus bevezetését. Mikozben kitartottak a Documen-
tak inherens formatlansaga mellett, provokativ kérdé-
sekként megfogalmazott gondolatok koré szervezték
igen karakteres kiallitasukat. Az efféle ellentmondasok
végigkisérik a megakiallitasok torténetét, és emiatt is
vonzoak. A Kasseli Documenta, Iévén a vilag egyik — ha
nem a - legjelent&sebb kortars mivészeti megaprojekt-
je, kivaltképpen alkalmas a mivészetben, illetve prezen-
mez6ben bekovetkezett valtozasok vizsgalatara. Mar
1955-ben, az els6 Documenta megrendezésekor, azaza
megalapitasban is kozrejatszottak politikai motivaciok,
de csak 1992-ben, a 9. Documenta soran vetette fel Jan
Hoet az eurépai—észak-amerikai miivészet hegeménia-
janak kritikajat (@ mivészeknek ekkor ugyan minddssze
7%-a volt afrikai, azsiai és 6ceaniai), és 1997-ben Cathe-
rine David m{ivészeti igazgat6saga alatt kertilt sor el6-
adasok formajaban a téma teoretikus feldolgozasara
(a meghivottak kozott volt Okwui Enwezor, Edward
W. Said, Matthew Nqui). Az elsd posztkolonialisnak te-
kintett kiallitas pedig 2002-ben valésult meg Okwui
Enwezor mUivészeti vezetésével. Tanulmanyomban azt
vizsgalom, hogy a 11. Documentatél, a posztkolonialis
diszkurzus érvényre jutasatol kezd6d6en maig (a 14.
Documentaig) miféle elmozdulas kovetkezett be a glo-
sebb lett-e a posztkolonialista reprezentacio, tetten
érhet6-e a kulturalis dekolonizacié mint a kulturalis
gyarmatositas leépitése, azaz a posztkolonialista elmé-

1 Etienne Balibart idézi Nuit BANAI: Border as Form. Art Forum, 56.
2017. September. 1. sz. 302—305: 305.
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letek gyakorlata; bekdvetkezett-e a miivészet dekolo-
nizalasa a Documentak kiallitasai soran? Valtozott-e a
posztkolonialitas tartalma a mivészetben? Azt, hogy
mi és hogyan valosult meg, egyrészt a miivészek arany-
szamanak (szarmazasi orszaguk szerint) figyelembe-
vételével, masrészt tartalomelemzéssel, harmadrészt
a mivészeti kanon szempontjabél tanulmanyozom a
kiallitasok — mint m{alkotasok inszcenirozott, topogra-
fikus egylttese — altal generalt tudas és a — tobbnyire
a kiallitasokat kiséré — dokumentumokban megfogal-
mazott elméletek viszonyaban.

A Documenta a globalis neoliberalizmus keretei ko-
z0tt —amikor sokféle kapcsolati hal6 alkotta tarsadal-
mi terlinket kiilsd és belsé hatarok tagoljak, ,amelyek
megkulonboztetik azokat, akik forgatjak a tékét azok-
tél, akiket a t6ke forgat”— mint Németorszagnak, a
vilag 4. legergsebb gazdasaganak kulturalis intézmé-
nye nem lehet dekolonialista, minthogy a nagy nem-
zetkozi kiallitasok ,a gazdasagi és politikai érdekeket
kovetik, amelyek Iétrehozzak és fenntartjak a »kialli-
tasi komplexumot« (Tony Bennett), a mivészeti vilag-
gal korrelal6 apparatust, amely stratégiailag magatol
ért6do, atlatszoé valésagnak allitja be magat”? Noha a
Documenta nem tudja megoldani a téketulajdonlas
kérdését, mUivészeti felvetéseivel elemezheti, bemu-
tat(hat)ja a létez6 kolonializmus elemeit, reagal(hat),
utat mutat(hat), reflexiokra késztet(het) — kilondsen,
ha a f6kuratori statementek reflektalnak arra a helyzet-
re, amelyben a kuratorok dolgoznak. Adam Szymczyk,
a14. Documenta mivészeti igazgatéja példaul azzal a
tudatossaggal épitette projektjét (vizualis mivekkel és
szovegekkel), hogy mind a tagabb tarsadalmi kontex-

2 Editors Letter By Quinn LATIMER, Adam Szvmczvk. South as a State of
Mind, 4.2015. 6. sz. [Documenta 14 #1], 4.
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tusokkal (beleértve a torténelmit is), mind a helyi kér-
désekkel szamolt. Az els6 kuratori allasfoglalasban igy
elemzik a helyzetet: ,Ez a Magazin a Gorogorszagban
folytatédé gazdasagi és humanitarius valsag kézzel-
foghat6 romlasanak hénapjai alatt jott Iétre.” Majd igy
folytatjak: a humanitarius valsag akkor eszkalalédott,
amikor négymillioé szir, iraki, afgan és afrikai menekult
Eurdépaba, mely alegnagyobb népvandorlas a masodik
vilaghaboru 6ta, amelynek els6 allomasa Gorogorszag
volt.? Szandékuk szerint ,A 14. Documenta megprobal
valésidejlivalaszt adni Eurépa valtozé helyzetére, ami
mind a demokracia, mind a gyarmatositas szuléfoldje
volt [...] Egy masféle, befogaddbb vilag lehet&ségeit
képzeli el és dolgozza ki, mely elérhetetlennek tiinik a
jelenlegi politikai-gazdasagi fejlemények és az altaluk
el6idézett nyilt ergszak fényében."*

A gyarmatositas a hatalomgyakorlas hasonlé min-
tazatai folytan 0sszefiigg mas elnyomé struktirakkal
(rasszizmus, nacionalizmus, szexizmus). Ezért a sokféle
egyenl&tlenség megjelenitése a Documentakon a de-
kolonizacié iranyaba hat,> ahogy a dekolonizacié mas
egyenl&tlenségeket és diszkriminacidkat is a felszinre
hoz, noha nem szamolja fel azokat. A kiilonb6z& egyen-
|6tlenségeket érdemes tehat egyditt és kiilon, specifi-
kumaikat szem el6tt tartva vizsgalni —illetve kiallitani.

A 2002-es, Okwui Enwezor mvészeti vezetésével
rendezett 11. Documentat tartjak az elsé posztkolo-
nialista Documentanak.® Errél tudésit a Documenta
hivatalos honlapjan kozolt ,onkép”,” ezt a szandékot
tamasztja ala a katalégus fékuratori statementje, és

3 Uo.3—4.
vo. 4.

5 Ezértfontos azinterszekcionalitas. A fogalmat ,Kimberlé Crenshaw
fekete feminista jogasznd honositotta meg a tarsadalomtudoma-
nyi diszkurzusokban, annak jelolésére, hogy a killonboz6 tarsadalmi
egyenlGtlenségek, hierarchidk és hatalmi relaciék —mint pl. az osz-
taly, az etnikai vagy nemi rezsimek — kozotti dinamikus kolcsdnha-
tast értelmezze” Interszekcionalitds. Gender, etnicitds és osztdlyhelyzet
dsszefondddsdnak vizsgdlata empirikus kutatdsokban. Miihelybeszélgetés.
Budapest, 2012. december18. http://www.szociologia.hu/interszek-
cionitas/. (LetOltve: 2017.11. 21.)

6 Nohanem ez azelsg kisérlet arra, hogy a (képz&)mUvészet ,eszkozé-
vel kiizdjenek a gyarmatositds ellen” (pl. Art contre/against apartheid.
Koordinator: Chantal BONNET. Parizs, 1983. — vandorkiallitds és mu-
zeumi gydjtemény megalapitasa), illetve a dekolonialista elméle-
teket alkalmazzak kiallitasok koncipialasaban. Magyarorszagra pl.
2002-ben gy(ir(izétt be a Gondolsz-e ma Fekete-Afrikdra cim{i kiallitas
alkalmaval. (Budapest, M(icsarnok, kurator: Anne DEEMESTER és
ANGEL Judit.) Orszagunk specialis helyzetében azonban nem csoda,
hogy —a Kadar-rendszer kotelezg ideoldgiajatol teljes joggal elte-
kintve — sokaig nem gondoltunk a Fekete-Afrikara, minthogy egyfe-
161 a Habsburg Birodalom, majd a Szovjetunié arnyékaban magunk
is félgyarmati helyzetben élttnk. Lasd David CHIONI MOORE: Vajon
a poszt a posztkolonialisban ugyanaz, mint a posztszovjetben? Eqy
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mas tanulmanyai,® valamint az, hogy a kasseli kiallitas-
csoport csak egy volt a vilag klilonbozé pontjain meg-
rendezett Documenta-események kozott: 1. Democracy
unrealized — konferencia Bécsben, el6adasok Berlinben;
2. Experiments with Truth: Transnational Justice and the
process of Truth and Reconciliation — konferencia, film-
és videovetitések Ujdelhiben; 3. Créolité and Creoliza-
tion —workshopok Saint Lucian (Kis-Antillak); 4. Under
siege. Four African cities (Freetown, Johannesburg, Kin-
shasa, Lagos) — konferencia és workshopok Lagosban.?

Enwezor a beszédes The Black Box cim{ tanulmanya-
ban kifejti, hogy a kortars m{ivészet és vizualis kultdra
alapos elemzése utan be kell latnunk, hogy a vizualis
mUvészetek csak olyan mas valtozasokkal valé kap-
csolatukban érthet6k meg, amelyek tdlnydlnak a mai
miivészeti termelés kulturalis és diszciplinaris hatarain.
M{targyak nem léteznek a miivészet rendszerén kivdil,
nincs autondmiajuk a kiallitasi kereteken kivil. Vannak
viszont olyan médszerek, amelyek tarsadalmi, politikai
és kulturalis hal6zatokban manifesztalodnak, amelyek
kijeldlik a globalis diszkurzus hatarait és horizontjat,
és masfajta kontextust adnak olyan projektek szama-
ra, mint a 11. Documenta.”® Enwezor Documentdajanak
férumai tehat elkotelezettek a torténelmi jelenségek
és események Gjragondolasanak etikai és intellektua-
lis folyamatai irant, amelyek hozzajarulnak a mualt el-
lentmondasos orokségének feldolgozasahoz." Enwe-
zor maga pedig tanulmanyanak ,Mi ma az avantgard?
Aglobalizacié és a tavoli helyek rettenetes kozelségének
posztkolonialis utéhatasai” cim alfejezetében egy el-

egész vilagra kiterjed posztkolonialis kritika felé. 2000. Irodalmi és
tdrsadalmi havilap, 20.2008. 9. sz. 3-22. (Els6 megjelenés: PMLA,
2001. 1. 52.111-128.) Masfeldl pedig itt is tetten érhetdk a kolonidlis
kulturdlis javak — legyenek azok tudatosak, vagy sem. K6zép-Euro-
paban a ciganyok’, a ,négerek’, ahogy azt Kovacs Eva Fekete testek, fe-
hér testek cim(U mértékadd tanulmanyaban kifejtette: Beszéld, 2009.
januar. http://beszelo.c3.hu/cikkek/fekete-testek-feher-testek. (Le-
toltve: 2017. 11. 21.), de mas példa is emlithetd: Timar Katalin szerint
Korniss Péter erdélyi fotografiai (nyilvanval6an nem szandékosan
és nem tudatosan) a kolonizalé tekintet lenyomatai. TIMAR Katalin:
A posztkolonialista egyik”. Korniss Péter Leltar cim{ konyvérdl. Ex-
Symposion, 99. 2001. 32—33. SZ. 50—064.

7 https://www.documenta.de/en/retrospective/documentan#. (Le-
toltve: 2017.11. 21.)

8 Okwui ENwEZOR: The Black Box. In: Documenta 11. Platform s. Exhibi-
tion. Catalogue. Kassel, June 8 - September 15, 2002. Eds. Heike ANDER—
Nadja RoTTNER. Ostfildern-Ruit, Hatje Kantz Publishers, 2002. 42—
55. Pl. Sarat MAHARAJ: Xeno-epistemis: Makeshift kit for sounding
visual art as knowledge production and retinal regimes. Uo. 71-84.
(A tovabbiakban: Kat. 11.)

9 ENWEZOR 2002 (Id. 8.}.) 49-53.

10 Uo. 42.

1 Uo.43.
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kotelezett avantgard miivészet és a dekolonizacié mint
felszabadit6 stratégia mellett érvel.”

A11. Documenta kritikaiban feltlintek a nyugati kul-
tarat félté hangok, Niklas Maak tobb ilyet is idéz, pél-
daul a Washington Post szerzgjét, aki szerint a11. Docu-
menta,a globdlis baloldal mély irtézata orszagunktol”;”
Yugo Hasegawa pedig Gigy érezte, mintha a kiallitason,
mely hozzajarult a horizont tagitasahoz, egy amerikai
vagy angol egyetem Cultural Studies 6rait latogatta
volna." A kiallitas egy masik kritikus véleménye szerint
.egyradikdlisan transzdiszciplinaris, transzkulturalis és
transzgeneraciés médszert vazolt fel a kozépszerliség
elkerllésére, amit ma a mivészeti vilag kinal"."” Barba-
ra Steiner példai pedig vilagossa tették szamara, hogy
.minden esztétikai tér természetesen at van itatva po-
litikai, gazdasagi és tarsadalmi tényezdkkel, de ugyan-
akkor teret is kinal a jaték és ellenallas szamara”.'®

Akarhogyan is, a kritikusok a neokolonialista vilag
lebontasanak kezdetét érzékelték a sok(nak vélt) doku-
mentarista” és politikailag elkotelezett, nem eurépai
mivész alkotasa lattan. A ,sok” vagy ,kevés” eldonthe-
tetlen kérdése mindazonaltal a szamokra tereli a figyel-
met: ésvaléban, a tiz évvel korabbi kiallitdshoz képest,
amikor az észak-amerikai és (nyugat-)eurépai mivészek
90 %-ban szerepeltek, 2002-ben mar ,csak”, de még
mindig 79%-ban voltak jelen (kelet-eurépai csak Pavel
Braila, Arthur Zmijewski és Sanja lvekovi¢ volt — 6 mint
disz kelet-eurépai né a kovetkezd harom Documenta-
nak is meghivottja lesz). Megn&tt az afrikai miivészek
szama 0,5%-r0l (1) 8%-ra, az azsiaiaké 6,5%-rél 7,5%-ra, a
dél-amerikaiaké pedig 3%-rol 5%-ra. Ezt a valtozast lehet
jelent&snek értékelni, vagy csekélynek (a ,rest” aranya
10%-r6l 21%-ra emelkedett), az elmozdulas mindazon-

12 Uo. 44—45.

13 Niklas Maak: Documenta beats its own record. Renaissance of
utopia replaced Nihilism at the 11th quintennial art show in Kassel.
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2002. September 20.

14 Yuko HAseGAwA: Struggling for Utopia. Flash Art, XXXIV. 2002. (July—
September) 225. 5z.105.

15 Jens HOFFMANN: Reentering Art Reentering Politics. Flash Art, XXXIV.
2002. 225. 52.106. ,Didaktikus és teorerikusan terhelt” — itélkezett
Gioni. Massimiliano Giont: Finding The Center. Flash Art, XXXIV.
2002. 225. 52.106.

16 Barbara STEINER: Some Thougts on Documenta 1. Flash Art, XXXIV.
2002. 225. 52.109.

17 Arealizmusok és dokumentarizmus nem atlatszo vilagat mar sok ta-
nulmany elemezte; a kérdés 0sszetettségének a kritikak is hangot ad-
tak a kiallitott — elsésorban filmek és fotografiak — mdvek kapcsan.

18 Noha a politikai térképrél1989 utan elt(int az in. ,masodik vilag", a
kulturdlis atalakulas korantsem mutat ilyen egyértelmdi képet, en-
nek alahlzasara hasznalom a mara kissé idejétmult kifejezést.
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altal nyilvanvald, de az is, hogy megmaradt az ,elsé vi-
lag™ dominanciaja.”

A szamokkal kimutathaté dekolonizalé tendencia
folytatédott 2007-ben. Tovabb csokkent az euroatlanti
résztvevok aranya (59%), jelendsen n6tt az azsiai (24%),
némileg az afrikai és a dél-amerikai jelenlétis (9, ill. 8%).
A2017-es szamok ismét erds észak-amerikai és eurdpai
részvételt mutatnak — am e latszélagos visszarendezs-
dés oka az, hogy most el6szor volt tobb kelet-eurdpai
m{vész (17%) és az ,Athéntdl tanulas okan”jelentsebb
szamban allitottak ki gorog alkotok (20%) — és ez ugyan-
csak a dekolonizalas felé mutat. Még ha csokkentis az
afrikai (9%-rél 8-ra) és a dél-amerikai miivészek szama
(8%-rdl 7-re), de ez nem szignifikans valtozas. A kelet-
és dél-eurépai novekedés ara — gy latszik — az azsiai
csokkenés volt, 6k minddssze (a 2007-es 24%-kal szem-
ben) 13%-ban voltak jelen. Feltlin6bb azonban, hogy a
korabbi gyakorlatokkal ellentétben egy japan m{ivész
sem szerepelt, és még inkabb, hogy az észak-amerikai
jelenlét évrol évre konzekvensen csokkent —az1992-es
31%-rél 2017-ben 9 %-ra.

A 2002-es explicit posztkolonialista szandék — és a
dekolonizalé m{ivészi gyakorlatok épp megkezdett, am
korantsem kibontott bemutatasa utan a 2007-es Do-
cumenta explicite nem tlizte ki célul a dekolonizalast,
mindazonaltal mind a szamok, mind a témak tekinteté-
ben folytatta a nyitast.?® A kuratorok szakitottak azzal
a hagyomannyal, hogy kizarélag jelenkori munkakat
allitsanak ki.” A mivészet globalis torténetébdl a 15.
szazadtél kezdve allitottak ki alkotasokat, és ezt késébb
kovették a13. és14. Documentanis. A12. Documentan
a historizalas kifejezetten dekolonialista gyakorlat volt,
amennyiben ,felfedezte” a nyugat szamara, illetve pél-

19 Joéllehet a statisztika korlatozottan érvényes mivészet(tudomany)i
szempontbdl, de sokatmondd lehet a mivészetszociolégianak; és
egydttal a foldrajzi eloszlas meglehet&sen markansan arulkodik a
dominanciakrol. Meglehet, hogy a Sardzsai, Sanghaji és Johannes-
burgi Biennalék mas aranyokat mutatnak, azonban a magat ko-
rabban egyetemesnek, késébb nemzetkdzinek, majd globalisnak
nevezd, és elismerten az egyik legfontosabb seregszemlérdl van sz
(On Curating, 9. 2017. 33. tematikus szama: Documenta: Curating
the History of the Present), igy relative sok ember szamara valnak
lathatéva az ilyen anomaliak. (Mivel a legnépesebb foldrész Azsia
és Afrika, a kontinensek lakossagahoz képest a miivészek részvételi
aranytalansaga még szembeszoksbb.)

20 SBt a szexizmust is felszamolta a kiallitdk aranyat tekintve, mint-
hogy a mivészeknek csaknem fele n& volt. Ez az eredmény azonban
mind ez idaig egynyarinak bizonyult.

21 Jéllehet a 47. Velencei Biennalé mar 1997-ben megtorte iranyado
cimével — Jova-Miilt-Jelen - a jelen idG abszolt uralmat. Erdekes
modon elég késdn, ha a jelenid6-megszallottsag a modernizmus-
hoz tartozik. Ahogy azt Osborne véli, amikor filozéfiai szemszogbd!
vizsgdlja a 20-21. szazadi mivészet(ek) valtozé id6felfogasat. Peter
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daival igen szemléletesen mutatta be a vilag korabbi
modernizmusait (Nasreen Mohamedi, B&la Kolafova)
és neomodernista (lole de Freitas) mdveit — és mindezt
egy elefantcsonttorony-felvetésnek t(ing ,Is modernity
our antiquity?” kérdés orvén. A kiallitas masik elméle-
ti vezérfonalara — amelyet az agambeni ,puszta élet”?
kérdéseinek szenteltek — flizott alkotasok is implicite a
dekolonizalasra utaltak (Sonia Abian Rose, Amar Kan-
war, Churchill Madikida).

2012-ben Carolyn Christov-Bakargiev —a mivek tik-
rében — magatél értédden folytatta a dekolonizalé to-
rekvést, G is rendezett Kasselen kivul kiallitasokat, és
szervezett szeminariumokat: Kabulban, Bamijanban,
Alexandriaban, Kairéban és Banffon. A kérdés, hogy ez
a Documenta (neo)kolonialista kiterjesztése lett volna,
egyfajta kulturalis gyarmatositas, vagy tényleges kultu-
ralis dekolonizalas, éppugy problémakkal terhes, mint
el6deinél és utédjanal, a Szymczyk-féle 2017-es ,Lear-
ning from Athen"-koncepcié megvaldsitasanal. A 14.
Documenta a dekolonizacio elkotelezettje, Magazinja
ennek sz6sz6léja: ,Anyugati hegeménia torténeti gyo-
kereihez kell visszamenni — ez a szam a gyarmatositas
és a tomeges rabszolgatartas torténetét illetd feledé-
kenységgel foglalkozik, azon népek torténetével, akik
gyakran kimaradtak a nyugati kanonbél> ,A dekolo-
nizacié jelenlegi folyamataban a leigazottak, vandor-
|6k és menekdiltek Gtvonalainak (utazasainak) emlékei
a feledékenység Uj politikaja ellenében aktivalédnak
gjra. Az emlékezet nem a szubjektiv, mulandé gondo-
lat terlilete, hanem képek, szovegek, énekek tarhaza,
amely a jelenkori harcok szamara képez ellenhegemo-
nikus konyvtarat.*

Vajon mit lehet Athéntél tanulni,?® és melyiktél?
Az Gkori gorogtél, a jelenkoritél, vagy attdl az ideal-
képtol, amelyre (tobbek kozt) a német tuddsok és m-
vészek Hegelt6l Heideggerig egyszerre gyarmatositd
és csodalé tekintettel néztek? Noha a kuratorok kije-
lentették, hogy ,Athénra most nem mint a nyugati ci-
vilizacié bolcsjére tekintlink, hanem mint a jelenkori

OsBORNE: Anywhere or not at all. Philosophy of contemporary art. Lon-
don—-New York, Verso, 2013. 22—28.

22 SzIGETIAttila: A Homo Sacer és a tandsitas etikdja. In: A bolcsesség
koszortja. Irdsok Egyed Péter hatvanadik sziiletésnapjdra. Szerk. HORVAT
Andor-Sods Amalia. Kolozsvar, Pro Philosophia, 2014. 261-274.

23 LATIMER, SzymcCzvKk 2015 (Id. 2. j.) 5.

24 Francoise VERGES: Like a Riot: The Politics of Forgetfulness, Re-
learning the South, and the Island of Dr. Moreau. South as a State of
Mind, 6. 2015. [documenta 14 #1] http://www.documentai4.de/en/
south/2s_like_a_riot_the_politics_of_forgetfulness_relearning_the_
south_and_the_island_of_dr_moreau. (Letoltve: 2017. 1. 21.)
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vilag ellentmondasainak helyére, [...] [ahol] Kelet és
Nyugat, Eszak és Dél talalkozik és dsszecsap”?® a Do-
cumenta emblémaja Pallasz Athéné baglya mellett a
Parthendén volt — igaz, ez utébbi csak ,masolataban”
Kasselban megépitve, és az 6kori Athén tiszteletének
harom termetis szenteltek a Neue Galerie-ben (Winckel-
mann kéziratatol Leo von Klenzén at Louis Gurlittig).

A kiallitas két varosban valé megrendezése — noha
szandék szerint ez is a dekolonialista gyakorlat része
lett volna, az egyenranglnak szant helyszinek egy-
arant valésagos és metaforikus helyek, mégis — leg-
alabb annyira a kizarasok és a hatarok megergsitése
(vagy legalabbis azok nyilvanvaléva valasa) volt, mint
amennyire dekolonizacié. Lehet, hogy a tdAmogatott
kulturalisinfrastrukturalis fejlesztés lenditett Athénon
és sok gorog mivész, akik addig nem, most részt ve-
hetett a Documentan, de ez a kiterjesztés valéjaban
csak a vilag legtehet8sebb részének kedvezd. (Kinek
vannak olyan anyagi lehet&ségei, hogy két helyre is
elutazzon?) Tovabba, ahogy Nuit Banai ramutatott:
az Athénbdl (Kasselba) valé elutazas alkalmaval tett
,Sokszoros biztonsagiintézkedések ramutattak az ak-
tualisaggodalomra, hogy megvédjék Eurépata migra-
Cci6tol ésa terrorizmustdl [...] Anemzetallam érvényte-
lenitette a Documenta igyekezetét, [...] letromfoltak a
befogadébb nép eszméjét”.?

Athéni miivészek nyilt levélben® adtak hangot elé-
gedetlenségliknek, a koztereken megjelend falfelira-
tok — Keresni Athénon (tEarning on Athens). Kedves
Documenta! Megtagadom, hogy egzotikussa tegyem
magam azért, hogy noveljem kulturalis t6kédet — pedig
csakvizualizaljak, verbalizaljak a vilag egyik gazdasagi-
lag leger&sebb és Eurdpa egyik gyengélkedd gazdasagu
orszaga kozti feszliltséget. Masfeldl, Kasselba vinni az
athéni Kortars Miivészet Nemzeti Mzeumanak gy(ijte-
ményi darabjait nem azért kétséges vallalkozas, ahogy
Birnbaum mondja neokolonialista lenézéssel, hogy lat-
ni lehessen ,a gorog Sol LeWittet”, és ,Ha van valami a
szimbolikus gesztus mogott, hogy megtoltotték Né-

25 A Learning from Athén volt a Documenta 14. alcime, hivoszava és
vezérfonala.

26 LATIMER, Szvmczvk 2015 (Id. 2. j.) 5.

27 BANAI2017(ld. 1.].) 303.

28 Open Letter to the Viewers, Participants and Cultural Workers of
Documenta 14. E-flux journal, 2017. https://conversations.e-flux.
com/t/open-letter-to-the-viewers-participants-and-cultural-wor-
kers-of-documenta-14/6393. (Letoltve: 2017. 1. 21.) A m{ivészek levelét
kritikailag olvasva Dimirakaki kioktatja ket (hogy mit kellett volna
inkabb tennilk): Angela DIMITRAKAKI: Hospitality & Hostis: An Essay
on Dividing Lines, Divisive Politics and the Art Field. In: CULTURES-
CAPES Greece / Griechenland - Archaeology of the Future / Archdologie der
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1. Regina José Galindo: Az drnyék, 2017
performansz a Leopard” tankkal, videoloop, 18 perc
Documenta 14 © Daniel Wimmer

metorszag legrégibb nyilvanos mizeumat gorog ja-
vakkal, azt a szervez6k véletleniil tették [kiemelés tElem
—T.E.]"*hanem azért, mert a miivek kontextualizalas
nélkul arvalkodtak a Fridericianum tereiben.

Nuit Banai szerint azonban ,Szymczyk korszer(si-
tette a megakiallitas torténelmi statuszat a neolibe-
ralis, globalis kapitalizmus mai helyzetében".* Hogy a
Documenta Gorogorszag felé kiterjesztette hatarait,
sok szimbolikus hatar feloldasat kovetelte meg mult
és jelen, Kelet és Nyugat, Eszak és Dél kozott. ,Ennek
a Documentanak humanista jellege az, ami egyszerre
megerdsiti és kritizalja a hatart azzal, hogy formajaban
asszimilalja azt, mint ami egyszerre maximalis tevé-
kenység és a végsd tehetetlenség helye™

A Documenta kiallitasokon, a vizudlis alkotasok
megvaldsulasaban érhet8k tetten dekolonialista md-
vészeti gyakorlatok. Sokféle megkozelités lehetséges:

Zukunft. Eds. Kateryna BoTANOVA—Christos CHRYSSOPOULOS. Basel,
Christoph Meran Verlag, 2017.128-147.

29 Daniel BIRNBAUM: Thinking twice. On Documenta 14. Art Forum, 6.
2017. September. 1. 5z. 291-295: 291

30 BANAI2017(d. 1.].) 303.

31 Uo. 305.

32 A4 Documenta mintegy 1000 m(ivébél kiemelt példaimmal nem
igyekszem az egyes Documentak egészét reprezentalni, csak annyi-
ban példak, hogy valamiféle dekolonialista praxist képviselnek. Az el-
mozdulas (ha van) leginkabb a munkak tartalmaval és retorikajaval
lesz mérhetd.

33 ReginaJosé Galindo (1974, Guatemalavaros): Az drnyék. 2017. Videofel-
vétel: Performansz a Leopard” tankkal, 18" Kat.14. V.12.; Booklet 14. 87.
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2. Emily Jacir: Emlékm({i az 1948-ban Izrael dltal elpusztitott,
elnéptelenitett és elfoglalt 418 palesztin falu emlékére, 2001
himzett sator, kdnyv, valtozé méret (részlet, az el6térben Kimsooja
munkdja) Documenta 14 (A szerzé felvétele)

a mivek szélhatnak a dekolonizaciérél, vagy kovet-
kezhetnek dekolonialista gondolkodasbdl, esetleg a
kuratorok altal megteremtett kontextus hoz Iétre de-
kolonialis olvasatokat.* Amikor Regina José Galindo*®
tizennyolc perces performanszaban (és a videoloopon
szakadatlanul) fut Iélekszakadva egy tank el6l (1. kép),
akkor ez nem csupan a haborut és annak veszedel-
meit idézi fel, hanem azt az &riletet, amit az 6rokos
fenyegetettségérzés taplal, amirdl azok tudnak, akik
a hataron tartézkodnak, akik se ehhez, se ahhoz az
orszaghoz, terllethez, kultirahoz nem tartoznak —
vagy jobb esetben ehhez is, ahhoz is kapcsolodnak.**
Az interszekcionalitas szemszogébdl épp ilyen hatar-
helyzetet demonstralt Emily Jacir®® (szintén a 14. Do-
cumentan bemutatott) szoveggel kihimzett katonai
satra (2. kép), amelyen azok a palesztin falvak nevei
szerepelnek, amelyeket Izrael allam 1948-ban elfoglalt

34 AmitWalter D. Mignolo border thinkingnek nevezett. ,[...] a border
thinking magaban foglalja a hataron val6 tart6zkodast, nem a ha-
taratlépést. Ez nem egy személytelen algoritmus, hanem a hataron
valo élés tapasztalatdnak (megtapasztaldsanak) megfogalmazasa.
A border thinkinget a hataron valé tartézkodasom tapasztalatéa-
b6l foglalom elméletbe, mint menekdltek fia Argentinaban, mint
meteque (6g0r. ‘aki valtoztatja lakhelyét’) Franciaorszagban, és mint
hispano/latino az Egyesuilt Allamokban! Sebastian WEIER: Interview
with Walter D. Mignolo. In: Critical Epistemologies of Global Politics.
Eds. Marc Woons—Sebastian WEIER. Bristol, E-International Rela-
tions Publishing, 2017. 1—25: 1.

35 Emily Jacir (1972, Betlehem): Memorial to 418 palestinian villages which
were destroyed, depopulated and occupied by Israel in 1948. 2011, himzett
sator, konyv. Booklet 14. 92.
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vagy lerombolt, és a 13. Documentan vetitett Omer
Fast Continuity*® cim filmje is.

Vizudlis szociogrdfia - a dekolonialista
gyakorlatok kiilsé korén

A Documentak kontextusaban — Németorszag koze-
pén — dekolonizal6 hatasd azon dokumentarista, illet-
ve szociofoték kiallitasa, amelyeket (egykori) harmadik
vilagbeli miivészek készitettek sajat kornyezetiikrél, be-
mutatvan az ott él6k életméddjat — sajat szemmel, nem
kiméletesen —: mint Ravi Agarwal 18 nagy méret(i szines
fotografija India életébdl,” Olumuyiwa Olamide Osi-
fuye*® 15 szines fotéja Lagosrél és David Goldblatt Jo'urg
Intersections cim{ sorozata* a 11. Documentan, illetve The
Transported of KwaNdebele cim(i sorozata*® a12. Documen-
tan. Anyomor szociografiai indittatasu feldolgozasa raj-
zokon is megjelenik: a14. Documentan Chittaprosad” az
1943-1944-es bangladesi éhinséget rajzolta meg, ezeket
a rendez6k Sunil Janah* bengali (1943) és oriszai (1944)
éhinséget dokumentalé fotografiai mellett allitottak
ki. ,Chittaprosad grafikai munkai a gyarmati elnyomas
elleni kiizdelmet fejezik ki, és a forradalmi tudatossa-
got, mely maig megdrzi stirgetd fontossagat”- irjak.
“ A dokumentum és fikcié hataran mozog az Igloolik
Isuma Productions Our Land cim{ videoinstallaci6ja.*
Az inuit csaladi élet tizenharom epizédjanak bemuta-
tasaval az alkoték célja, hogy négyezer éves szajhagyo-
manyon alapuld kultdrajukat — amit 6tven év prédika-
Cio, iskolazas és kabeltévé elhallgattatott — Gjra sz6hoz
juttassak.*A {6 kéolajexportérok kozé tartoz6 Nigéria

36 Omer Fast (1972, Jeruzsalem, Berlinben él): Continuity. 2012, 40" Kat.
13. 256.

37 RaviAgarwal (1958, Ujdelhi) fot6i 1993 és 1999 kozott készlltek. Kat.
1. App. 36.

38 Olumuyiwa Olamide Osifuye (1960, Lagos). Kat. 11. App. 45.

39 David Goldblatt (1930, Randfontein): Jo'urg Intersections. 1999—2002,
49 c-print, egyenként 42x29,5 cm. Kat. 1. App. 42.

40 1983, 19 egyenként 30x40 cm. Kat. 12. 120-121, 366.
41 Chittaprosad (1915, Naihati —1978). Booklet 14. 82.
42 SunilJanah (1918, Asszam — 2012) Booklet 14. 92.

43 Chittaprosad —documenta 14. http://www.documentai4.de/en/ar-
tists/21960/chittaprosad. (LetOltve: 2017.11. 21.)

44 1gloolik Isuma Productions (Zacharias Kunuk, Paul Apak, Pauloisse
Qualitalik, Norman Cohn, 1990, Igloolik): Our Land. 1994-1995, 13
csatorna, egyenként 28'60". Kat. 11. App. 43.

45 Mark NasH: Igloolik Isuma Productions. In: Documenta 11 Short Guide.
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szegénységben &l — akar a kornyezetszennyezd olaj-
iparban vagy a mez6gazdasagban dolgozé — kizsakma-
nyolt lakossaga ugyan sajat kormanyanak is koszonheti
allapotat. Ha azonban kéolaj-kitermelésének f6 haszo-
nélvez6i a nemzetkdzi (nyugati) vallalatok, akkor olajki-
termelésen alapulé nyomoranak bemutatasa a kasseli
kontextuson kivtl is dekolonizalé gyakorlat —ahogy azt
George Osodi tette Oil rich Niger delta cim{ fotésoroza-
taval.** A minden korlat lebontasat szorgalmazd Raqgs
Media Collective 28228°F /77°15'K: 2001/2002. A hétkdznapi
élet installdciéja az adott koordindtdkon - Delhi cim( multi-
média-installaciéjaban?a valésag ,egyenes kozvetité-
sét” valésitotta meg. Mikozben az informaciétermelés
és megosztas alternativ stratégiainak kidolgozasaval
a szabad szoftver és vilaghald hasznalata mellett ér-
velnek (a ,copyleft™® szabalyait kovetik), a tarsadalmi,
gazdasagi és politikai visszaélések formait reprezental-
jak a varosi szovetben. Interaktiv munkajukban a lato-
gatok sajat kritikai valésagverzidjukat alkothatjak meg,
amely nem klén, nem is masolat, de nem is eredeti.*

Identitds-épités — a kolonizdcié lebontdsa

Masfajta dekolonizalé miivészi stratégia az, amely az
egykor kolonizalt kultlraba vezeti, vonja be a néz6t
azaltal, hogy nem csupan dokumental — noha legtobb
esetben nem nélkliloz targyilagos elemeket —, hanem
felmutatja egy adott kultlra bizonyos részeit, torténe-
teket beszél el, vagy konstrual, olykor kritikailag értel-
mezi a kultirak kozotti aszimmetrikus kapcsolatokat.
Amikor). D.'Okhai Ojeikere,*® a Bernd és Hilla Becherhez
hasonlé szisztematikus gydijt6 elkésziti portréfotoit™ —

Ed. Christina RATTEMEYER. Stuttgart, Hatje Kantz Publishers, 2002.
118-119.

46 George Osodi (1974, Lagos): Oil rich Niger delta. 2003—2007. In: Do-
cumenta12. Kassel 16/06-23/09 2007 Katalog /Catalogue. M(ivészeti
vezetd: Roger M. Buergel és Ruth Noack. Ed. Isabella MARTE. KdlIn,
Taschen, 2007.190-191: 376. (A tovabbiakban: Kat. 12.)

47 Rags Media Collective (Monica Narula, Jeebesh Bagchi, Shuddhab-
rata Sengupta, 1991, Ujdelhi): 28228 /77915'K: 2001/2002. A hétkdznapi
élet installdcidja az adott koordindtdkon — Delhi. 2002. Kat. 1. App. 46.

48 A copyright sz0 jatékos kiforgatasa; lényege a szellemi termékek
szabad aramlasanak, terjesztésének, felhasznaldsanak segitése.

49 Nadja ROTTNER: Rags Media Collective. In: Documenta 1 Short Guide.
Ed. Christina RATTEMEVER. Stuttgart, Hatje Kantz Publishers, 2002.
192-193. (A tovabbiakban: Kat 11. Short.)

50 1930—2014, Ovbionu-Emai, Lagos.

51 A1 Documentan kiallitva 12 fotd, 1974, zselatinos ezust, aluminium,
egyenként1oox100 cm. Kat. 12. 96—97, 376.

ars hungarica 43. 2017|4



DEKOLONIZAL-E ADOCUMENTA?

és mintegy leltarba vesz, majd nevén nevez egy sor ni-
gériai hajviseletet, akkor a szépség, kiilonlegesség (0n)
tudatara épit6en er6siti a nigériai identitast. Az Ggy-
szintén tradicionalis fotografiai eszkozoket hasznald
Zanele Muholi negyven évvel késébbi Faces and Phases
sorozatan® kiilonbozé foglalkozasu LBQT-identitasu fe-
kete dél-afrikai, szuggesztiv tekintet{i emberek néznek
batran a kameraba — nem négerek, hiszen csak ,akkor
jonra, hogy 6 néger, amikor rajon, hogy négernek né-
zik".** Annie Pootoogook® szines ceruzaval rajzolt, csa-
ladi életbdl vett életképei kikezdik az inuit mivészet
sztereotipiait. Gyerekrajzokra hasonlité stilusa és kom-
pozici6i szellemesek, kritikusak és humorosak; legyen
atémajuk az alkoholizmus, csaladi vacsora, tévénézés
vagy ongyilkossag. Mar cimei is ironikusan és kertelés
nélkul szélnak a jelenkori inuit életrdl: Erotikus film né-
zése, Pitseolak két Idnnyal rajzol az dgyban, Jegesmedve az
ablakndl, George Bush a tévében, Dr. Phil.

Pavel Braila Shoes for Europe cim{ (2001-2002) film-
jén*> csupan” azt a hosszantart6, embertelen munkat
mutatta be, hogy az,azsiai" nyomtava sinparrél Moldo-
va (1991 el6tt a Szovjetunié része) és Romania hataran
miképp teszik at a vonatokat az eurdpai nyomtavdara.
Ezzel a kulturdlis hatarokat jelz6 metaforaval ugyanak-
kor materialisan nagyon is val6sagosan Iétezd hatarokra
mutatott ra. A moldovai sziiletés(i Braila 6nkolonizald
gesztussal mutat orszagara (hogy az nem tartozik Eu-
répahoz), de — a maskulonben jelentéktelen — eltérés
abszurditasanak amuigy nemironikus felmutatasa ki is
oltja ezt a gesztust.

Indiaban német licenc alapjan1985-ig gyartottak az
1313 Tata truck tipus( teheraut6t. E teherautdé motor-
janak gyumolcsokbél, agyagbdl, tengeri kagylékbol
és mas természetes anyagbdl elkészitett alkatrészeit,
mint egy igazi szétszedett motorét allitotta ki (3. kép)
2007-ben a szingapdri sziiletésd, ausztral Simryn Gill %
A kulturalis vandorlasok iranyat Gill visszaforditotta,

52 Muholi, Zanele (1972, Umlazi): Faces and Phases. 2011—2012, 60 foto,
zselatinos eziist, egyenként 67,5x50,5 cm. dOCUMENTA (13). Das
Begleitbuch. The Guidebook. Katalog 3/3. MUvészetiigazgatd: Carolyn
Christov-Bakargiev. Ed. Katrin SAUERLANDER. Stuttgart, Hatje Kantz
Publishers, 2012.164. (A tovabbiakban: Kat. 13.)

53 WEIER 2017 (Id. 34.j.)14. ,The border here is between Fanon's
self-consciousness and the moment he realized that although he
knew of course that his skin was black, he did not know he was a Negro.
He realizes that he is a Negro when he realizes that he is seen as a
Negro! (Kiemelés az eredetiben.)

54 Annie Pootoogook (1969—2016, Cape Dorset Nunavut): Erotikus film
nézése. 2003-2004, ceruza, kréta, papir, 50,8x66 cm; Pitseolak két
ldnnyal rajzol az dgyban. 2006, ceruza, kréta, papir, 50,8x66 cm; Je-
gesmedve az ablakndl. 2003-2004, szines ceruza, tus, papir, 50,8x66
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3. Simryn Gill: Retré - a Tata kamion 1985 koriili 1313-as modelljének
dtalakitott rendszere, 2007
vegyes technika (agyag, kagylok, gyimolcshéjak, levelek, kokusz,
viragok, fd, tej, gyanta stb.), valtozd méret (részlet)
Documenta 1 (A szerz6 felvétele)

és megkérdgjelezte e vandorlasok értelmét és céljat
azzal, hogy egy lefutott gép hasznalhatatlan mvészi
masat helyezte el koncepciéjanak szarmazasi helyére
— vagyis a motor ironikusan, transzformalt alakjaban
visszakerUlt kiindulasi pontjahoz.

Ai Weiwei Tiindérmese¥ cim(i projektjében10010lyan
kinai embert hivott meg Kasselba, akik a maguk erejébél
nem tudtak volna odautazni. A kiallitasi helyszineken
elszérva elhelyezett 1001 King-dinasztia korabeli faszék
jelképezte 6ket, a meghivast, a vendégséget, az ideig-
lenes otthonossagot (4. kép).

Britta Markatt-Labba egyenesen a bayeux-i karpit
himz&ihez hasonlé ambicidval és szellemesen himzi
meg (olykor kollazsolja) alkotétarsaival egyltt Histo-
rija®® cim{ eposzat; az Eszaki-sark viszontagsagos éle-

cm; George Bush a tévében. 2003—2004, ceruza, kréta, papir, tinta,
25,4%33 cm; Dr. Phil. 2006, ceruza, kréta, papir, 39,4x50,8 cm. Kat. 12.
164—165., 377.

55 Pavel Braila (1971, Chisinau, Maastrichtben él): Shoes for Europe. 2001
2002. 26" Kat 11. 216—-217; Kat. 11. App. 38. Nadja Rottner: Pavel Braila.
In: Kat 1. Short. 46—47.

56 Simryn Gill (1959, Szingapur, Sydney-ben él): Throwback. Remade in-
ternal systems from a model 1313 Tata truck, 1985 k. 2017. Kat. 12. 260-251,
377. 366.

57 AiWeiwei (1957, Peking): Fairytale. 2007. 1001 faszék a King-dinasztia
korabél, performance. Kat. 12. 208-209, 356.

58 Britta Markatt-Labba (1951, Idivuoma): Historija. 2003-07. Himzés,
print, applikacié, gyapjd, lenvaszon, 39x23,5 m. documenta14: Day-book.
Athens, 8 April - Kassel, 17 September 2017. Ed. Quinn LATIMER—Adam
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4. AiWeiWei (1957 Peking): Tiindérmese, 2007
1001 faszék a King-dinasztia korabdl, performance (részlet)
Documenta 11 (A szerz§ felvétele)

tét — hol kozépkorias képszerkesztéssel, stilizalassal
és aranyokkal, hol a ma alkotd, textilt hasznalé nék
kritikai tavolsagaval — beszéli el: menekdilésrél, sziile-
tésrél, csatakrél, vadaszatrél és rénszarvascsordakrol,
utazasrol erd6kben és hdmez&kon (5. kép).

A Britta Markatt-Labba-féle mitoszalkotasi stratégi-
aval ellentétben a benini Georges Adéagbo® épp a nyu-
gati mitizalé-gyarmatositd tekintet (ha van olyan)®

Szvmczyk. Munich—London—New York, Prestel, 2017. VI. 23. (A tovab-
biakban: Kat14.); Kassel Map Booklet. Documenta 14: June 10-September
17. 2017. Ed. Quinn LATIMER—Adam SzymczvK. Kassel, documenta und
Museum Fridericianum GmbH, 2017, 96. (A tovabbiakban: Booklet 14.)

59 Georges Adéagbo (1942, Cotonou) Kat. 11. App. 36.

60 Frantz Fanon mar1961-ben megjegyezte, hogy ,szamos eurdpai ku-
tato évtizedek 6ta nagyjabol rehabilitdlta az afrikai, a mexikoi, a
perui civilizaciot”. Frantz FANON: A fold rabjai. Ford. STAuB Valéria.
Budapest, Gondolat, 1985.197. Az esszencializalas ellenében azt még
inkabb ala kell hGizni, hogy épplgy nem létezik a gyarmatosito te-
kintet, ahogy a gyarmatositott sem.

44

kritikajat fogalmazza meg tarka, nagyszabasu, popos,
vasari targyakbél alkotott installaciéiban ,Felfedezdk
és felfedezettek a felfedezés torténetével konfrontdlédnak...”
I6téri népmiivészet” stilusaban megalkotott ,afrikai
m(vészet”, fafaragvanyok, konyvek, bakelit hangle-
mezek, magazinok és szines Ujsagok felhalmozasaval
a témat nemcsak latvanyossa, de olvashatéva tette
a felvetett téman ironizalva — a tarsadalomtorténe-
ti diszkurzust el6segitve. A holland m{ivészeten is-
kolazott Meschac Gaba® installaciéiban — Museum of
Contemporary African Art: The Library; The Shop — afrikai
munkak (a shopban) és publikaciék az afrikai maveé-
szetr6l (a konyvtarban) decens elrendezését nydjtja.
Igy a kisajatitd gyarmatositd kultira kritikajat fogal-
mazza meg — és gylijteményével egylttal a nyolcva-
nas években indult mazeumkritikai diszkurzusba is
bekapcsolodik.

A kdnon

M{vészetrdl 1évén sz, a kulturdlis gyarmati felszaba-
dulas, mely maga a dekolonizacio,® legfontosabb te-
rilete a kdnon kérdése. Ehhez a kanon bévitése ugyan
szlikséges, de persze nem elegendd.® ,[E]gy polilébgra
(polylogue) van szlikséguink, mely sok hang 6sszjatéka,
a civilizacié monologikus, gyarmatositd, kozpontosi-
to késztetéseit megzavarni képes kreativ »barbarsag«.
[...] Ezavizié, ahogy Adrienne Richt8l megtanultuk, a
re-vizibban él: amikor ex-centrikusan Ujraolvassuk, Ujra
felfedezziik, amit a kanon papi leple takargat: aziroda-
lom 0sszefonddasat a kultdra hatalmi dinamikajaval s
A kulturalis gyarmatositas utan a kiilonbozd kanonok
nem akadalyok lesznek, hanem a megértés eszkozei,
a hegemon diszkurzusok repedéseibd1® jové hangok
megszélalhatnak, és képesek lesziink mas szempont-
bol, a masik szemével latni.

61 Meschac Gaba (1961, Cotonou, Amszterdamban él). Kat. 11. 282—-284;
Kat. 1. App. 41.

62 Ahogy Frantz Fanon gondolja: FANON 1985 (Id. Go. J.).

63 Griselda PoLLock: Kanon és kultarharc. In: A gyakorlattél a diszkurzu-
sig. Kortdrs miivészetelméleti szoveggy(ijtemény. Szerk. KEKEsI Zoltan és
masok, Budapest, Magyar Képz&mdivészeti Egyetem Képz&mvészet-
elmélet Tanszék, 2012.199-216.

64 Griselda Pollock idézi: Susan Hardy Aiken, Women and the Question
of Canonicity. College English, 1986. 3. 5z. 288—299. PoLLOCK 2012 (Id.
63.).)203.

65 Uo.204.
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Ha kisid6kreis, a sz6ban forgd Documentakon egyen-
ranglan szerepelnek és értékel6dnek az olyan munkak,
amelyek tavol esnek nemcsak a reneszansz rank ha-
gyomanyozta perspektivatél és aranyrendszertél, de a
nyugatiavantgard és neoavantgard kizard, bennfentes,
mindentudé praxisatélis. Olykor ezeketignoralvairjak
felll a fehérférfiak alapitotta mivészeti kanonokat, de
legtobbszor kétféle kulturalis (stilaris) és kanonikus ha-
gyomanyt egyesitve — polilogok. A ,lokalis”, a ,globalis”,
az ,.egyetemes”, ill. a ,nyugati” elemek az egyéni alko-
tasokban zokkenémentesen taldlkoznak — kiilonosen
akkor, ha mar tobbszori kulturalis cserék (mlvészet-
torténeti) nyomait viselik magukon.

Frédéric Bruly Bouabré® tobb ezer képeslap nagysa-
gl, szines, koriratokkal keretezett, egyszer(, szimboli-
kus ceruzarajzan (pl. Alphabet Bété, Museum of the African
Faces, Knowledge of the World - 1963-1994)% kdvetkeze-
tesen fejtette ki vizualisan (is) irasban mar megfogal-
mazott gondolatait — egyfajta enciklopédikus tudas
tarhazat alkotva meg. Erdekl6désébe elgszoris a nyelv,
jelek, szimbolumok, aztan az afrikai élet(méd) tartozott.
Szerinte az dnismerethez sajat, a gyarmatosité hatalo-
métdl kiilonbozd frasra van szlkség, ezért kidolgozta
anyanyelvénekirasjegyeit.®® Churchill Madikida® Status
cimUinstallaciéjaai2. Documentan voros barokkos inte-
rieurjével, villogd fényekkel, koporsékkal, rozsaflizérrel
és kereszttel hatborzongaté volt. A ,hazfalakrél csorgd
voroslé fajdalom” kozvetlenségét a videdknak (Virus, Ne-
mesis, 2005) megbocsatja a minimalizmuson felcsepe-
red6 nyugati nézg, pedig ugyanolyan explicit fajdalom
hatja at a szaporodd, 0sztd6do sejteket idézg, szamito-
géppel generalt képosztddast, és a véres-voros magzat
képsorait, mint a szamara elborzasztéan intenziv ins-
tallaciét, hogy a miivész megidézze, figyelmeztessen a
betegségre-halalra, a dél-afrikai HIV-/AIDS-jarvanyra.

Doreen Reid Nakamarra” hatalmas vasznain sz6-
nyegszer( kompozicidiban &si ausztral motivumok vé-
gelathatatlan ornamentikajat festette meg, egyesitve
azt a nyugati absztrakt festészet és a szisztematikus
miivészet erényeivel is. Nomin Bold” nagyszabasu ké-
pein minuciézus moédon festette meg a mongol élet

66 1923—2014, Zéprégiihé, Elefantcsontpart.

67 Kat.m.208-211.; Kat. 1. App. 36-37.

68 Christian RATTEMEYER: Frédéric Bruly Bouabré. In: Kat 11. Short
42-43.

69 Churchill Madikida (1973, Butterworth, Johannesburgban él): Status.
2005, Installacié: koporsok, gyertyak, AIDS-szalagok, viragok stb.
Kat.12.176—177, 373.

70 1955, Warburton—20009, Adelaide, Kat. 13.146-147.
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5. Britta Markatt-Labba: Torténelem, 2003-2007
himzés, print, applikacié gyapjd, lenvaszon, 39 cmx23,5 m (részlet)
Documenta 14 (A szerz§ felvétele)

epizédjait: a kiilonb6zé néz6pontokbdl abrazolt jele-
netek szisztematikus rendszer(i kompoziciék, melyek
épp annyit koszonhetnek a perzsa miniatdraknak, ja-
pan fametszeteknek és kinai tusrajzoknak, mint az eu-
ropai realista illusztracios grafikai hagyomanyoknak.
A 2017-ben kiallitd Beau Dick maszkjai (6. kép) pedig
egyarant 6rzik indian torzsének maszkfaragé (és ritua-
lis) hagyomanyait, és at vannak itatva a kortars (és mo-
dern) mlivészet maszk iranti rajongasaval.

Explicit dekolonizdlé szandék

Explicit dekolonialista témaja Jeff Wall”® 2002-ben ki-
allitott After Ralph Ellison, Invisible Man, the Preface cim(
vilagitd doboza, akarcsak Allan Sekula koztéri plakatja
2007-ben. A wilhelmshohei palyaudvarnal egy épitke-
zésen dolgozo barna bord (férfi) munkast abrazolé pla-
katon a névtelen levelek kollazsolt betdinek dizajnjaban
jelent meg az eurépai himnussza avanzsalt Orémdda ne-

71 Nomin Bold (1982, Ulanbéator): Green Palace. 2017, akril, vaszon,
150x200 cm; One Day of Mongolia. 2017, akril, vaszon, 150x200 cm.
Kat.14.V.21; Booklet 8o.

72 Beau Dick (1955-2017, Kingcome Inlet, Kanada): Twenty-one masks
from the series ,Undersea Kingdom®, 2016—2017. vegyes technika. Kat. 14.
VIIl.15; Booklet 84.

73 JeffWall (1946, Vancouver): After Ralph Ellison, Invisible Man, the Pre-
face. 2001, cibakrém, vilagitddoboz, 190x265x25 cm. Ellison kdnyve
magyarul A Ldthatatlan cimmel jelent meg (Budapest, Eurépa, 1970).
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6. Beau Dick: 21 maszk a iz alatti kirdlysdg” sorozatbél, 2016—2017
vegyes technika (akril, cédrus, gyapjd, gumi, 16sz6r, tollak, huzal, réz, textil, kvarckristaly, bér stb.) (részlet)
© Roman Marz

vezetes sora: ,testvér Iészen minden ember”. Csakhogy
az ,Alle Menschen werden Schwestern” feliratban a ,fivé-
rek” ,névérekre” cserélése feminista kritikaval fliszerezi
Allan Sekula™ kolonializmuskritikajat. Susan Hiller Lost
and Found cim{i videdja (2016, 30") ugyan nem kevésbé
all a dekolonializmus jegyében, csak analitikusabb, és ke-
vésbé direkt: egy tudomanyos modszerességgel végzett
kutatas feldolgozasa. Hiller munkatarsaival felkeresett
vilagszerte olyan népeket, amelyek nyelve veszélyezte-
tett,’® és néhany perces interjukat készitettek a beszélg
anyanyelvén; a képerny6n csupan a nyelv megnevezése,
a beszélék hanghullamai lathatok (és az angol, illetve
német feliratozas). Az emberek pedig sajat nyelvikrol
és tobbnyire nyelvikkel valé kapcsolatukrél beszéltek.

74 Allan Sekula (1951, Eire—2013): kiltéri plakat, 2007, 500x750 cm. Kat.
12.300-301, 381.

75 Susan Hiller 1940, Tallahassee): Booklet 14. 91; South as a State of
Mind, 5.2016. 9. sz. [documenta 14 #4]

76 Pontosabban: jelenleg kihalt, szunnyadd, kritikusan, stlyosan és ha-
tarozottan veszélyeztetett, sériilékeny, Ujraélesztett.

16

Kulttrakritika

Kultdrakritikai eszkozokkel dolgozott az amerikai Kerry
James Marshall, amikor 2007-ben a wilhelmshohei kas-
télymizeumban az Elveszett fitikat” allitotta ki Karel von
Mander Hydaspes és Persina az Androméda-festmény el6tt
cim{ (1640) képe ala, amelyen Mander — Héliodérosz
nyoman — a fehér leanynak életet adé fekete, etiép ki-
ralyi part festette meg. A csodas médon sziletett leany,
mivel az Androméda-kod lathatésaganak éjszakajan
sikertilt megfogannia, boldog életnek nézhetett elébe.
Kerry James Marshall intervenciéja, amellyel egy klasz-
szikus eurépai muzeum falan Uj popos expresszivitassal
megfestett fekete filk (Lost boys) (akiknek életkilatasai

77 Kerry James Marshall (1955, Birmingham): The lost boys: A.K.A. Baby
brother.1993, akril, kollazs, vaszon, 66x66 cm; The lost boys: A.K.A.
8 Ball. 1993, akril, kollazs, vaszon,7 6,5x76,5 cm; The lost boys: A.K.A.
Black Al. 1993, akril, kollazs, vaszon, 67,3x67,3 cm; The lost boys: A.K.A.
Black Johnny.1993, akril, kollazs, vaszon, 63,5x63,5x5,1 cm. Kat. 12.
134, 373-374-
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7. Martha Minujin: Kényvek Parthendnja (1983), 2017
acél, mlanyag félia, konyvek, 19,5x29,5x65,5 m
Documenta 14 (A szerz6 felvétele)

rasszista kornyezetben épp ellentétesek a szerencsés
leanyéval) arcképeit a nagy mivész-életrajzird festmé-
nyeivel szembesitette, és Héliodéroszig visszamendleg
kikezdte az eurdpaiak rasszizmusat, ramutatva a nyu-
gati mazeumok kolonialista jellegére, a torténet ab-
szurditasara Manderen at — aki még a csillagképet is
egy szexi aktképen (a képben) kozvetitette.

A kulturalis csere foglalkoztatta Romuald Hazou-
meé-t, amikor ,néger maszkjait”® ironikusan mdanyag
locsolé-, olajos- és egyéb kannak (a nyugati olajkiter-

78 Romuald Hazoume (1962, Porto Novo): Dogon. 1996, vegyes t.,
20x60%20 €M; Agassa.1997, vegyes t., 44x50x26 cm; Citoyenne. 1997,
vegyes t., 40x40x30 Cm; Moon. 2003, vegyes t., 34x20x16 cm. Kat.
12.142-143, 368.
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mel& gazdasag kozonséges arucikkei) atalakitasaval (ki-
egészitett ready-made) készitette — visszajara forditva
az eurodpai kisajatitast. Egydttal vissza is héditotta sa-
jat kultdrajat az eurdpai avantgardok altal kisajatitott
dogon maszkok képviseletén keresztil. Amerikai taj-
képeket mutatott be Andrea Geyer Spiral Lands (2007)"
cim, 17darabbdél all6 fotészovege. A tablékon két-két,
csaknem identikus — kis szogeltéréssel fényképzett —
fekete-fehér fotografia szerepel, a szovegek a héditék
és indianok kultdrajabél idéznek, egymas mellé allitva

79 Andrea Geyer (1971, Freiburg): Spiral Lands. 2007.1 fejezet. 17 fo-
tografia, szoveg, flzet labjegyzetekkel. Kettesével 70x230 cm keret-
ben. Kat.12. 248-249., 377.
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The indigenous people of Western Sahara ar ‘
ethnic mix of Arabs, Berbers and Black African cultures
I _sose tribal sincesiry in the| _area predates Islam

O

4

1) =
rom the 1880's-1876, Spain imposed a colonial

govemmant, inventing boundaries and canving dut

axisting Sahrawi tribal

confederations. 11

— e
BT

which paid no_attention to |

i St} - WESTERN SAHARA

e
MAURITANIA

Just prior to the scheduled end of Spain’s rule 1875, the lerrbory was invaded by Morocco and Mauritania.

former colonies of France. I Supponed by Algerian forees, The Pro-independence Polisasio Frontjdrovi Mauritania cut of Westaim Sahara and|

in 1970 they withdrew 8 Morocco annexed iheis temitory and continuad fighting untll both sides agreed 1o a U.N -brokered cease-fire i 1991 whers [l

on Sahrawl sell

wation was promised. As of yel, that|promisa remains unfulfilled| For tha past 38 years, Morocco has

continised 16 control more than 213 of Western Sahara, along wilh balons of dollars worth of its rich nalural resarves of phosphates, fish, ol and gas.

8. Robin Kahn és A Nyugat Szaharai N6k Nemzeti Szovetsége: Szahravi konyhamiivészet, 2012

textilsator, vegyes technika (részlet)
Documenta 13 (A szerzé felvétele)

a kilonbozb nézépontl igazsagokat. A tajképekkel la-
za 0sszefliggésben all a szoveg, alomszer( egymasra
utalas koti ket dssze — elGallitva igy torténelem, em-
lékezet, nyelv, kultdra kiilonos sziiréjét.

Diktaturdk drnyékdban

Diktattrakban él6 mivészek — Vann Nat,® Marta Mi-
nujin, és Carlos Garaicoa — munkainak Documentakon
valé bemutatasa nemcsak a belsd elnyomas és a (kuil-
s8) gyarmatositas rokonsaga és alkalmankénti 6ssze-
fonédasa miatt fontos szamunkra, hanem mert puszta
jelenlétik egyfeldl episztemikus® ellenallas a diktata-

80 Vann Nat (1946—20m, Kambodzsa): Kihallgatds a Kandal Pagoddban
[aVords Khmer rémuralma idején]. 2006, olaj, vaszon, 70x100 cm.
Kat. 13.130.

81 VO.JUNGHAUS Timea: Az ,episztemikus engedetlenség”. Omara Kék
sorozatanak dekolonializalt olvasata. Ars Hungarica, 39. 2013. 303-12.

48

rakkal szemben (még akkor is, ha erre lehet6ség csak a
diktatdra puhulasa vagy vége utan nyilik, és a munkak
is ezt igazoljak), masfeldl lathatésaguk a diktatdrak
mivészetének egzotizalasa ellen mikodik.

Carlos Garaicoa® befejezetlen kubai épliletek fény-
képei mellé maketteket és tervrajzokat helyezett, ek-
képp a kiilonboz6 okokbél abbahagyott épitkezéseket
legalabb eszmeileg kiegészitette, tokéletesitette — a
(kubai) szocializmus befejezetlen (elhibazott) projekt-
jének (és helyrehozasanak) metaforaiként.

Marta Minujin Friedrichsplatzon felépitett mun-
kaja, a Konyvek Parthenénja® 1983-as Buenos Aires-i
munkajanak remake-je (7. kép). Az athéni Parthendn-
nal megegyezd méretben elkészitett acélvazas mivet
a valaha betiltott konyvek (170 cimet valogattak ki a

82 1967, Havanna. Kat. 11. App. 41.

83 Marta Minujin (1941, Buenos Aires): The Parthenon of books. 1983, re-
make: 2017, acél, mdanyag félia, konyvek, 19,5x29,5x65,5 m. Kat. 14.
VI1.17; Booklet. 98.
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Kasseli Egyetem hallgatéi) csaknem 100 ooo példa-
nya alkotta. Bar az ArtForum kritikusaitél meglehet6-
sen elitéld kritikakat kapott, én a munkat a betiltott
konyvek vizualis és haptikus katalégusanak latom.
Valéban latvanyos, ,emblematikus” — nyilvanvaléan
utal Athénra, az egész Documenta vezérfonalaul va-
lasztott 6korivarosra, mindazonaltal helyspecifikussa
avatja, hogy az1933-as naci konyvégetés és a fridericia-
numbeli konyvtari1942-es pusztulasanak a helyszinén
allt. Benjamin Buchloh felejthet&nek tartja, de annyit
elismer, hogy 1983-ban a fasiszta junta bukasa utan
Buenos Airesben felszabadit6 lehetett.® Daniel Birn-
baum® szerint pedig Minujin Parthenénja egyenesen
nevetséges, miutan latvanyos, érzéki hatast miveket
jelolt pozitivnak.

NOi identitds

A dekolonialis szempontbdl a n&i identitasok konst-
rualasa annyiban fontos, amennyiben fajilag és gyar-
matilag is alavetett szubjektumokroél van szé. Itt ki-
IOon0s jelentBségre tesz szert az interszekcionalitas,
hiszen a gyarmati felszabaditas nék milliéinak nem
elegendd: az sem megfelel6bb szamukra, ha nem a
fehérek, hanem sajat népuk fiai zsakmanyoljak ki és
er6szakoljak meg 6ket. S6t, szamos amerikai torzsnél
korabban kiegyenlitettebbek voltak a nemi szerepek,
mint gyarmatositéiknal,® igy a ,n6k szamara a gyar-
matositas kett8s folyamat volt: egyszerre jelentette
faji és a nemi alavetésiiket”. & Az indian férfiak sok-
szor elfogadtak a nyugati tarsadalmi nemi rendszert,
.S ezaltal cinkosaiva valtak” a nék alavetésének,® to-
vabba egyuttmiikodtek ,a fehérekkel a nék hatalma-
nak lerombolasaban”.® Tovabba azt is figyelembe kell
venni, hogy mivel a legkulonfélébb tarsadalmakban
eltér6ek a genderszerepek is, nem lehet egyféle a (fe-
hér, fels6 kozéposztalybeli n6k altal megalapitott) fe-

84 Benjamin H. BucHLOH: Rock paper Scissor. On some means and
ends of Sculpture in? Venice, Minster and Documenta. Art Forum, 56.
2017. September. 1. sz. 288.

85 Daniel BIRNBAUM: Thinking twice. On Documenta 14. Art Forum, 6.
2017. September. 1. 5z. 295.

86 Marfa LUGONES: A heteroszexualizmus és a gyarmati/modern tarsa-
dalmi nemi rendszer (2007). Ford. SzaLAI Miklés. Eszmélet, 114. 2017.
nyar. 101-128: 113.

87 Uo. 4.

88 Uo.

89 Uo.n7.
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minizmus sem, ahogy a mas-mas helyzetekben é1§
nék sem egyfélék.

Aziraniamerikai Shirin Neshat® Tooba cim(i videdjan,
noha,sz6 szerint”a (flige)fava valé ng archetipikus mi-
toszat® teszi jelenvaléva, mégis inkabb a patriarchalis
tarsadalomba bortonzott, glizsba kotott, elszigetelt,
fajdalmas asszony képét rajzolja fel. A libanoni Mona
Hatoum 2002-ben kiallitott Mesaures of distance cim vi-
dedja azanyjaval valé intim viszonyrdl ad szamot: any-
jat mutatja, aki levelei kalligrafikus fliggonye mogott
zuhanyozik, kozben a leveleket (szexr6l, erotikarél) az
otthonabdl tavolra, Londonba kertlt miivész angolul
olvassa fel, s a hattérben olykor beszélgetés hallatszik.
A film nemcsak melankolikus, de lerombolja a passziv
arab n& sablonos képét is.?? 2007-ben a ndi identitas
konstrualasaval foglalkozott Sheela Gowda Es beszélj neki
afdjdalmamrél cim{ munkajaval.®® 277 méternyi kanyargé
ros szine, benntik teljes szélességuiket kitoltve, egy-egy
helyen kibuggyané piros cérnakoteg folyik” végig. Alig
észrevehetden, a csdbdl kifolyd cérnak végén sorakoz-
nak a beflizott tlik, emlékeztetve a m{i eredetére és a
cs6ben eleven vérként folyé er6k mazochisztikus meg-
zabolazasanak érzetét keltve.

Amar Kanwar Villdmlé tandbizonysdgok (2007)%* cim{
diai és bangladesi nék idézik fel torténeteiket (hirhedt,
katonak altali csoportos megerdszakolastorténeteket
— csak 1947-ben 75 ooo nét erdszakoltak meg). Hideg-
lel6sen dlel korbe a kilenc vaszon, ahogy a tokéletesen
szép, intenziv szinekben pompazé, idilli tajakon futé
képsorok az asszonyok beszédének fesztilnek.

2012-ben a Karlsaue Park szamos kis pavilonjanak
egyike, amelyet szaharai sz6ttesek és a Nyugat-Sza-
hara fliggetlenségéért harcolé aktivista poszterek
és zaszI6k dekoraltak (8. kép), Robin Kahn és a Nyu-
gat-Szaharai N6k Nemzeti Szovetsége szervezésében
a szaharavi konyha féztjeit kinalta.®> A miivészek a
civil mozgalmak bemutatasaval egyutt szakitottak a

90 Shirin Neshat (1957, Kazvin, New Yorkban él): Tooba. 2012.

91 Tabea MEeTzEL: Shirin Neshat. In: Kat 11. Short. 170-171.

92 Mona Hatoum (1952, Bejrat, Londonban él): Measures of distance.
1988, 15" Tabea METZEL: Mona Hatoum. In: Kat 11. Short. 106—107.

93 Sheela Gowda (1957, Bhadravati): And... 2007, fonal, kabel, t{, festék,
ragaszto, valtozé méret, 2 kabel 1250x1 cm, 1 kabel 5250x1 cm. Kat.
12. 252253, 377.

94 Amar Kanwar (1964, Ujdelhi): The Lightning Testimonies. 2007, vi-
deoinstallacio, 32'31". Kat. 12. 266—267, 369.

95 Robin Kahn (1961, New York) és A Nyugat Szaharai N6k Nemzeti Szo-
vetsége (1979): The Art of Sahrawi Cooking. 2012. Kat. 13. 268.
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9. Romuald Hazoumé: Alom, 2007
installacio, vegyes technika, csénak, olajoskannak, 177x1372x128 cm, fotd, 250x1250 cm (részlet)
Documenta 1 (A szerz6 felvétele)

nemi szerepek hagyomanyos nyugat-szaharai felosz-
tasaval, mikozben felidézték azt a kultdrat, amelybe
ezek beagyazodtak.

2017-ben a Documenta Halléban a nagy méretd, ér-
zékiinstallacioirol (festett textilbdl készitett, gyakran
land art munkak) nevezetes chilei Cecilia Vicuia tobb
mint tizméteres, vorosre festett gyapju Kipujat allitot-
ta ki, az inka magaskultlra egy mai darabjat (amely
ugyanakkor a mai kozegben néi munkakéntis identifi-
kalédik), mig a Neue Galerie-ben bemutatott korabbi,
anyugati kanont kikezd6 festményei elkotelezettségét
fémjelzik: férfi politikusok humoros portréi mellett
(Marx, Lenin, Allende)®® — és horribile dictu A menstrud-
cié angyala kozott - Gabriela Mistral Nobel-dijas chilei
kolts, Maria Sabina mexik6i saman és Violeta Parra chi-

96 Cecilia Vicuia (1948, Santiago de Chile): Karl Marx. 1972, olaj, vaszon,
92,1x71,7 cm; Lenin. 1972, olaj, vaszon, 56,5x51,4 cm; Allende haldla.
1973, 0laj, vaszon, 57,1x40 cm.

420

lei miivész” is szerepelt, a latin-amerikai alkoté néi
identitast reprezentalva — ekképp definialta Vicuha
sajat helyét.

Menekiilés

A gyarmatositas és a gyarmati rendszer felbomlasat
kovetd posztkolonialis allapot velejaréja, hogy a ha-
boruk és az elszegényedett (volt gyarmati) terlletek-
rél a boldogulasért és a halal el6l tomegek békésebb,
gazdagabb (rendszerint egykori gyarmattartd) orszag-
ba menekililnek. 1996. december 26-an az Fi74, maltai
felségjelzés(i hajé tobb mint 300 fével, pakisztani, in-

97 Angel de la Menstruacion. 1973, olaj, vaszon, 57,8x48,3 cm; Gabriela
Mistral. 1986, olaj, vaszon, 61x49 cm; Maria Sabina. 1986, olaj, vaszon,
50,7%X49,5 cm; Violeta Parra. 1973, olaj, vaszon, 57,8x48,3 cm. Kat. 14.
VI.29; Booklet.107.
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diai és szingaléz menekdiltekkel a fedélzetén Malta és
Szicilia kozott elstllyedt. A katasztréfa korlilményeit,
felelGseit, okat és hatasait kideritend6 és bemutatando
készitette a Multiplicity®® A Journey Through a Solid Sea ci-
m{ projektjét (2000). Mérnokok, geografusok, mivé-
szek, szociologusok, fényképészek bevonasaval kutat-
tak, készitettek interjukat tulélkkel (170-en voltak) és
a helyi hatésagok képviselGivel, tengerésztisztekkel is.
Eredményeiket videdkon és szOveges, rajzos, fényképes
dokumentacién mutattak be: a katasztrofat (roviden)
az okozta, hogy a hajo kapacitasanak sokszorosanal
tobb embert vitt, és mivel illegalisan szallitottak Sket,
az (tkozésnél nem hivtak segitséget. Romuald Hazou-
meé Dream® cim( installaciéja (2007) egy idillikus afrikai
part képe el6tt allé, olyan olajoskannakbél 6sszeallitott
hajé (9. kép), amilyeneket afrikai kivandorlék készitenek
(és amelyekkel kétséges a megmenekdilés).

Danica Daki¢ El Dorado cim( videdjan (2006—2007)
emigrans fiatalok a Paradicsomrél, menekulésrél, ter-
veikrél, céljaikrol és bizalomrél beszélnek a kasseli Ta-
pétamuzeumban. A cimado tapéta (1848) romlatlan
természet illGzidjat kelt6 hattere ekképp tapasztala-
tok, képzetek és vagyak tanajava lett.'® Ugyanabban
az évben Hito Steyerl a Journal No 1. An Artist’s impres-
sion™ cim{ filmjében egy t0lél6 szemén keresztil, aki
az1994-es boszniai haboru idején gyerek volt, mutatja
be, hogyan szelektal és szerkeszti meg az emlékeze-
tet a kiszolgaltatottsag, a félelem, a torvények és az
elGitéletek.

98 Multiplicity csoport (Stefano Boeri, Maddalena Bregani, Francisca
Insulza, Francesco Jodice, Nadja Rottner et al. 2000, Milané): Mul-
tiplicity. Kat n. Short. 166—-167.

99 Romuald Hazoume: Dream. 2007, installacio, vegyes t., csénak, ola-
joskannak, 177x1372x128 cm, fotd, 250x1250 cm. Kat. 12. 258—59, 368.
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Akultdra, a miivészet, a gazdasag és a politika gya-
korlati szétvalaszthatatlansaga folytan nehéz megta-
lalni azt a pontot, ahonnan egyaltalan kibonthaté a
kérdés: Dekolonizal-e a Documenta? Ahogyan gazda-
sagi, politikai és intézményi behaldézottsaga, azaz po-
ziciéja folytan mint intézmény képtelen dekolonialista
gyakorlatot folytatni, gy jelent&sége és ereje folytan
épp a Documenta vethet fel, dolgozhat ki és terjeszt-
het olyan elméletet és miivészeti gyakorlatot, amely
legalabb annyira égetd, mint felforgatd —jelen esetben
a dekolonialista ideolégiat. Nem gondolom, hogy ezt
mas varosokba torténd id6leges koltozése soran, ha-
nem kiallitasai, és publikaciéinak specialis formai altal,
valamint sllya és tekintélye miatt tudja megvalésitani.
A posztkolonializmus els6 nyilvanvalé megjelenése 6ta
a Documentan evidenssé valt a dekolonialis gondolko-
das. A szamok ugyan kezdetben nem nagyon utaltak
erre, és e szempontbél lassu a valtozas, a miivekben
azonban jelen van.

Tatai Erzsébet

miivészettorténész, tudomdnyos fémunkatdrs
Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékdzpont, Miivészettorténeti Intézet
tatai.erzsebet@btk.mta.hu

100Danica Daki¢ (1962, Szarajevo, Dusseldorfban él): Eldorado. 2007, vi-
ded, 1339". Kat.12. 230-231, 362.

101 Hito Steyerl 1966, Munchen): Journal No.1- An artist's impression. 2007,
vided, 22" Kat.12. 308-309, 382.
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TATAI ERZSEBET

Is Documenta a Decolonising Force?

“The big exhibition has no form. This sentence begins the
introduction to the catalogue for Documenta 12, Kassel, ed-
ited by Roger M Buergel and Ruth Noack, the curators of the
exhibition. While insisting on the inherent formlessness of
the Documenta exhibitions, they organised their own very
distinctive show around a set of ideas expressed as provoc-
ative questions. Such contradictions have always been part
and parcel of the history of mega-exhibitions, which is partly
what makes them so attractive. As one of the most — if not
the most — important contemporary art mega-projects in
the world, the Documenta of Kassel is particularly suitable
forexamining the changes that have taken placeinartandin
the way itis presented in the Bourdieusian artistic field. Way
back in 1955, when the first Documenta was held, political
motivations played a part in its founding, but it was only in
1992, during its ninth edition, that Jan Hoet first raised criti-
cism of the hegemony of European and North American art
(atthe time, only 7% of the featured artists were from Africa,
Asia and Oceania), and it was not until1997, under the artistic
directorship of Catherine David, that this criticism was treat-
ed theoretically in the form of lectures (with Okwui Enwezor,
Edward W. Said and Matthew Nguiamong the invitees). The
first Documenta that can be regarded as postcolonial was
held in 2002, with Enwezor taking charge as artistic director.

In my paper | examine the shifts that have occurred in the
way global art is represented in Kassel from Documenta 1,

Documenta, posztkolonializmus, dekolonizacié, diktatdra,
vizualis szociografia, identitasépités, ndiidentitas, kanon,
kultarakritika, menekulés
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when the postcolonial discourse finally came to the fore,
until the present day (Documenta14). The questions | touch
upon are whether there has been a strengthening of postco-
lonial representation; whether there is evidence of cultural
decolonisation as cultural colonisation is dismantled, that
is, as postcolonial theories are putinto practice; whether or
not a decolonisation of art has taken place during the Doc-
umenta exhibitions; and whether there has been a change
in the postcolonialist content of art. With respect to the
knowledge generated by the exhibitions — as staged, topo-
graphical compilations of artworks — and to the theories
espoused in the documents — most of which were written to
accompany the exhibitions —, | conduct my investigation into
what has been implemented and how from three different
perspectives: firstly, by taking into account the proportion
of artists (depending on their country of origin); secondly,
via content analysis; and thirdly, from the perspective of
the artistic canon.

Erzsébet Tatai

art historian, senior research fellow

Institute of Art History, Research Centre for the Humanities,
Hungarian Academy of Sciences

tatai.erzsebet@btk.mta.hu

Documenta, postcolonialism, decolonialization,
dictatorship, visual sociography, identy-construction,
women's identity, canon, cultural critique, flight
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