A csucspontok esztétikuma
J. S. Bach passi6iban

ANGI ISTVAN

A két passio egyuttélése a bachi életm(iben szamos alapvetd
kérdésre késztet a nagy zeneszerz8 ars poeticdjaval kapcsolatban,
de parhuzamos elemzésik egyben segitséget is nyljt e kérdések
esztétikai-stilisztikai megvalaszolasaban. A kérdésekbdl fonddo
problémakdr természetesen egyarant vonatkozhat a szovegre,
zenére, el6adasra, és mind szerkezetilket, mind torténelmi-stilaris
mindségeiket is felveti. Végil oly modon rendszerez, hogy a
kapott valaszok ravilagitsanak azokra a jellemvonasokra is,
amelyek a két passidé lUzenetén &t elvezetnek nemcsak a Bach
kompozicidiban jelentkezd esztétikai és szakralis értékek szerves
kapcsolatdhoz, de a barokk zene egyhazi és vilagi mdfajainak,
miiformainak hasonl6sagahoz illetve kiildnbségéhez is.

A Janos ill. a Maté-passio dsszevetésekor — érthet6 médon —
altalaban a kdlonbségek kimutatdsara alapoznak, hogy egyik
dramaibb és foldi-emberibb, a masik szemlélédébb és égi-istenibb.
A fesziltségek akkor kezd6dnek, amikor a szakirodalom atolvasasa
soran azt latjuk, hogy az egyik forras az egyiket, a masik pedig a
masikat tartja hol dramaibbnak, hol bens6ségesebbnek, és forditva.
Példaul Gombosi Otto ,,dramatikusabbnak” a MAté-passict tartja,*
ugyanakkor K. Geiringer?,gyengédséget és szeretet arasztonak”
fogja fel, amelyben a kialt6 ellentétek le vannak tompitva. Krisztus
miivészi abrazolasardl is eltérék a vélemények. Varnai Péter® azt
frja szintézisében, hogy a Jdnos-passichan ,,Bach sokkal inkabb a
szenvedd ember-Krisztust abrazolta, semmint a foldontuli,
transzcendentalis isteni alakot; ez a jellegzetesség kapcsolja 6ssze

L Zenei lexikon /l. Budapest, 1931, 323.
2 K. Geiringer: Johann Sebastian Bach. Budapest, 1976, 155.
3 Varnai Peter: Oratdriumok konyve. Budapest 1976, 155.
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korokon atnydlva a Jdnos-passict Beethoven Missa Solemnisével,
amely Krisztusban a kiizd6 hést lattatja.”. A Maté-passidban viszont
Krisztus ,,nem ember, hanem valéban foéldontdli, isteni lény”. A
mar idézett Geiringer parhuzama szerint éppen ellenkezéleg, ,.a
Janos-passio krisztusat fenséges nyugalom és embertavolisag
jellemezte. Maté evangéliuma azonban lehetséget nyujtott
Bachnak, hogy a maga Jesusminngét, Jézus iranti szeretetét
kifejezze. Itt nincs athidalhatatlan szakadék az emberi és az isteni
kozott; Isten fia szenvedésében az embert kozeliti meg, és az
emberiség vele egyitt szenved.” Nos, az ilyen sarkositasok
ellentétes megfogalmazddéasai a hasonlosdgok elhanyagolasahél
fakadnak. Mert a két passi6 hasonlosaganak a kiemelése
korantsem jelenti az Un. differentia specifica elhanyagolasat.
Ellenkez6leg, arra vilagit ra, hogy nincs opciérdl sz6, hiszen
mindkettd létjogosultsaga ugyanazon liturgikus igény
folytonossagabdl  kovetkezik. Mint ismeretes, a  krisztusi
szenvedéstorténetet négy evangélium 6rokitette meg. E négy forras
— a bels§ szervez6désiiknek megfelel6en — egységes egészében
nyUjtia mind az események valamennyi lényeges mozzanatat, mind
a hozzajuk kapcsol6do érzelmi-hitbeli magatartasformak jellemzé
megnyilvanuldsait mind a kommentatorok, mind az események
kozvetlen  szerepl6i  soraban.  Természetes  egyhazzenei
kovetelmény volt tehat, hogy a hasvéti unnepkér alkalmaval, egy
megadott liturgikus ciklus jegyében, a krisztusi szenvedéstorténet
négy izben, négy forras alapjan hangozzék el. Mar a 4-9.
szdzadban a passié-recitdlas sorrendje a kovetkez8képpen alakult:
Méaté evangéliumabdl viragvasarnap, Markébdol nagyhét keddjén,
Lukacsébdl nagyhét szerdajdn és Janosébdl nagypénteken
énekelték az idevonatkozd szOvegrészeket — persze az adott
arnyalatok jegyében.

Bach maga is eleget kellett tegyen ennek az igénynek, és
szivesen eleget is tett. A ma rendelkezésiinkre all6 zenettrténeti
dokumentumok arrdl gy6znek meg, hogy szerzdnk is négy passiot
szblaltatott meg a Tamas templomban, amelyekb8l harom minden
bizonnyal sajat kompoziciéja volt. A maésik két passiobdl talan az
egyik — a Mark-passio — lehetett mas szerz@ tulajdona, amit a ra
gyakran jellemz6 id6krizis miatt, a kor divatjgdhoz hiven, egyszer(ien
atmasolt a megfelel6 alkalomra. Am tegyilk hozza, hogy
feltételezhetd a sajat szerzemény legalabbis vézlatos megalkotasa
Mark evangéliumabdl is. Kilondsen alatamasztja ezt az elképzelést
Bach szeretete passioi felé, a tény, miszerint a Jdnos-passionak
két valtozata maradt fenn, s amelyeket kis talzassal akar két miinek
is tekinthetiink, és az a mlgond, amellyel a Maté-passio partitirajat
masolta. Geiringer szerint ,.ez még Bach szamos szép kézirata
kozott is egyedilallo. Vonalzoval és kdrzével dolgozott rajta, és az
evangélista (recitativo) szavaihoz voros tintat hasznalt, hogy igy

4 K. Geiringer: i. m.
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kilonboztesse meg az isteni kinyilatkoztatdst a szOveg tobbi
részétél. A zeneszerz§ azt akarta, hogy ez a passid mindenkihez
sz6ljon, és csakugyan olyan egyszer(iség és kozvetlenség van e
munkaban, amilyennel ritkan talalkozunk Bach nagyobb
kompozicidiban. Erre is jol illenek Beethovennek a Missa Solemnis
elé frt mottdja: »Vom Herzen — moge es zum Herzen gehenc.”™

Persze a hasonlosagok rekonstrualasa — a mdvek hianyaban —
elég nehéz. Am feltételezhetjik, hogy a négy evangélium
Osszefliggésrendjére alapozddhattak. Ezt lathatjuk a megmaradt két
passio-oratérium bels§ viszonyaban is. Példaul Bach a Maté-
evangélium megfeleld részletét atviszi a Jdnos-passidha is, hogy a
zenei megérzékités igényének megfeleléen teljessé tegye a Krisztus
haldla utani dies irae apokaliptikus hangulatat: ,,Erre a templom
figgonye kettéhasadt, fellilr6l egészen az aljaig, a féld megrendiilt,
sziklak repedtek meg, sirok nyiltak meg és sok elhunyt szentnek
felthmadt a teste. Feltdmadasa utan el6jottek a sirokbol, bementek
a szent varosba, és tdbbeknek megjelentek.”6

Szamos szerkezetbeli meggondolas is az ugyanannak rmasként,
pontosabban /mas részeként megkomponalt kézés  gondolati
egységét hlzza ala. Es csak ennek az egységnek a tudatos kovetése
hozza majd a killénbségek jelenlétét a részek és az egész
viszonyaban. Ha a harom szinoptikus evangélium — Mark, Lukacs,
Maté — és a Janos-evangélium belsd szerkezetét vizsgaljuk, ott is a
viszonyrendek kozdssége a mérvadd. Nem véletlenil nevezik a
harom frast szinoptikusnak, ami azt jelenti, hogy ,parhuzamosan
egymas mellé lehet Oket allitani és »egy tekintettel (synopsis)
atfogni. Innét kapta ez a harom evangélium a »szinoptikus« nevet.””.
De a ,szeretett tanitvanynak”, az allandd szemtaninak, az
események kozvetlen szerepl6jének, Janosnak az evangéliumat sem
elssorban a szerkezeti kulonbségek miatt veszik kulén, hanem a
benne elhelyezkedd hangsilyok sajatos poziciéi miatt, mondjuk igy,
kdzvetlensége miatt.

A Biblia mai értelmezése szerint a négy evangélium a
hasonlosag kiilonbségeben szerves egészet alkot. Err6l gy6z meg
még a legvazlatosabb &sszevetésilk is. Ime néhany részlet a mar
idézett biblia-magyarazatbol:

a) Mark evangéliuma azt emeli ki, ,,hogy bar Jézus paradoxonat
az emberek nem értették meg, elfordultak téle, mégis 8 volt az
Atya kildotte s 6 hozta meg Isten terveinek gy6zelmet. Keveset
foglalkozik a Mester tanitasaval, keveset hoz beszédeibdl. F& témaja
a kereszire feszitett Messids bemutatdsa. Elénk allitja Jézusban az
Isten Fiat, akirél igy nyilatkozik az Atya, a gonosz lelkek, s6t az

5 K. Geiringer: i. m. 155.

® Maté, 27:51-53.

7 Bevezetés a szinoptikus evangéliumokhoz. In Biblia, Oszévetségi
és Ujszovetségi Szentirds. Szent Istvan Tarsulat, Apostoli Szentszék,
Budapest, 1987.
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emberek is. O a Messias, aki isteni rangot kdvetel maganak, felette
all az angyaloknak, blnbocsaté hatalmat tulajdonit maganak,
csodakkal és o6rdoglizéssel bizonyitja hatalméat és kildetését. De
maésrészt er6sen alahlzza latszolagos sikertelenséget az emberek
kozott: ezért hozza a tdmeg csufolodasat, megbotrankozasat, a zsidd
vezetdk ellenséges magatartasat, sét a tanitvanyok kételkedését, és
minden ellenkezést, amely a kereszt gyalazatadhoz vezetett. Mégis
szivesen fejtegeti ezt a botranyt, mert nemcsak szembehelyezi vele a
feltamadas végs6 gy&zelmét, hanem megmutatja, hogy ennek Isten
titokzatos terve értelmében igy kellett torténnie. igy akart megvaltast
szerezni az embereknek, igy jovendoltek réla az irasok.” ®

b) Maté sokkal jobban felépiti konyvét: , Ot részlet koveti
egymast, mindegyik egy beszédbdl all, amelyet ligyesen kivalasztott
torténetek vezetnek be. Az elejére teszi a gyermekkor torténetét, a
végére pedig a szenvedés és a feltAmadas torténetét s igy a hét rész
kerek egészet alkot. [...] Tokéletesebben adja vissza Jézus tanitasat
és kitart a «mennyek orszdganak» gondolata mellett, ezért
evangéliumat Ggy lehet jellemezni, mint a mennyek orszaganak
eljovetelérdl szolo hétfelvondsos dramat. 1. El6készilet a messias-
gyermek személyében. 2. Programjanak kihirdetése tanitvanyai és
a nép el6tt a hegyi-beszédben. 3. Igehirdetése kiildottei altal,
akiknek csodai, mint jelek, Jézust igazoljak. 4. Az emberektdl
allitott akadalyok, Isten alazatos és rejtett Udvrendje szerint,
amelyeket a példabeszédek fejtenek ki. 5. Isten orszaga kezd
megvalosulni a tanitvanyok e csoportjaban, amelynek élén Péter
all, és bennuk felismerhet§ az egyhaz kozossége is. 6. A Kkrizis,
amely el6késziti végleges eljdvetelét, és amelyet megjévenddl
eszkatologikus beszédében. 7. A szenvedésben és diadalban vald
eljovetel, amelyet a szenvedés torténete és a felthmadas leirasa
tiikroz.”

c) ugyanott Lukacs evangéliumardl ezt olvashatjuk: ,a
harmadik  evangélium értéke  szerz6jének megnyeré
egyéniségébdl fakad, amely allandéan tikroz&dik konyvében.
Lukacs jo érzéki iré és fennkolt lélek. Munkajat eredeti médon
alkotta, gondja volt forrdsaira és anyaganak elrendezésére. Ezzel
nem Aallitjuk, hogy a hagyomanyokbdl vett anyagot «torténetibb»
maddon rendezte el, mint Maté és Mark. Forrasainak tiszteletben
tartdsa és az anyag egymas mellé helyezésének mabdszere ezt
nem engedte meg neki. 7erve — bizonyos atrendezéssel és
elhagyasokkal — nagy vonalakban megfelel Méarkénak.”*°

d) Janos evangéliumanak kilénds fontossagot tulajdonitanak a
biblia-magyarazék: , Az egész kényv magan viseli az Egyhaz
legrégibb igehirdetésének a jellegét. Jézus messiasi voltat és
istenfilsagat tarja elénk és bizonyitja a Krisztustél hozott jelekkel.

8 Biblia. \d. kiad. 1095.
1. m. 1095-1096.
101, m. 1096.



A csticspontok esztétikuma. ..

[...] vannak olyan vonasai és részei, amelyek vilagosan
megkiilénboztetik a szinoptikusoktdl. Ugy latszik, szerz6je bizonyos
zsid6 korok felfogasanak erés hatasa alatt allott, s e gondolatokat
és kifejezésmoédokat Ujabban megtaldltak a qumrani esszénus
iratokban. Végigvonul rajta az ellentétek szembeallitasa: vilagossag-
sOtétség, igazsag-hazugsag, vildgossag angyala-sotétség angyala
(Beliar). Féleg Qumranban torekedtek arra, hogy eszkatoldgikus
tavlatba dllitsak be az egység misztikajat és a testvéri szeretet
szilkségességét. [...] Sokkal jobban elénk allitia Jézus életének,
tetteinek és szavainak értelmét, mint a szinoptikusok. Jézus
életének eseményei »jeleks, amelyek csak megdicsGilése utan
valtak igazan érthetévé. [...] A szinoptikus evangéliumokban
Krisztus  dics6ségének  megnyilvanuldsa  elsésorban  végs6
eljovetelével van o6sszekétve. [...] nala mar megfigyelhetjik az
eszkatoldgia bensGségesitését is. Az Emberfianak »eljovetelét« Ggy
fogalmazza meg, mint Jézus eljbvetelét a megtestesiilés altal,
felemeltetését a kereszten és 6véihez vald visszatérését a Szentlélek
altal. Az »itélet« a szivek bensejében zajlik le. [...] Janos mlivészete
az, hogy nem kell szembeéllitania a szimbolizmust és térténelmet:
maguk a tettek adjak a szimbolizmust, kibuggyan bel6lik a
torténelem, abban gyokereznek és kifejezik értelmét. A testté lett
Ige kivételezett tanUja el6tt csak az az érték, ami megfelel ezeknek
a feltételeknek.”™™ Az értelmezések szerint az evangéliumi
szbvegben néven nem nevezett ,.kedves tanitvany”- maga Janos,
az evangélista. Ireneus mar Kr.u. 180 kordl igy ir: ,,Végil Janos, az
Ur tanitvanya, aki a keblén nyugodott, efezusi tartdzkodasa alatt &
is kiadta evangéliumat.” *2 )

Most nem célunk az egész UjszOvetség torténeti leirasanak a
végigkovetése, jollehet éppen a hosszi tavon bonyolitott
osszevetésekbdl derlilne ki legjobban a négy valtozat kolcsonds
feltételezettsége és az egésziikbdl fakadd informacid teljessége. A
»,hosszmetszet” analizise volna egyben a tulajdonképpeni
torténelmi konfrontacio feltétele is. Itt valdban, az Osszetevok
komplementaritasa mellett, algoritmusuk els6sorban  kisebb-
nagyobb valtoztatasaival is taldlkozunk. Am ezek az eltérések
elsésorban nem a torténelmi hiiség hitelességet érintik, hanem
sokkal inkabb arra vilagitanak r4, hogy a négy szerz6 kronikas
feladatdnak megoldasaban lényegi szerepet jatszott szubjektiv
temperamentumuk, koltéi énjuk, valamint a témahoz vald
viszonyulasuk. Bach kivaléan raérzett ezekre a sajatossagokra, és a
ra jellemz6 érzelmi kontrasztok sokoldali megalkotasaban fel is
hasznalta 6ket. Erdemes megfigyelni, ahogyan Krisztus epiteton
ornans-at (Emberfia—Istenfia komplementaritasat) kett6s
Hleitmotivumma” fejleszti a szoveg és dallam kapcsolataban.

Kulénodsen lényegre tor6 ez a megkett6zés a két passid

11 m. 1201, 1202, 1204.
12 Uo.
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kulminéciés pontjainak eltérésében. Ezeknek az eltéréseknek a
vegigkovetésehez mar elég a ,keresztmetszetek” analizise is. Az
Ujszbvetség torténeti mozzanatai pontszer(i lényeggé slrlisddnek a
megvaltds dramajaban, az utolsé vacsordban, Krisztus elfoga-
tasaban, halalra itélésében, megkinzasaban, keresztre feszitésében,
kinhaldlaban és az azt kdvetd égi harag foldi tanisagtételében.
Pontosan ezek az események képezik szévegi alapjat a passioknak
is. A feltamadas és a mennybemenetel mozzanatai kiviil esnek a
nagyhét torténeti keretein. Nos, ebben a keresztmetszetben az
esemény koOzéppontja a dontés Pillatus hazanal az Emberfiat
halélra itélik. Am ez a k6zpont nem jelent egyben csuicspontot is. A
kulminacié megalkotasanak a sodrasaban tobb metszet is ajanlkozik
— mindkét passio-szovegben — a fesziiltség dramava érleléséhez.
Ezeknek a metszeteknek a kivalasztdsaban és zenei feldolgozasuk
soran Bach pontosan alkalmazkodik a felvilagosodas-kori esztétika
formateremt6 elveihez. Mint majd latni fogjuk, tokéletesen érzi a
lessingi esztétika szerkesztéstorvényeit, a termékeny pillanat
mvészi fizioldgidjat. Am azt is kivaldan tudja, hogy az id6beli
abrazolas 6kondmiajaban a minéségi cstcspont megfogalmazasat a
aiszitd jelzd eszmerajza plaszticizlja. Passidiban alkalmazza is a
diszit6 jelz6t: Jézus, az Emberfia — Krisztus, az Istenfia.

A Janos-evangélium idevonatkozd részében a fesziiltség
pontszerivé sCiritését elsésorban a kdvetkez§ mozzanatok
hordozzak:

— Kit kerestek?

— A nazareti Jézust...

— En vagyok

— Akarjatok, hogy szabadon bocsassam a zsidok kiralyat?
— Ne 6t, hanem Barabast!

— ime, az ember!
— Keresztre vele!
— Nézzétek, a kiralyotok!
— Halalra, keresztre vele!

— Asszony, nézd, a fiad!
— Nézd, az anyad!

— Beteljesedett
Es a Maté-evangéliumban:

— Udvozollek Mester! — (Jidds csokja)
— Baratom, miért jottél?

— Melyiket bocsassam el a kettd kozil?
— Barabast!
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— Ennek az igaz embernek vére ontasaban én artatlan vagyok
— Vére rajtunk és fiainkon!

— Eli, Eli, lamma szabaktani? En Istenem, én Istenem miért
hagytal el?

— lliést hivja

— Hadd lassuk, eljon-e lliés, hogy megszabaditsa?

— Ez valéban Isten Fia volt!

Bach a sztvegrészek véglegesitésében nagy figyelmet forditott e
pontszer(iségek fesziiltségére, és zenéjében megvaldsitotta a
bennik rejl6 események bonyolult és ellentmondasos kisérd
érzelmeinek a  megérzékitését. Persze ezt a lehetd
legvaltozatosabban tette, hol kdzvetleniil képszeriien, hol kdzvetve,
jelképesen. Minderre kivalo lehet6séget biztositott a passio-
oratorium miifaj és a benne megalkotott m(iformak dinamizmusa.
Bach mindkét milvében egyarant felhasznalta a nagy el6dok
vivmanyait, a koral- és motetta-passiok esztétikai-szakralis
eredményeit, amelyekhez szervesen kapcsolta hozza a kantatak és
korabeli oratériumok formavilagat.™

Végul is a kérus — szllistdk — hangszeres kiséret viszonyaban
Bach a zenei drama tipikusan barokk, s azon belill is sajatosan
szakralis-transzcendens  feltételeit  teremtette meg.  Mdvei
erGterében megvalosult a térténelem-idézés tdbbsikisaga, a mult és
jelen Osszefonddésa, az egykori szereplék és a jelenkori hivek
egymasmellettisége; és tortént ez olymddon, hogy egyetlen
korabeli operaszinpad latvanyossagai sem érték volna utol.

Talan leginkabb a balladisztikus érzékivé-tétel szerkezetéhez
hasonlithatnok az effajta dramatizalé koltGi-zenei modot, amelyrdl
Greguss Agost oly taldlban mondotta: ,tragédia dalban
elbeszélve”.”™ Valéban, a bachi passidban szerves egységet
alkotnak a dramai (,tragédia”), a lirai (,,dalban”) és az epikai
(,elbeszélve™) tényez6k. Szemben a legendak kddét idéz8 ,,balladai
homaly” sajatossagaival, itt (ebben a harmas egységben) a mdlt
jelenidejlivé tétele a zenei tablok soraban a lehetd legvilagosabban

B Az oratorium-passic 6se eqyfeldl a kordl-passio, amely a
gregorian kordlis virdgzasa idején (4-12. sz.) sziiletik meg, masfel6l az 6t
koveté motetta-passic, mindkettére a cselekményesités, a parbeszéd
tendencidja a jellemz8. Az els6 a koralist regiszterekre osztva két-harom
szerepl6t megszdlaltatva dramatizalt, a maéasodik, a tdbbszolamulséag
jegyében, minden szoveget koéruson érzékitett meg. Persze a kett6 kozott
atmeneti formak is voltak, mint példaul az énekkaron megszolalo kordlis, a
turba-passio.

4 V6. Greguss Agost: A balladdrol és eqyéb tanulményok.
Budapest, 1886.
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valésul meg. Az alapfeltételt az evangélista narraciéja biztositja,
amely — mindkét esetben — a leghivebben ragaszkodik a bibliai
szbveghez, pontosabban a nemes veret(i 6german fordulatokra
épitd lutheri forditashoz. Persze a narrator esztétikai statusza
ugyanakkora hiséggel kelti életre a bibliai dramatizalas szellemét is:
az evangélista beszel, de szohoz juttatja a torténet szereplGit is.
Eppen e széhoz juttatas ,,megszemélyesitéseben” éri el a barokk
passio a dramatizalas oly magas fokat, mert megelevenedik a mdlt,
életre kelnek a krisztusi idézetek, az apostolok replikai, Péter
szOszegeése, Judas arulasa, Pilatus habozasa, a katonak, fépapok és
a cs6ceselék hada. Es persze ,,életre kelnek” a mi érzelmeink is, &m
kilondsen akkor, amikor a zenei szerkesztés felelget6s
tébbrétliségében — hol kérdén (hova?, ki?, kit?), hol kdvetelGen
(bocsasd ell, ne koétdzd meg!) —, a kérus hangjaiban a mi kiséré-
azonosuld gondolatainkat véljik megtalalni.

Hiszen a narrator megidézéseire a kdzvetlen dramatizalé valaszt
a korus és a szolistak egyarant nyujtjak. Feladatuk mindkett&jiknek
bonyolult. Mert a kérus szerepe kettds: dramatizal és lirizal; és
akcidval teli az an. tdmeg-kérusokban, a turbakban. Ezt a vonast
Orokolte a korél-passié egy kései vonulatabol, a turba-passicool.
Ugyanakkor a tulajdonképpeni koral-passio 6rokoseként csodalatos
lirai-bens6séges hangot it meg a kordal-tételekben, ariakban,
ariosokban. Bach mindkét feladatnak jelent6s szerepet ré ki, hiszen
a turbak és koralok aranya, valamint az ariaké és recitativoké igy
alakul:

Janos-passio. 16 korus, 8 koral, 16 aria és recitativo (2 : 1 : 2)

Maté-passio. 20 korus, 13 koral, 35 éria és recitativo (3 : 2 : 5)

Mindkét esetben szimmetria-aranyokban gondolkodott Bach: az
elsé esetben a tlkor-szimmetria, a masodikban az aranymetszés
torvényei szerint.

A passié-dramatizalds masik modja a recitativo. Benne a
szerepl6k vagy egyszer(ien atveszik a szot az evangélistatol és
folytatjak, miként a korus is tette a turbdkban, vagy az ariak
bevezet6jeként szerepelnek. A koéruséhoz hasonléan elsd
funkciéjuk cselekményesitd, a méasodik lirizalo.

Tehat a drdma - lira — epika harmas funkciérendje a korus és
szolistak, turbak/koralok, dramai és lirai recitativok kett6s, illetve
négyes rendjeiben kel életre. Ebben a meghatvanyozott keretben
alakitja ki Bach azt a tobbdimenzids alkotdi mddszerét, amelyet
méltan nevezhetiink matrixnak, pontosabban munka-matrixnak.
Hiszen a matrix ismert térvényei szerint mikodik a tébbdimenzios
formavildg is, amelyben valamennyi Osszetevé egyiittesen hat és
mégis meg0rzi viszonylagos 6nallésagat.

Visszatérve a bibliai idézetek csomépontjaihoz, miel6tt ezek
zenei kibontakozasait megvizsgalnok, a széveg mibenlétérdl el kell
azt is mondanunk, hogy a bibliai textus mellett a benne rejld
eszmeiség és érzelmi visszhang fokozott zenei atéléséért Bach
versbetéteket is alkalmaz, és persze alternalja ket a mar emlitett
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koral-harmonizélasokkal. E versbetétek a koral verseivel s az
evangeélium-részlet pontos idézésével alkotjak egészében a passiok
,»szOvegkonyvét”. Elkészitésikben és véglegesitésiikben Bach
lényegi szerepet vallalt. A Jdnos-passio szbvege, pontosabban
szbveg-montazsa egészében Bach leleménye. A  bibliai
vezérszbvegre maga vezette ra az ariak, koralok verseit, amelyeket
vagy a kortars elismert passié-kolté B. H. Brockes miveibdl vett at,
vagy sajat szerzeményei voltak. Hasonlé a Maété-passio szbveg-
alkotasa is; ezuttal Bach kolt6i énje a véglegesitésre, az Osszkép
magalkotasara 0Osszpontosit. Az evangélium vers-konnotacioit
poéta baratja, Picander™® kolteményeibdl valogatja ki, a koralok
megkomponalasa itt azonban még »bennerejl6bb”
szerkesztésmodot kovetel. A 13 6nalld (és egy ariaba montalt) koral
kozil 5 a vezérkoral megismétlése - am mindig mas tonalitasban:

Obs LI 10 |Haupt voll Blut und[Wun - den, voll fchmerzund  vol - |
"IIIIIU I"u 8 2 o
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Chae L1 _ P =
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A fokrdl fokra siillyedd tonalis abrazolds mar zeneileg is
meghatarozza a drama fokoz6do elmélyilését, a kiséré érzelmek
er@sddését, a konfliktus fele sodrddas kikerilhetetlenségét, ,,hogy
az iras beteljesedjék”. llyen szovegfeltételek kdzott Bach a mar
jelzett csomépontokat nagyon valtozatosan dolgozza fel, &m
mindig egy meghatarozott erévonal iranyaban.
Feldolgozasmaddjai hol bens@ségesen lirikusabba teszik az adott
dramai pillanatot, hol az epikai elem kozvetitett képzeti sikjan a
befogadd érzelmi készenlétet serkenti vele, hol pedig magat, a
jelenidejlvé tett, lemeztelenitett dramat hozza elénk a
cselekmények dialdgusaban, a mdst s megszolaltatas'®
arisztotelészi esztétika elve szerint. Mert a /ira-drdma-epika
esztétikai algoritmusa Bach szerkesztésmddjaban is pontosan
koveti a személyi névmasok belsé rendjében rejlé nyelvi kifejezés
precizitdsat és  tobbsiki  képlékenységet: az én lirai
expresszivitasat, a fe drdmai konfrontacioit és az J elbeszél
megidézését. S teszi mindezt a munkamatrix 2x4 siku
téridejében, recitativotdél ariaig, turbaktél koralig.

15 pjicander— Christian Friedrich Henrici német kolté &lneve.

18 A kozépkori misztériumok és passiok formavilagara is érvényes az
antik esztétika elmélete és gyakorlata. Az idézett forrds: Arisztotelész:
Poétika. Budapest, 1974, 8.
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Vegyik sorra a két passi0 parhuzaméban az idézett
fesziiltségpontokat. Mindenek el6tt a kdzvetlen képszerd, ,,fest6i”
szerkesztésmodokra terink ki, de nem tévesztjik szem elol majd
a kozvetett, jelképes abrazolasokat sem. Ime az els6 csomépont
konfrontacioja:

Janos-passio.

— Kit kerestek? — kérdezi Jézus.

— A nazareti Jézust — igy a Judas vezette katonak és szolgak
tdmege.

Maté-passio.

— Nézzetek, itt jon, aki elarul — Jézus a tanitvanyaihoz.

— Udvozollek, Mester — Jidas megcesdkolja Jézust.

— Baratom, miért jottél?

A Janos-evangélium szovege az elfogatas kdzvetlen dramajat
hordozza, magara az eseményre Osszpontosit. Szinte ,,szinpadi” a
kontextudlis mondat — ,,erre meghatraltak és a foldre rogytak” —,
akar a jelenet rendez6i utasitasa is lehetne. A Maté-evangélium
szdvege konnotéacidval teli szoveg: tobbrétegli. Az elfogatas és az
elarulds kettés dramaja. A dialégus az arulo és a témeg, valamint
az aruld és Jézus kozott zajlik. Jézus és a témeg szembendllasa
pusztan Jézus szavaira épdll. Itt nincs dialégus. A drama ,,kdzepe”
hidnyzik. Hogyan jar el Bach?

A Jédnos-passidoan a pillanat dramaisagat ragadja meg, a Maté-
passichan ugyanazt a pillanatot a kontemplacio és a lirai atélés
folytonossagaba oldja. El6bbiben mindjart a m( elején a recitativo
(Jézus) és a koérus (tomeg) dialdbgusaban kibontakozik a drama. Nyilt
szinen ,ell6ttink” zajlik Jézus elfogatdsa: a recitativok fenséges
erejében, a tdmeg félelemmel-alantassaggal teli koérus-replikaiban.
A jelenet zenei ismétlése csak fokozza a fesziiltséget, az élmény
kozvetlenséget. Itt Jézus, az Istenfia erejével uralja a tdmeget. A
Maté-passio hisz Utemes recitativ dialogusba s(riti az esemény
elbeszélését, az utolsd 2 + 4 (tem a tulajdonképpeni kettés drama
pontszer( 6sszefoglalasa: Jézus az arulét is baratjaként kezeli, mig
6t magat, éppen Judas aruld jelére elfogjak, megkdtdzik és
elhurcoljak. Bach ennek a fels(risitett dramai pillanatnak az
elotyében  és  utdnjdban  biztosita az  esztétikai  atélés
tulajdonképpeni feltételeit. Itt 25 tétel elézi meg az eseményt,
amelyben - egyebek kozott — az arulds megjévenddlésének
mozzanatat is bemutatja Bach. S6t, a tanitvanyok kétségbeesett-
félelemmel teli kérdéseiben (,,En lennek az, Uram?”) pozitiv érzelmi
toltéssel kommentdlja azt, ami a Jdnos-passicban nyers
meztelenséggel finalizalddott: az arulast magat. Ami pedig az wtdnt
illeti, csodalatosan szép, ahitatos szopran—alt duett kommentélja a
megidézett drama folotti fajdalmat; ezt a dudt koveti a
mennydorgés, villamlas apokaliptikus erejét idézé korustétel. Ezzel
a Maté-passio elsd részének fbéesemény-vonala s vele egyltt
érzelmi-festdi kisérete is lezarul. Hiszen az utolsé epizdd eseményei
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— Péter levagja az egyik szolga filét, valamint Jézus szavai ,aki
kardot ragad, az kard altal vész el” (28)'" — profetikus erejiikkel mar
a ll. rész draméjat el6legezik: a blin elkbvetését, a blinh&dést, s az
isteni igazsagszolgéltatast, kezdve Judéassal.

Ugyanezt a visszatekintG—elGretekintd kettGsvektort szolgalja a
29. tétel zaré koérusa is, amely kommentarjdban a megidézett
drama lirai Ujraatélését és kovetkezményeinek epikai el6legezését
hordozza: ,,O Mensch, bewein dein Sunde gross....”

Zenei szerkezetében elemezve az elfogatas mozzanatat, a
Maté-passidban a struktira kozepén ,lukat” talalunk: a
tulajdonképpeni esemény nem valik képpé, hanem ,lecsorog”
ezen a lukon. Mert ebbe a vakuumba torkollik az esemény teljes
el6zménysorozata, és bel6le szivarog ki, és n6 hullamzo érzelem-
folyamma az els6 részt zaré tételek sora, miként a masodik
részben elkdvetkez6 csomodpontok fesziltség-helyzeteit is ez a ,,ki
nem futott” mozzanat vetiti eld.

igy mar az els6 osszevetéshdl arra kovetkeztethetiink, hogy a
két passio sorrendbeni megkomponalasa soran Bach fokozatosan
interiorizélta a drama lezajlasat, am erejét, feszlltséget, érzelmi
kiséretet mindezzel nem csokkentette, hanem igen is meg6rizte, ha
éppen nem fokozta tovabb. ime miért szcénikusabb, plasztikusabb
az els6 atelés zenei vetllete a Jdnos-passidban, és miért
poétikusabb, expresszivebb a Maté-passidoban. Am maga az atélés
esztétikai minésége megmarad hangsulyozottan dramainak. Csak
az els6ben latvanyosabb ez a dramaisdg, a masodikban
szemlél6dBbb. Zeneiségében a Jdnos-passio a drama atélése, a
Maté viszont az atélés draméja. Az el6bbi az a drdma, amely
Hizikailag” maganak a pillanatnak a kdzvetlen megélésére késztet,
az utébbi az, amely ,lelkileg” egyarant Kkiterjeszti az atélést a
pillanat el6zményeire és kdvetkezményeire. Bach zsenialitasa, hogy
a két passi6 egymasutanjaban a befogadd szamara valGsadgos
»Zenei sztereOképet” teremtett meg, amelyben az események
pontszer(iségei egységes képpé olvadnak 6ssze, de amely e kép
osszetevéinek mindenikét a maga szemsz6gébdl, viszonylagos
onéllésagaban is bemutatja a térid6 mult—jelen—ovo, illetve oft-
akkor és ftt-most zeneileg ,,fényképezett hologramjaiban.”

A kovetkezd kivalasztott csomopont-parhuzam a Pilatus altal
felajanlott alternativdban Barabas valasztdsara épiul. Ezt a
mozzanatot mindkét passidban a Il. részben taldljuk. Itt a drdma

17 A passio-tételeket a lipcsei kiadas partittrait kovetve szamozzuk,
mégpedig az Uj — NMBA - jegyzék szerint, amit a tartalomjegyzék elsé
oszlopaban taldlunk; a zardjelbe tett masodik oszlop a régi - BWV -
jegyzéket tartalmazza. Megjegyezzilkk, hogy ennek értelmében a kés6bb
idézett Geiringer- és Kovacs-tablazatokban is kovetkezetesen atirtuk a BWV
szamozast NBA-ra. Tettik mindezt, mert az idézett partitirak a
tovébbiakban végig az NBA szdmozast alkalmazzdk. V6. Johannes-Passion
DVfM 3093; Matthaus-Passion DVfM 3087.
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mindkét esetben felerdsitett cselekményes forméaban élezédik ki. A
Janos-passio, az eddigiekhez hiven, itt is ,,6l6 dramat” mutat be. A
turba zaklatott dallamat fokozottan izgatott kiseret koveti a szoveg
alatt: ,,Ne 6t, hanem Barabast!”. Am ezlttal a Jdnos-passio
bizonyul sliritettebb &brazolasnak. Mert a parbeszéd Pilatus és
Jézus, majd Pilatus és a témeg kozétt, az evangélista ténykozlésével
(,,Barabés rablé volt. Pilatus el6hozatta Jézust és megostoroztatta”)
bezarolag 28 itemben egészében lezajlik (18abc). De milyen 28
Utem ez! A villodzé replikdké, amelyek a felbujtott tdmeg alantas
kovetelését kialtozzak, amit az ostorozas pattogd-suhogd mélizmaja
kovet. Jellegzetes pillanat ez, a bachi dallamalkotas titkaiba enged
betekinteni. A mélizma - mint ismeretes - a recitativo
forditottjaként, egyazon szétag folott kiilénb6z6 hangok 6z6nét
szOlaltatia meg. Bach ebb6l a hang-kontinuumbdl plasztikus
dallamvonalat rajzol ki, amely egyszerre sugallja az idézett targy
(korbacs) képét és annak csapkodd mozgasat is: mozgd zenei kép —
a bachi dallam egyik stilaris jellemzéje.

24 18
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A Maté-passio ezen a ponton jut a legkozelebb a ,,fizikai” drama
kibontasahoz. S egyben itt jelenik meg a két passié dinamikai
hasonl6saganak az egyik legmeggy6z6bb mozzanata. Bach mintha
ra is duplazna erre a hasonlésag adta lehet6ségre. Mig a Jédnos-
passichan az el6z6 csomopont a szoveg utalasa szerint kett6z6dik
meg, itt a masodik csomdpontban a zeneszerzd ismételteti a
szOveget a dramai hatés fokozéasaért. Valéban, a ,,Feszitsd meg 6t!”
turba azonos szoveggel, hasonlé zenei szerkesztésben, majdnem
azonos dallamszovéssel kétszer hangzik el, egy kozbeiktatott tomb
el6étt (45b) és utan (50b). A beiktatott tomb koralja, recitativoja és
aridgja a maga lirai bensGségével csak fokozza a visszatérd,
kovetel6z6 replikak kegyetlenségét.
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mozzanata is azzal a kilénbséggel, hogy itt a szdvegazonossag a
cselekménysor két szélén van (21d, 23d), mig a Maté-passichan a
betétet kozvetlenll Ovezd részekben jelentkezik. Tal a
csomopontok  feszilltségalkoté  szerepének  fokozasan, a
szimmetrikus szerkesztés igénye Bach részér6l mindkét passio
vazanak egészére jellemz8. A Jdnos-passioc masodik részének
kozpontjat elemezve Geiringer a kovetkez6 tiikdrszimmetriat
olvassa ki a partitrabdl:
A B C D E D C B A

1718, 19/20, 21b21d 21f 22 23b 23d23f, 24, 25b26

A hianyzé tételek a recitativokat tartalmazzak. A szerkezet
elemzésében Geiringer csak a kérusra és a B pontban jelentkezd
ariakra 0Osszpontosit. A két passi6 felépitését Osszevetve a
zenetorténész Kovacs Sandor is a szimmetria-elv alkalmazasat
emeli ki, a Maté-passidoan példaul igy:™®

Rec Rec - Rec Rec Recr——;
Barra- Lass ihn Rec Lass (Rovid
bam Kreuzi- . ' ihn tuba)
Koral accomp.
gen P Kreuzi- Sein
e Aria gen Blut
‘ ‘ A 4
—— azonos tétel
L 54, és59. hasonlo6 felépités( részek |

Mint latjuk, a Jdnos-passicban rejl6 aranyok szimmetrikus
elrendez8dése éppen a targyalt cselekmény-csomépontot érinti, a
drama nyitott haromszogébe foglalt viszonyrétegz&dését:

18 Kovacs Sandor: Johann Sebastian Bach. Maté-passi6. In
Szemelvények a zenehallgatdshoz. Budapest, 1979, 38.
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Jézus

tomeg

Am a ,nagyszimmetriat” itt is, ott is lekicsinyitett masa el6zi
meg. A Jdnos-passidoan a mar emlitettrecitativo-korus-recitativo
konfrontacidiban igy:

Pilatus

Akarjatok, hogy Ne 6t, hanem Erre Pilatus el6hozatta
szabadon bocsassam Barabast Jézust és megostoroztatta
a zsidok kiralyat?
Pilatus Tomeg Evangélista
recitativo turba recitativo

A Maté-passidhan is ezt a mikro-szimmetriat noveli fel Bach,
zenei kifejezéssel elve argumentalja, és ebben a nagy forméaban
élezi ki a két turba kozott a ,,Barabast!” replikatél ,,A vére rajtunk
és fiainkon!” replikaig.

Itt a drama teljes valésagdban vetiti elénk a konfliktus
tragikumat: a szerepl6k sorsa elkeriilhetetlen és beteljesiil, az ,,iras
szerint”. Pilatus katalizator szerepe véget ér, a szabadjara engedett
feszlltség tombol, a témeg a fel nem ismert hatalmas vétket vallalja
és elkdveti. A megvaltds totalizdl6 mozzanata, a tragédiak
tragédiaja bekovetkezik: az emberré lett Isten kinhalalt hal értiink...

A Maté-passidban még perspektivikusabb a tragikus események
kovethet6sége mint a Jdnoseban, még érzékletesebb maga a
katartikus hatas is. Ott az 6sszecsapd nyers replikak sorozatos
kegyetlensége sokkolja élményeinket. Azonosulva Krisztus sorsaval,
félink. Itt a zajl6 események mogott rejl6 kovetkezmények
eléretudasa szanalmunkat kelti fel valamilyen szinkretikus gyaszban,
amely az egész torténet vilagfajdalmat éli ki, amelyben féljik
Megvaltonk haldlat, s vele egyitt szanjuk a felbujtott cs6cseléket
is...

A masodik esemény-csomopont  zenei  felfejtésének
hasonlésagaibél és kilonbségeibdl kidertl, hogy fajstlyaban a
halélraitélés mozzanata (,,keresztre vele!”) mas és mas strukturald
szerepet jatszik mindkét esetben. A Jdnos-passidban a kulminacio
kozelében van, azt is mondhatndk, kdzvetlenll késziti el azt, mig a
Maté-passicdban  metszéspontként  jelentkezik:  egyfel6l az
elkdvetkezd lancreakcio lefutdsat inditia el, masfel6l az eddig
torténtek vissza/Ujragondolasara késztet, az utolsé vacsora
jovendoléseitél e jovendolések sorozatos beigazolddasaig.

A harmadik pontunk, ami tulajdonképpen el6késziti az el6z6
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mozzanat kifejletét: a szembesités. A haboz6-mérlegel6 Pilatus
kétszer is a tdmeg elé allitja Krisztust:

Ime, az ember!
Nézzétek, a kirdlyotok. (hangzik a Jdnos-passidban)

A tdmegnek, a vétkezd tdmegnek reakcidjat mar ismerjik. A
vélasz az el6bbiek ismétlése: ,,Keresztre vele”, illetve ,Halal rd,
keresztre vele!”. A Maté-passio a felel6sségtdl szabadulni akard,
kezeit mos6 Pilatust eleveniti fel. Itt a szembesités védekezéssé
torpul. ,,Ennek az igaz embernek vére ontdsdban én artatlan
vagyok.” A témeg halalt kévetel§ orditozasa ebben a kontrasztban
valésagos hangorkanné né: ,,Vére rajtunk és fiainkon!” Mig Tehat a
Janos-passichban Pilatus kilepése a képb6l a konfliktus-helyzet
kontrasztjat még kozvetlenebbé teszi a szembenallok (Krisztus —
tomeg) kozott, addig itt, a Mdré-passidban a magara maradas, az
elkdvetés el6tt alld bln alantas nagysagat a fel nem ismert
Onatkozas félelmetes pusztito erejét teszi érzékivé, s ezaltal ndveli a
mar emlitett szanalom éményt. Ugy is mondhatnok, hogy az
arisztotelészi esztétikdban megfogalmazott katarzisélmény™  két
alapérzelméhél az elsd, a félelenm-élmény, a Jdnos-passio kisérd
érzelmeinek kialakulasat uralja; a masodik, a szdnalom élménye
viszont a Maté-passio zenéjét, kiilondsen annak turba-jeleneteit hatja
at.

A cselekményfolyam sodrabdl utolsokeént a ,Beteljesedett”
(Janos-passio 29), illetve ,,En Istenem, én Istenem miért hagytal
el?” (Madté-passio 61a) mozzanatok ellenpontozasat emeljik ki. A
Janos-passio tulajdonképpeni dramaja itt véget is ér. Minden
tovabbi rész visszhang, emlékezés, lira és epika. Persze ez nem
zarja ki a szenvedély utdrezgéseinek olyan fajdalmas kivetit6déseit,
mint amilyen elsdsorban az utolsé szavakat ismétld alt aria (30)
csodalatos érzelmi melységének és hitbeli magasztossaganak
egybecsengése, vagy a basszus-aria és koruskettsében felhangzo
megtisztulas-€lmény transzcendens ivelése (32). Es még kevéshé
zarja ki az evangélista recitativéjaban (33) megidézett ,,Harag
napjat”, amelyet madr jtt a Maté evangéliumabdl vesz at és épit be a
szOveg-recitativoba, s majd ott a Maté-passidoan is hasonlé ,,festéi”
zenével dolgoz ki: a fel-le szaguldd futamok, a dobszer( tremolok itt
is, ott is plasztikusan érzékeltetik a biblikus képet: ,,Erre a templom
fuggonye kettéhasadt, feltlrdl egészen az aljaig” (Jdnos-passio 33,
Maté-passio 63a).

19 A tragédia [...] a részvét és félelem felkeltése altal éri el az ilyen
fajta szenvedélyektél vald6 megszabadulast.” Arisztotelész: i. m. 14-15.
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A Maté-passicban az utols6 szavak kommentélasa tovabb
pergeti a dramai eseményeket. Az ardm nyelven felhangzo kiéltast

»Eli, Eli lamma szabaktani?”- a tomeg félremagyarazza.
Halaltusajaban Jézus a keresztfan aram nyelven a 22. zsoltart
recitalta, amely a Messias szenvedéseirdl szOl. Ennek kezdete a
fenti négy sz6, és az aramul nem ért§ tbmeg az ,Eli, Eli...”
hallatara azt hiszi, hogy Jézus lllést hivja segitségil. S ime ledllitjak
az inni ad6 katonat: ,Hadd lassuk eljon-e lllés, hogy
megszabaditsa.” A kinzas kéjét, a csGcselek kinzasra kesz
mohosagat kiléndsen emeli a lutheri szovegben szerepl6 ,Allj!”
kezdet; eszerint nemcsak kivancsiak, eljon-e lllés, de kegyetlenek is,
mert tiltjak a segitséget, a segitének 4d/ji-t parancsolnak: ,,Allj, hadd
lassuk, eljon-e lllés, hogy megszabaditsal”. Bach mélyen atéli e
raszolas dramai tobbletét s azt megkettézve inditja a turba-jelenetet
(61d). Es ha ehhez még visszaidézzik az el6z6 glnyol6do,
semmibe vevé turbakat,?’ mint ,,Udvoz légy Zsidok kiralya!” (53b),
»1€, aki lebontod és harmadnapra felépited a templomot,
szabaditsd meg magad!” (58b), akkor értjik meg igazan a bachi
atérzés és atélés mélységét, amely ezekben az utddramai
mozzanatokban oly plasztikusan a téridé tobbdimenzids szinpadan
életre kel. Am ezuttal sem tortént mas, mint az el6z6 csomopont-
parhuzamok esetében. A Maté-passio vélt szemlél6dé jellege
mogott  rataldltunk jgaz  dramaisdgara. Az elézmények és
kovetkezmények Osszevetésében a mozzanat dramai szituaciéva
bévil oly médon, hogy egy sajatos zenei tér tdbbdimenzidjaban a
mozgasba hozott mult—jelen—jov6 idésikok egymasra dicolédnak.

Ha az elemzett mozzanatokat hangsulypontoknak fogjuk fel, el
kell dontentink azt is, hogy milyen viszonyrendben allnak egymas
mellett és egymas utan a ket passié egyikében is, masikaban is.
Am, ha a cslUcspontok taglalasara és rangsorolasara
Osszpontositunk, elemzésiink soran legaldbb harom, egyidében
hat6 er6vonalat kell kdvetniink:

20 A turbék érzelmi el6jele negativ, visszataszité véges-végig mind a
két passiéban. A korusjelenetek pozitiv érzelmi metaforakat, kevés
kivétellel, csak az indit6- és zarétételekben szolaltatnak meg, amelyek nem
a cselekmény felizgatott, pusztitisra ingerelt tdomeget szerepeltetik, hanem
minket, az akkori és mai keresztények sokasagat.
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a) a csomopontok ,,hosszmetszetbeni” elrendez&dését;

b) a hosszmetszet minségei és a teljes passid bels§ rendje
kozotti viszonyt;

c) s végul mindkét viszonyrend sajatos esztétikai statuszat a
barokk zenében.

A kortars Lessing esztétikai elemzéseiben™ a  térbeli
mUivészetekben  (festészet, szobrészat, épitészet stb.), a testek
egymas mellé rendez6désében kimutatja, hogy a térbeliség kifejez6
erejet az id6-dimenzio felvételével nyeri el. Nevezetesen a
termékeny pillanat megorokitésével, amely lehetévé teszi, hogy a
mozzanatba rogzitett tdrténet elbttjét és utanjat is vissza- és elére
tudja gondolni/, latni” a képz6mlivészeti kép nézje. Lessing még
hozzateszi, hogy a termékeny pillanat — amit a kép rogzit - meg
kell, hogy el6zze a tulajdonképpeni cstcspontot. Ez utdbbit mar a
befogaddénak kell hozzagondolnia a kép kozvetlen esztétikai
szemléletéhez. Mert ha a termékeny pillanat egybe esne a
kulmin&cidval, a kép ledermedne, s vele egylitt a néz6 fantazigja is,
hiszen a ,,mindenek tdljdn” nincs tovabb mit gondolni. A kép
hatdsa megszlinne, dinamikus ereje tovatlinne. Ezek az elvek
kiléndsen érvényesek a korabeli, s altalaban a klasszikus vagy
éppen a barokk stilus képz8mlvészeti megnyilvanulasaira.

Masfel6l azt gondolhatnank, hogy az idébeli mivészetek (zene,
tanc, koltészet stb.) alkotasaira minden bizonnyal nem érvényes a
termékeny pillanat esztétikaja, hiszen itt — az id6 sodr6do rendjében
— egyik mozzanat a masikat koveti. Itt, igymond, minden pillanat
elvonul a befogadd lelki szemei el6tt a zenei, koltdi, tanc-forma
folyamatossagaban. Valdban, a dinamikus mdvészetek egymas-
utdnjaban a cselekmény-mozzanatok egész sora jon létre, amelyek
nem mellé, hanem egyméas utdn rendez6dnek. Itt, éppen
ellenkezéleg, a térbeliség szamonkérése az, amely révén az idébe
rendezett kifgjezés testet Olt, ,plaszticizalédik”. Ez az alkotoi
momentum pedig a kolt6i jelz6, amely zenében, tancban a
vezérmotivum révén valésul meg: Krisztus, az /stenfia, vagy Jézus,
az Emberfia jelz8i azok, amelyek a passié szoveg leitmotivumait
alkotjdk. Ezeknek a jelz6knek az alkalmazasa a kolt6i kordlirast a
minimumra csokkenti. De ennek az ambivalens jelz6nek valtakozé
megjelenitése a maga sdritett formajaban nemcsak a kolt6i képet
plaszticizdlia, hanem szinte mar az eszmerajz himnikus
magasztossagaban és elvontsagdban a keresztény hitvallas
alaptételét is érzékivé teszi: Istenfia—Emberfia, a foldre széllas és
emberré levés, valamint a mennybemenetel és visszavaltozas Istene,
de aki Ujra ,eljovend6”, maganak a Credonak a centrumat
jelképezve.

Mégis, itt a csomépontok rendszerében, a kolt6i vezérmotivum

21 G. E. Lessing: Laokoon, Hamburgi dramaturgia. Budapest, 1963.
A kovetkezd elemzéseket bdvebben a Laokoon Ill. és XVI. fejezetében
talaljuk.
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mellett mindkét passiéban tekintetbe kell venniink a termékeny
pillanat elvét is.

Lattuk: Bach zenéje ,fest6i zene”. Tehat képszerld. A.
Schweitzer irja  nagy jelentségli  Bach-monogréafiajaban:
.Beethoven és Wagner a muzsikdban kolt, Bach fest. Bach is
dramatikus, de Ugy, ahogyan a festd is az. Nem az egymasra
kovetkezd eseményeket rajzolia meg, hanem kiragadja azt a
pregnans pillanatot, amely szamara az egész torténés hordozoéja, és
ezt zeneileg abrazolja. Ezért is volt ra az operanak oly csekély
vonzereje. A hamburgi szinpadot ifjikora 6ta ismerte; a drezdai
opera vezet§ személyiségeivel a legjobb viszonyban volt. Hogy
mégsem irt operat, annak az oka nem a kils6é koriilményekben
keresendd, hanem inkabb abban, hogy — éppen ellenkezéleg, mint
Wagner — a cselekményt és a zenét nem egységként fogja fel. A
zenei drama az 6 szdméra a dramai képek egymas utan
kovetkezése: ezt a passiokban és a kantatakban valésitia meg.™

Masok is képszerliségében ragadjak meg a bachi passiok
Lzenei latvanyat”. A kett6s koéruson megszolalé ,,Udvozlégy
Zsidok kirdlya!”-turbat Varnai Péter igy jellemzi: ,,az egymasnak
felelgetd félkérusok szinte panordmikusan festik meg a képet: a
helytartéi palota el6tti téren innen is, onnan is felharsan a
gunyolédd tomeg kialtasa”.? Egyébként a cori spezzati elv
alkalmazdsa Bach passidiban majdnem mindenhol ezt a
tabldszer( térbeli hatast véltja ki. ,,A cori spezzati — irja ugyancsak
Véarnai — Velencéb8l szarmazd, majdnem egész Eurdpara
szétterjed6 hangszerelési elv, mely a hangzé teret hasznélja ki
azéltal, hogy az egyes énekes és hangszeres csoportokat a
templom, illetve a terem kilonbdz8 pontjain, egymastol
elvalasztva helyezi el.”*

Valéban, a térszer(i, fest6i zene a maga bels6é épitkezésében,
feltételezi a képek, képsorok egymas mellé allitdsat. Gondoljunk
példaul a Jdnos-passio plasztikus mozzanataira, mint a Krisztus
ruhai folott valdé kockadobéas. A mélyvondsok sz6lamaban mar-mar
latjuk a pergd kockat:

22 A. Schwietzer: J. S. Bach (részletek). In Eletemn és gondolataim.
Budapest, 1974, 439.

23 varnai Péter: i. m. 67.

21. m. 439.
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col Bassono gresse

Hasonlé példaval szolgall a koénnyek hull6-koppané
metafordiban a Maté-passio 52. éaridja, amely a kép egészét a
dallamrajz és kisérete egységében mutatja be:

A térszer(iség és a szamszimbolika jellegzetes festdi képpé
Otvoz6dik a Madté-passio utolsé vacsora jelenetében. A
recitativokban tett Jézus kijelentését a tanitvanyok izgatottan fél6
kérdései kérushan kovetik (9d,9e), és jelképesen, mert tizenegyszer
ismétlédik a feltett kérdés; a tizenkettedik tanitvany, Judas nem
kérdez. A kép fesziiltségének megértését kilondsen elevenné teszi,
ha ezt a mozzanatot Bach Maté-passigabdl dsszevetjik Leonardo
da Vinci Utolso vacsora cim( kompozicidjaval. S még egy vele
kapcsolatos szeminariumi adalékkal. Mint ismeretes, a képen egy
hossz( asztalnal vellink szemben iInek Jézus és tizenkét tanitvanya.
A kép ,,programja” a fent idézett bibliai parbeszéd, amely egyetlen
fest6i mozzanatba s(irlisodik: az elhangzé Kkijelentést kovet6
ddbbent csend megtorésébe, a kérdve-kialtd replikdk 6zonébe. Ez a
slirités rendkivil zenei médon megy végbe, az el6készités (Jézus
szavai), a fesziiltség (a pattanasig ajzott siket csend) és az oldas (a
kidltozé-6nigazold kérdések ismétlédései a harmas csoportokra
tagolédd tanitvanyok kozott) algoritmikus elemeinek egymasra
tevédésében. A kép szemlélése soran a mi szemiink, a mi
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tekintetlink ,,oldja” Ujra zenei folyamatta a torténet dramajat. Az
egyik szeminariumi elemzésiink alkalmaval tértént, hogy a diakok
zenei alafestéssel egybekotve vetitették a kép dia-reprodukciojat. A
zenét persze reneszansz motettak vilagabol vették. Am a projekcio
soran a dia-képek egymasutanjaban a kiséré zene ,.elcstszott”, és
véletlentl egy masik képnek szant gagliarda tancos, giusto zenéje
szolalt meg énekkaron. A szervezOk rogtdn le akartak allitani a
magnot és szabadkoztak, de a csoport tobbi tagja lazasan kovetelte,
hogy csak hagyjak ezt a zenei alafestést, mert igenis nagyon talalo.
Valéban, a gyors tempojd, tancosan ritmikus dallam pontosan
dinamizélta a termékeny pillanat plaszticitdsat. A tanitvanyok
izgatott kérdezGskddése dramai folyamattd, mint Monteverdi
mondana, a stifle concitato gyakorlatava alakult.

Visszatérve a bachi passiokban megjelend termékeny pillanat
elemzéséhez, a fenti példa csak meger6siti azt a
meggy6z6désiinket, hogy a zenében s kiilléndsen a barokk zenében
ott van a termékeny pillanat, csak meg kell talalni és ki kell emelni.
Am a fest6i zenében sorjazé képek egymasutanja sajatossa teszi e
pillanat  létjogosultsagat. A  képszekvencidk  folyamataban
megsokszorozddik ez a pillanat, és termékeny pillanatok sordro/
beszelhetlink. Ebben a sorban az elditek és az wtdnok persze
sajatos attlinéseket produkalhatnak. Az ami itt utan volt, ott, a
kovetkezd pillanat fazishban mar el6tt, és forditva. EbbdI
kovetkezik, hogy a két passiobdl felelevenitett és egymasnak hiven
rimeld hangsuly-csomodpontok mindenikét felfoghatjuk termékeny
pillanatnak. De ezek a termékeny pillanatok mindig sort, szériat
hoznak létre. E széridk sajatossaga az egymasutanisag atliépése.
Mert minden pillanat, maga el6tt s maga utan, végig megkoveteli
»Sajat fennhatdsaganak™ viszonylagosan 6nallo étezését. S ebben a
kis mini-impériumban oldddik folyamatta. Tehat folytonossagat a
kivetitett és zeneileg atélt vissza- és el6regondolasok alakitjak Ki.
Hiszen 6nmagukban véve e pillanatok el vannak kildnitve, sorukat
a megszakitottsag jellemzi sulycsomopontrol stlycsomopontra. S
éppen ebben a megszakitottsagbhan festdiek ezek a pillanatok, s
plaszticizaljak — a jelz6k alternativdjaként, mint pillanatfelvételekbe
rejtett jellemzések — a zenei tablok soranak folytonossagat.

Ennek alapjan az a) pontban jel6lt er6vonal hatasat valéban a
hosszmetszetben lehet elgondolni, amelynek végigpasztazasa
szolgaltatia az elrendez6dés, az értelmezés maodjat, magat a
dontést, a mozzanatok ilyen vagy olyan kihangsulyozdsaban, el
egészen a csucspont megvalasztasaig.

A b) pontban felvetett ,teljes bels6 rend” egészének a
kérdéseire éppen a csomdépontok megszakitottsagaibdl 6sszealld
hosszmetszet relacidi adjak meg a valaszt. Mert a cstcspont el6tti
és utdni mozzanatok aranyos novekedése illetve lefokozasa a mar
jelzett fennhatdsagok dsszevetései révén alkotjak meg és értelmezik
a md egész konstrukcios vazat, valamint a teljes folyamatat,
lezajlasat.
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A ¢) pontban emlitett barokk specifikum az elrendez&dések
statuszara vonatkozOlag az dftaldnos és kilénds értelmezés
kettéségében jelenik meg. Ebben a kettdsségben a barokk stilusara
az altalanos oldal kihangsllyozddasa a jellemz6. Aem a hangszer,
hanem a megszdlalé zene a fontosabb; ugyanaz a ml tdbb
hangszerre atirva maradt fenn, am mindenik atiratban altalanos
érvénylségét 6rzi. Nem a kilonds program és nem a kilonds
szbveg hanem az &télés kisér6 érzelme a maga &ltalanos
érvényességében az, ami a fontosabb. Ugyanaz a bachi zene tobb —
konkrét fogalmisagaban és objektivitasdban néha nagyon is
kilénbdzb — szbveg felett is azonos erével érvényesitette hatasat. A
passiok egyes részei is kisebb vagy nagyobb Iényegcseréken
mentek at. Gondoljunk mindenek el6tt a Jdnos-passio két
variansara vagy a két passio kozotti atfedésekre. A ,,harag napjat”
idéz6 tétel mind a két miben azonos szbvegre épiil, majdnem
azonos modon. Ugyanez a helyzet a mar emlitett ,,O Mensch,
bewein dein Siinde gross” koralfeldolgozéssal is. El6szor a Jdnos-
passio masodik variansaban jelenik meg; onnan veszi at Bach a
Maté-passidha az els6 rész zard tételeként. Ezeket az atvételeket
nevezik a barokkban parddidknak — persze nem a sz6 mai pejorativ
értelmében. A két passié parddiatételeinél nagyobb eltéréseket is
talalunk Bach mas mdveiben. Példaul a Kardcsonyi oratorium nyité
kérusa, amely az ujjongdé 6rom boldog hangulatat kelti, eredetileg
vilagi célra irodott, Ginnepi kantatabol vald, amellyel Bach egy évvel
korabban (1733) a szasz kiralyt kdszontétte. Vagy megemlithet6
még a diszité hangok atirasa f6hangokka, a tancdallamok
méltdsagteljes hangulatra, maetuoso-szintre stilizalasa stb. Am a
lényeg mindig ugyanahhoz a konklizi6hoz vezet: az egyetemes
mondanivalé a maga atfogl erejével ranyomja bélyegét minden
megnyilvanulasi formajara. A partikularizalt tartalom - ahogyan
Kant mondané — inkabb meghatarozott, semmint reflektalé. Eppen
ezért az el6adas soran is a lényeg az adott tartalom megé&rzése,
eszmeiségének, affektivitasanak hitelessége. Nem véletlen, hogy a
mai Bach-el6adasok (és azok értelmezései) ezt az altalanos elvet a
gordiuszi csomé sorsara juttattak. A jelenkori Bach-el6adasesztétika
kettévagta az altalanos és killonos ingazasat két altalanosra, illetve
két kilondsre. Két polus alakult ki, amelyek az eszmény és valdsdg
szembeallitdsdban, vagy Ggy vélik bemutatni a mivet, mint azt
Bach annak idején megalmodta (lasd példaul K. Richter archiv
lemezfelvételeit), vagy Ugy, ahogyan azt akkoron valésadgosan el6
lehetett adni. El6bbire a fenséges, méltosagteljes és nagyaranyud
largo’ értelmezés jellemz6, az utdbbira a szerény, a korabeli
feltételeket, hangszereket, technikdt megidéz6 ,,miniaturélisabb”
elképzelés a jellemz6 (lasd N. Harnoncourt el6adés-stilusat,
lemezeit, elméleti argumentacioit®).

Am mindkét pdluson az értelmezés sokszin( &rnyalatainak

25 \/6. N. Harnoncourt: A beszédszerii zene. Budapest, 1989.
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egész soraval taladlkozunk. Az altalunk privilegizalt csomopontok is
csak egy lehetséges valtozatat mutatjak a szamos - lehetségesen
hiteles — véltozat kozil. Es az ilyen mddon kiemelt sulypontok
rangsorolasa is lehet mas és mas. S6t, a két passidban egymasra
rimeld pontok is mingsitheték kilonb6z6képpen. Mert a kiemelt és
egymasnak megfeleld mozzanatok a maguk viszonylagos
onéllésadgaban jelenthetnek merében mas mondanivalét, mas
hangulatot, kilonboz6 fesziltséget. A Jdnos-passio dramajat
példaul - cselekményes, parbeszédes erejét pillanatra sem
gyengitve — igazi bensdséggel lirizdlja az a ,,pluszcsomépont”,
amely a végkifejlet el6tt a krisztusi szavakat Orzi anyja és
legkedvesebb tanitvanya felé: ,,Asszony, nézd, a fiad! [...] Nézd, az
anyad!” (27c recitativo). Vagy a Maté-passio ,kezdetek el6tti”
stlypontja, amely az utols6 vacsora jelenetébe foglalia a drama
el6hangjat. Mindezekhez hozza kell tennink, hogy az Aaltalunk
kivalasztott csomoépontok els6sorban a dramai cselekmény
hordozéira, a recitativokra és a turbdkra vonatkoznak.
Nyilvanvaléan az aridk, ariosok aranyos megosztasaban, valamint a
kozbeiktatott  koralok lirajdban épp Ugy fellelhetk a
stlypontszerkesztés és fokozas, illetve értelmezés feltételei, mint az
epikai vagy a dramai tételekben, mozzanatokban.

A megtett elemzések jegyében allitottuk, hogy a két passio
stlypontrendszere, egymast ellenpontozva, kilénbdz6képpen is
kidolgozhat6. A fentiek alapjan neveztiik az els6t exploziv jelen-
draméanak, amely ink&bb vertikélisan, egy pontban éllitjia elénk az
adott cselekmény jelentésrendjét, mig a masodik imploziv, felidézd
drama, amely az adott mozzanat folytonossagaban inkabb
horizontalisan eleveniti meg a cselekmény jelentésrendjét, s nem
egymasra dudcolva, hanem egymas utdn kozblve az 6sszetevék
korrespondenciait. Eppen ezért a zene szerepe mindkét
strukturdban masként értelmezhetd: els6ben a keresztmetszetre,
masodikban a hosszmetszetre épiti fel a mondanival6t, s teszi
érzékletessé a kozolt érzelmet, gondolatot.

lly médon a mii szimmetrikus kdzepe a Jdnos-passicban a
termékeny pillanat termékeny pillanatat jelenti a Krisztus—Pildtus—
tdmeg héarmasédban. Innen indul el6re/vissza a csomoépontok
el6ttjének és utanjanak szabalyozasa. Vissza egészen a drdma Jézus
altali megjovendoléséig s elére a ,,.Bevégeztetett” mozzanataig. A
kulminéaciés pont itt éppen a Finis, a ,,Bevégeztetett”. Tehéat a
kulminéacié és algoritmikus szerkezete itt — mint altalaban minden
dinamikus struktdraban — a képzémlvészetek szerkezeti rendjéhez
viszonyitva megfordul, lényegcserén megy at. Ott a termékeny
pillanat el6ttjeinek/uténjainak felidézhetségében valdéban olyan
dinamikus mozzanat el6tt all, amely felfokozott erejében, robband
fesziiltségében jelenti az elregondolas végs6 érzéki hatarat: ez fog
bekodvetkezni, ez /esz a vég! A lessingi elemzés példajat idézve,
Laokobn végs6 kiizdelmét vivja a szoborcsoporton megorokitett
pillanatban. A kigyokkal folytatott harc kimenetele m6g nem délt
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el, de a kifejlet irdnya és végeredmeénye mar kétségtelen: latjuk mar
a harom figurat porba hullva, holtan, az apoll6i biintetést
végrehajté kigydk haldlos harapasaval torkukon.

A dinamikus mivészetek termékeny pillanata magat a
kulmindciot teszi érzékivé. S ennek a kulminacionak a lefutasat az
oldas utols6 pillanatdig mozzanatrél mozzanatra végigkoveti. Am
éppen ebben a végigkovetéshen nyilvanul meg az esztétikum
zeneisége azaltal, hogy a manifeszt tartalmat tébbsiktan, a rész-id6k
egymasra tevédésében mutatja be. A kulminécid torténetét
lelkiinkben kétszeresen is végigkovetjik: mind a jelenné valé jové
mozzanataiban, mind a felidéz6d6 mdlt eseményeiben. Mert a
cstcspontrél  lefutd-érzékleti  szinten megtapasztalt események
lancreakcidjara railleszkedik képzeti szinten a kulminacidig vezetd
el6zmények emlék-képsora is. Roviden, a kulminacié oldasa kettds
oldas: elsimitja a csomdpontot kévetd hullamokat, de rendezi az
el6zmények fesziiltségét is. Egy rejtett szimmetria jegyében felidézi a
mar megélt fokozasokat, ,,él6mozzanatokat”, s ellenpontozza veliik
a csendestlé utdbmozzanatok eliilé hullamzasat. A lényegcsere tehat
a cstcspont atfordulasat jelenti a termékeny pillanatba: sulyaval,
erejével a vizvdlaszto szerepét veszi fel az elbttek—utdnok, a fel-le, a
Jobb-bal alternativaiban. Vagyis a legmagasabb foki metszetté,
cezurdvd valik. S a metszéspont lehet6ségeibél fakadd szerepében
alakul termékeny pillanatta: visszaidézteti velink az eldzményeket, s
egyben arra kotelez, hogy a kdvetkezmények egészét is végigéljik,
végigkovessiik. A végpont ugyanakkor — kiilondsen a konfliktusos
abrazolasok esetében — gyakran atveszi a kulminacié feladatkorenek
fébb vonésait. Eppen a fovdbb nincs, az innen mar visszafordit-
hatatlan, az elveszeftett kisérd érzéseinek felkeltésében a zenei
kulminacio végpontja azza valik, amit Lessing a képzémlvészetek
esetben ki nem mondottan megfogalmazott akkor, amikor a
termékeny pillanatot kotelez6 médon a kulminécié e/é helyezte,
hogy a tér-id6 dialektikus kapcsolata megmaradhasson. Mert
egyébként az esemény-csics koOzvetlen milivészi abrazolasaban
mindenképpen megsziinik, és beall a szakadas az id§ plaszticizalasa
(dinamikus mivészetek), illetve a tér dinamizalasa (képzémdivészetek)
kozott. Hozzatehetjiik, hogy ennek a pontnak preventiv kiiktatasa
meélyen képzomdvészeti jellegli akkor, ha egy el6tte vald
mozzanatban felleljik a valoban termékeny pillanat alkotd tavlatait.
Es ugyanilyen mélyen zenei a kulminéciés pont centrirozadsa akkor,
ha azt egy immanens szimmetridban valositiuk meg. Olyan
szimmetridban, amely az érzéklet-képzet—Erzékiet alternativaiban az
el6zmények és kdvetkezmények tdbbszélamu lejatszasaban biztositja
a kulminacié lényegének értelmi, érzelmi atélését. S teszi ezt oly
maodon, hogy a feszilltség utolsd pillanatat élezi ki az irdnyitott
kulminacio végcéljava. Ez a végcél tehat nemcsak a cstcspont
atélésének finalizdlasat céliranyozza, hanem egyben a levezetését,
elcsondestiléset és feloldasat.

Am ez a finalizdlt célcsics és az onnan lefutd/elcsendesild
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oldas mindkét passibban mas. A Jdnos-passio kifejlete ,,pozitiv”,
abban az értelemben, hogy Krisztus megvaltd kinhalalat sajat szavai
dramatizaljak, és a megvaltas kinszenvedését és a vilagfajdalmat
egyesit6 alt-aria csodalatos liraja érzékiti meg.

A Maté-passio feszilltsége ,,negativ’. A kdzponti eseménysor és
az érzelmi hulldmok itt is kozreveszik a dinamikus miivészetek
metszetét alkoté termékeny pillanatot. De az eldkészités-
fesziiltség—oldds ritmikus lancreakcidjanak amugy is disszonans
parhuzamait az el6ttek és utanok egymasra tev&désében még
pluszban ellenpontozzak az Emberfia—Istenfia negativ kontrasztjai
is. Jézus Emberfianak nevezi magat, akit nemsokéara elarulnak. Az
Istenfia néven nevezés végig pejorativ, a cs6cselék s a vadlé
f6papok élnek vele. A két jelz6 szembedllitdsa ellentmondassa
fokozddik a kulminacioban és robbanashoz vezet. Am ez a
robbanas dermesztéen siket, amit a turba kétségbeesése fejez ki:
,»Valoban Istenfia volt”. Ezt a kulminaciét nem koveti régtén olyan
bens@séges aria, mint a Jdnos-passio csucspontjardl indulé alt-aria,
hanem a tovabbi torténet mar-mar prozai kozlése kdvetkezik, hogy
aztan a finalét a basszus-aria benséséges fajdalma, és végil a zaré
korus fenséges-magasztos élménye zarja le.

Elemzéseink végérdl visszatekintve e két zenei kolosszus
esztétikai értékrendjére vonatkozoélag azt tapasztalhatjuk, hogy
Bach, a barokk mlivészet statuszdhoz hiven, ezeket az értékeket is
az dltaldnos és kiilénds megjelenésiik viszonylataban, az egyetemes
altalanositas iranyaba alkotta meg. A bachi szép, tragikus, fenséges
(de a riat, az alantas, a groteszk is!) mind-mind a Nagy Egység
mindig, passidiban kildnosen.

A Nagy Egység életre keltése azonban alig mérhet6 dramai
fesziiltséggel terhes, am ezt a fesziiltséget elsimitjak — épp Ugy,
ahogyan el6készitették — az alkotas ig4jaba vont erék
felszabadulasai. Ezen gondolat jegyében idézziik befejezésil a
szazadfordulén él6 zeneesztéta, Kovacs Sandor parafrazisat:
»Beethoven egyszer azt mondta Bachrdl: «Nicht Bach, Meer sollte
er heissen». Ez puszta széjatéknak tetszik, pedig mélyebb értelme
van; ramutat ugyanis Bach muzsikdjanak erre a lényegbe vago
tulajdonsagara: nem olyan, mint a folydviz, mely futdsa kdzben
mas vizeket vesz magaba, mely folyton valtoztatja iranyat, mely
egyre gyarapodik és mire torkolatahoz ér, mar nem is emlékeztet
szerény kezdetére; hanem olyan, mint a mozdulatlan tenger, mely
Oroktél fogva ugyanaz volt, mint ma, melynek tomegét nem
befolyasolja apaly és dagaly, melynek végtelen nyugalmat nem
veszélyeztetik a kis hullamok, melyeket a felszinen latunk.”*

Kolozsvér, 1994. jan. 14.

26 Kovacs Sandor: Valogatott zenei irdsai, Budapest, 1976, 237.





