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feszitik a mvet, és addig vallatjak, amig az
utolsé titkat is kicsikarjak. Am amikor elérték
céljukat, amikor mar mindent kisajtoltak be-
16le —a legy6zott mi a labuk elStt hever, azt te-
hetnének vele, amit csak akarnak —, jon ameg-
lep& fordulat: a gy6ztes leteszi a fegyvert, és
megadja magéat a miinek. Egy arva hangot sem
fordit ellene abbdl, amit sikertilt megtudnia.
Eppen ellenkezdleg: segit neki talpra allni, ru-
hajat gyongéden leporolja, s6t a sajatjatis oda-
adja, hogy ujra teljes pompajaban ragyogjon.
Es kivételes alkalmakkor, ha minden Osszejon,
megtorténik a csoda: mire felcsendiil a md,
mar senki nem tudja, kinek a hangjat hallja.
De hat olyan fontos ez? Végtére is, ha tény-
leg minden 6sszejon — ha mindaz elhangzik,
ami azza teszi a mivet, ami —, nem teljesen
mindegy, hogy ezittal torténetesen ki mondja?

Erdélyi /fgnes

AZ ,JSMERETLEN” DIESKAU

Hugo Wolf, Max Reger, Hans Pfitzner,
Othmar Schoeck és mdsok dalai
Fischer-Dieskaw Edition, 10., 12., 13., 15.
Dietrich Fischer-Dieskau — ének

Jorg Demus, Karl Engel, Wilhelm Kempff:
Szvjatoszlav Richter,

Margit Weber, Giinther Weissenborn — zongora
Deutsche Grammophon, 2000

2000-ben tinnepelte a zenei vilag a XX. sza-
zad masodik felének meghatarozé daléneke-
se, Dietrich Fischer-Dieskau 75. sziiletésnap-
jat. Ebbél az alkalombdl jelent meg a Deutsche
Grammophon kiadasaban az a reprezentativ
sorozat, amely hisz CD-n és egy bonuszleme-
zen kindl valogatast fél évszazad felvételeibdl.
A gytjtemény keresztmetszetszertien dbrazol-
ja Dieskau munkdssagat — de legaldbbis felvil-
lantja a hatalmas repertoar legfontosabb kor-
szakait, stilusait és mtifajait. A legnagyobb te-
ret (4 CD-t) természetesen Schubert kapja: a
sorozatban szerepel a harom ciklus (WINTER-
REISE, DIE SCHONE MULLERIN, SCHWANENGESANG)
és egy dalvalogatds. Schumannt két, Beetho-
vent, Lisztet, Brahmsot és Richard Strausst

egy-egy lemez képviseli. Kiilon kiadvany mu-
tat be néhdnyat az énekes Debussy-, Ravel- és
Ives-felvételeibél, majd a zenekari lemezek
kovetkeznek, szam szerint 6t: egy lemeznyi
Mahler-dal, ugyanannyi a nagy bariton Bach-
és Buxtehude-el6adasaibél, egy tijabb 6sszeal-
litas GrisTLICHE ARIEN cimmel, amelyen Dies-
kau Bach, Handel, St6lzel, Haydn és Brahms
miveit adja eld, és végul két antolégia opera-
ariakbol: az els6 Hindel, Gluck, Cimarosa,
Mozart, Beethoven és Wagner miveibdl sze-
melget, a masodik az olasz és a francia reper-
toart veszi sorra, Rossini- Bizet-, Gounod-, Ver-
di-, Leoncavallo-, Giordano- és Puccini-ope-
rarészletek segitségével. A raadasként piacra
dobott bénuszlemezen Haydn, Beethoven és
Weber népdalfeldolgozasai hallhatok.

Amit e cikk témdjaul valasztottam, mindeh-
hez képest kiilonlegességnek szamit. S6t ami
a magyar kozonség izlését és tajékozottsagat
illeti, ezt figyelembe véve alighanem még a
cimben 6vatosan idézgjelbe tett jelz8, az isme-
retlen is indokolt. A négy lemez koziil az elsén
Wolf dalai szélalnak meg, a masodik Reger
és Pfitzner dalaibol valogat, egy harmadik
lemeznyi antol6gia Othmar Schoeck dalter-
mésére koncentral, mig az utolsé cime Lik-
DER GROSSER INTERPRETEN (NAGY ELOADOK DALATI).
Dieskau itt alkotéként is tevékeny pédiummii-
vész kollégai el6tt hajt fejet, megszoélaltatva a
karmester Emil Nikolaus von Reznicek és
Bruno Walter, a hegedtis Adolf Busch, a csel-
lista Enrico Mainardi és a zongoramivész
Wilhelm Kempff kompoziciéit, nem riadva
vissza attél sem, hogy a paletta szinesitése ked-
véért az ,el6adok” kozé soroljon két zene-
szerz6t, Ferruccio Busonit és Gustav Mahlert.
Persze elGadok voltak 6k — azok is voltak, de
mennyivel maradandébb, jelentdsebb ennél
mindkettejik életmtive! Dieskau valogatdsa
Mahler esetében tigy enyhiti a fogalomtévesz-
tést, hogy 6t olyan dalt valaszt, amely viszony-
lag ritkan hallhaté.

Az elsé harom lemezen megszélalé négy ze-
neszerz: Wolf, Pfitzner, Reger és Schoeck dal-
termése egymasba kapaszkodik — de legalabb-
is bizonyos pontokon 6sszefiiggést mutat. Ez a
négy alkot6 a nagy Lied-hagyomany lezarulta
(vagy latszolagos lezarulta?) utan képviseli a
folytatast és folytonossiagot, a Brahms utani
osztrak-német—svijci zenében a mahleri-
schoenbergi vonal mellett a mdsik it alternati-
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vajat mutatva fel. Ez a masik ut egyik esetben
sem a forradalmi Gjitds magatartasa, inkabb
nevezhetjik minden kisérletezé vonasa elle-
nére konzervativnak: a négy zeneszerzg koziil
még a legeredetibb, Hugo Wolf és a leglaza-
sabban kutat6 szellemt, Max Reger sem hoz
létre gyokeresen djat a zenei nyelv, a harmoé-
niavilag tertiletén.

Mint jeleztem, a magyar hallgat6 szdmara
e szerz6k kozott az is kapcsolatot teremt, hogy
a dalaikat felvonultaté lemezek Dietrich Fi-
scher-Dieskaunak a mi kozonségiink szamara
ismeretlen vagy kevéssé ismert el6addi portré-
jarél kinalnak dokumentumot. Wolf esetében
a képet arnyalja, hogy a CD alapjaul szolgalo
innsbrucki koncertfelvétel 1973 oktéberébdl
szarmazik: ugyanabbdl az évbdl és honapbdl,
amikor Dieskau és Richter — szintén Wolf M6-
rike-dalaival, csak éppen nem tizennyolc kom-
poziciéval, mint a lemezen, hanem terjedel-
mesebb musort, huszonhat dalt tolméacsolva —
az Erkel Szinhdz kozonsége el6tt is fellépett.
A magyar kozonség tehat (vagyis inkdbb az a
mintegy kétezer szerencsés kivélasztott, aki
az esten jelen lehetett) éppen abban az id6-
ben ismerte meg Dieskau és Richter paratlan
Wolf-tolmacsolasait, amikor ezt a k6zos miivé-
szi teljesitményt hangszalag is rogzitette. Azaz
mégsem teljesen idegen szamunkra Dieskau
most bemutatand6 arca — bar semmiképp sem
olyan familidris, mint a Schubert-, Schumann-,
Brahms- és Mahler-dalok el6adéjaé.

Ismerkedve Dieskau és Richter Wolf-leme-
zével, a hallgaté el@szor a hiteles stilusértel-
mezés sokszintiségére figyel fel. Akadnak, akik
Hugo Wolfot (1860-1903) — részint a mivei-
ben tagadhatatlanul jelen 1év6 Wagner-ha-
tasok, részint harcos wagnerianus és Brahms-
ellenes zenekritikusi tevékenysége alapjan —
hajlamosak sommasan Wagner-kovetSként
jellemezni, abban a hiszemben, hogy ezzel az
osztrak komponista stilusinak értékelése el
van intézve. Dieskau és Richter el6adasianak
egyik alapvets értéke, hogy érzékeny hang-
salyaival, bizonyos vonasok kiemelésével fel-
mutatja azt az izgalmas Osszetettséget, amely
a Morike-dalokban Iépten-nyomon megfi-
gyelhetd.

Kettejiik értelmezésében elsGsorban schu-
berti hatasrél tantiskodik az AUF EINER WANDE-
RUNG és egy strofikus vig ballada, a DER JAGER.
Mindenekel6tt Brahms 6szténzé szerepére fi-

gyelmeztet a két mivész a tiszta sorszerkeze-
tli, A-B-A formaji VERBORGENHEIT és a finom
hangnemviltasaival gyonyorkodtets, atkom-
ponalt In FrRUHLING elGaddsakor. Tagabb érte-
lemben a Schubert-Brahms-vonal folytatéja-
nak érezziik a lemezen szerepl6 dalok kozil a
DER GENESENE AN DIE HOFFNUNG, a FUSSREISE és
a JAcerLIED cimii dalokat — e harom kompozi-
ci6 kozul Dieskau és Richter a méasodik és a
harmadik szerkezetében és hangvételében (a
JAGERLIED 5/4-es metruma ellenére) kifejezet-
ten a német népdal inspiraciéjat hangsalyoz-
za. Liszt filozofikus dalaihoz kapcsolja a két mi-
vész a Neue Liese végigdeklamalt és apotedzis-
szerli zongora-utéjatékkal megemelt énekszo-
lamat. Szintén Lisztre utal Dieskau hangjan
és Richter zongordjan az AN pIE GELIEBTE, va-
lamint a PerecriNA 1. — mindkét dal megszo-
laltatasaban fontos szerepet kap az érzékeny
kromatika, az els6 esetében pedig a felvétel ki-
emeli a dal végének tipikusan liszti megdi-
cs6iiléshangjat, melyben még a zongora disz-
kantregiszterének kezelése is egyértelmtien
Lisztet idézi. A lemez tantisdga szerint Liszt és
Wagner kozosen inspirdltak a LEBE WoHI-t, Vi-
szont teljességgel Wagnerra it az itt hallha-
t6 értelmezésben az IN pErR FRUHE, melyben
Richter jatéka a deklamél6 énekszélam hatte-
rében zenei egységet teremtd vivémotivum je-
lentésbeli atvaltozasat tudatositja: a révid, né-
hany hangos dallamcsira a dal soran a legsa-
lyosabb kétségbeesés kifejez5jébdl a remény
hangzé szimbo6lumava alakul at.

Kulén emlitést érdemel néhany magaban
allé remeklés, melynek esetében nem a stila-
ris éleslatas, hanem a mtfajértelmezés me-
részsége teszi izgalmassd az interpretaciot.
ElképesztS lendilettel és vizional6, dramai
szuggesztivitassal szélaltatja meg a két miivész
a Der FeUerrErTeR rémballaddjat: Dieskau, ha
kell, suttog vagy épp kiabal, Richter valéban
tiizes virtuozitasa zongorazasa pedig egy teljes
zenekar hangzasat helyettesiti. Ismét mifaji
hataratlépés, és ismét a szinhdz irdnyaban: a
STORCHENBOTSCHAFT parddés elGadasa. Dies-
kau itt (felhaszndlva a Morike-dalokban gya-
kori megszemélyesits, parbeszédes abrazolas-
modot) jelenetet formal a dalbél, s ami még
fontosabb: felszinre segiti a Wolfra jellem-
2§ iréniat, s6t karikatarafests hajlamot. Szin-
tén jelenetként bontakozik ki elGttiink a lemez
nevezetes zarédarabja, az AsscHiep, melyben
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Morike és Wolf a miivészet nevében vesz elég-
tételt a kritikusoktél elszenvedett bantalma-
kért. A vitriolos humort dalban a kritikus
varatlan latogatoként toppan a miivész pad-
lasszobdjaba, és szemtelentl tolakodé meg-
elbuicsuzik téle, 1dbaval hatulrél kénnyedén
megadja a kezdGsebességet a tavozénak, majd
derts elégedettséggel szemléli, hogyan buk-
fencezik lefelé a lépcsén a hivatlan vendég.
Mindez egy trivialis valcer hangjaira torté-
nik: felejthetetlen, ahogyan Richter fokozatos
gyorsitassal megtaldlja e stretta onfeledten
oromteli tempojat. Olyan ritka pillanatnak va-
gyunk itt tandi, amely nem jellemz& a nagy
zongoramivészre, s ezért killonosen értékes:
Richter jatékdban csupan elvétve talalkozunk
a humorral. Az a csinytevs csufondarossag,
amellyel keze alatt a dallam tancra perdiil an-
nak 6romére, hogy a kritikust végre jol fenék-
be ragtik — ellendllhatatlan.

A stilus- és mifajértelmezés érzékenységén
tal Dieskau és Richter Wolf-lemezének van
még egy olyan, fontos erénye, amelyrél min-
denképpen szélni kell, s ez alighanem min-
dennél elgbbre val6: a miivek igazi formatu-
manak felmutatasa. Ezt a lemezt hallgatva aj-
ra tartalommal telik meg az elkoptatott konge-
nidlis sz6. Zenetorténeti igazsagtétel zajlik itt:
az el6adasok az evidencia természetességével
allitjak Wolf dalairél, hogy azok egyenran-
guak a dalirodalom legnagyobbjainak (Schu-
bert, Schumann, Brahms) miiveivel. Ezeket a
tolmacsolasokat hallgatva nem csodéljuk: a
zeneszerz$ tragikus alakja elég jelentGs €s iz-
galmas volt Thomas Mann szamara ahhoz,
hogy — Maupassant, Nietzsche és masok mel-
lett — Adrian Leverkithn modelljeinek egyike-
ként szolgéljon.

Akovetkez lemez miisora 2:1 aranyban va-
logat Max Reger (1873-1916) és Hans Pfitz-
ner (1869-1949) daltermésébdl. A szerkeszt6k
Reger bemutatdsara helyezik a nagyobb sulyt:
az els6 huszonegy szam az 6 kilonféle opu-
sokba rendezett sorozataib6l valogat, Pfitznert
mindossze tiz dal képviseli. Az 6sszes Reger-
komporzicié felvételén Giinther Weissenborn
zongorazik, a Pfitzner-mtvek koziil kilencben
Karl Engel, egyben Jorg Demus kisér. A Wolf-
valogatds hangz6 anyaga koncerten kertilt sza-
lagra — ezek viszont stadiofelvételek. Az id6-
pontok kiilonb6z6k, de kivétel nélkiil korab-

biak a Wolf-lemez felvételi datumanal: a CD
nagy részét (valamennyi Reger-dalt) 1965-ben
rogzitették, tovabbi tiz mivet 1959-ben vettek
fel, az utolsé Pfitzner-kompozicié felvételi id6-
pontja 1972.

A Reger-valogatas erénye, hogy a teljes élet-
mi spektrumabél valogat: a huszonegy dal ko-
zott szerepel olyan, amely a korai éveket kép-
viseli (az op. 4-es és az op. 15-6s sorozat dalai);
olyan, amely a zeneszerzg érett stilusat mutat-
jabe (ilyen az op. 35, az op. 37 és az op. 75, de
mindenekel6tt a hatvan dalbél all6, gazdag
op. 76-os sorozat, a SCHLICHTE WEISEN néhany
darabja), s egy fontos dal révén (GRaABLIED, op.
137 no. 7) a kései alkotékorszak is jelen van

A vilogatas és az el6adasmoéd egyként su-
gallja, hogy a regeri dalkoltészet alapvetSen
sotét tonusa, borus kedélyvilagu lira. A felvéte-
lek kiemelik a finom hangulatabrazolast, az el-
mosddott harmoéniakat, a pasztellszinek, a gya-
kori alterdciok és az er6teljesen atkromatizalt
dallamvonalak fiilledt-dekadens érzékiségét —
azt a zeneszerz&i technikat, amely egy-egy at-
lagos dallamfordulatot a médositasok segitsé-
gével megemel és eltavolit a konvenci6tdl. Az
egységes alapérzet ellenére a tolmacsolasok
felmutatjak a regeri daltermés valtozatossagat
is: Dieskau rendkiviili érzékenységgel fordul az
eltéré arnyalatok felé. A WINTERAHNUNG-ot éne-
kelve olyan miivet allit elénk, amelyet akar
Brahms is kompondlhatott volna, a FLIEDER-
hez érve azonban mar-mar megvalésitja a ,,ro-
mantikus impresszionizmus”, a francids német
dalkoltészet fikcidjat. Felfedezi Reger dalaiban
anépdalihletést — ezt jelzi hangjan a MINNELIED
kedélyessége vagy a WALDEINSAMKEIT artatlansa-
ga —, de éppily hatarozottan abrazolja a masik
végletet is: a Stefan Zweig versére komponalt
EiN DrANGEN zstfolt kromatikdjat, kés6 roman-
tikus dramaisagat vagy a teljes vdlogatasban
egyedildllo sulya és jelentSségli Holderlin-
megzenésités, az Inr, AR HERRLICHEN! stilusje-
gyeit. Ez utébbi a vilogatas egyik stilaris és mii-
faji véglete. Holderlin antik tartasa szézata ar-
ra ihleti Regert, hogy egy szinte egy lélegzetre
énekelendd, sulyos és heroikus, dramai recita-
tivot komponaljon, erésen kromatikus, Wag-
ner befolyasat tiikroz6 stilusban, a legsotétebb
harméniakat és a legerételjesebb szinhataso-
kat igénybe véve, zenekart idézGen stirt, szim-
fonikus zongoraszélammal.
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A Pfitzner-dalok megszolaltatasakor Dies-
kau és Karl Engel olvasata nem a konzervativ
zeneszerzorol kialakult portré vonasait erdsiti,
inkabb a funkciés-tonalis gondolkodas kerete-
it tovabbfeszit§ kés§ romantikus komponista-
ra hivja fel a figyelmet. Ebben a valogatasban
kivételnek szamit az olyan dal, mint a nagyro-
mantikus hagyomanyra hivatkozé, schuman-
ni idealt kovets Heine-dal, a Sie HABEN HEUT
ABEND GESELLSCHAFT, amelyben a viddm, moz-
galmas valcerkarakter kontrasztot képez a hGs
lelkiallapotéaval, az elhagyatottsag és a csalo-
dott szerelem fajdalmaval. Hasonl6képpen a
~nem jellemz&” kategéridjaba tartozik a szi-
lard hangnemérzetet kelts, hagyomanyos har-
moénia- és dallamvilagt Eichendorff-megze-
nésités, a Zum ABSCHIED MEINER TOCHTER. Ami
tipikus: a tonalitds lebegtetése, a hangnemi ta-
lajtalansag érzetét kelt6 harmonizalas, a fatyo-
los kromatika. Ez jellemzi az EINGELEGTE Ru-
DER, aZ AN DIE MARK vagy a SONETT NACH PETRAR-
ca hangjait. A hatarozott hangnemérzet olda-
sa két dalban egészen a hangnemnélkiiliség
hataraig merészkedik. Az elsG az IN Danzic: a
megdermedt, halott éjszakai varos mesebeli-
kisérteties viziojat felidéz6 dalt Pfitzner egyet-
len komor vivémotivumra épiti, amely mind-
végig a zongora basszusdban morajlik. Para-
dox moédon ez az Eichendorff-megzenésités
Pfitzner malt irdnti vonzalmanak is dokumen-
tuma: a md végén, az,, Und der Tiirmer wie vor
Jahren / singet ein wraltes Lied: / Wolle Gott den
Schiffer wahren, / der bei Nacht voriiberzieht!” sza-
kaszhoz érve az énekszélam kotottebb ritmust
talal, és archaizal6-himnikus ténusban fejezi
be a dalt. Hasonl6képpen a hangnemnélkiili-
ség kozelébe kertl a Hussens Kerker, amely-
ben (Conrad Ferdinand Meyer nyomén) a cel-
lajaban haldlat varé Husz Janos elmélkedését
abrazolja Pfitzner.

Mint a témdk jelzik — és Dieskau elGadas-
madjdban az erételjes tartas nyomatékositja —,
f6 motivumként Gjra és Gjra visszatér a mualt:
nem a hang, hanem a miifaj és a habitus régi-
es a SAERSPRUCH istenfél§ foldmives-boleselke-
désében; pfitzneri ,megkésett melédidkként”
szovegi tartalmukkal fordulnak egy félig valo-
sagos, félig elképzelt mult idedlja felé a Zorn
nemes indulatd dallamsorai. Akarcsak Reger-
nél, az alaphang itt is mindig s6tét: még a va-
logatas tréfas dala, a TRAGISCHE GESCHICHTE
(Adalbert von Chamisso) is inkdbb a gtnyos-

groteszk karikattra, mint a felszabadult derd
eszkozével él.

Akércsak Reger esetében, az intenziv azo-
nosulas és a minuciézusan kidolgozott, rész-
letgazdag el6adas ezattal is meggy6zGen érvel
a dalok értéke mellett. Wolf Morike-dalainak
felvételéhez hasonldan itt is érezhetd a mar
emlitett zenetorténeti igazsagtétel mozzanata.
Dieskau nem értékeli tal Regert és Pfitznert,
de a kompoziciok sokszintiségét és idGallo tar-
talmat felfedezd és felfedeztet tolmacsolasai
annyit hatarozottan sugallnak, hogy a két ze-
neszerzé megérdemli az elfogulatlan tajékozo-
das figyelmét.

Othmar Schoeck (1886-1957) zenéjéhez
killonleges vonzalom ftizte Dietrich Fischer-
Dieskaut. ,, Ujra és tijra sziikségem van arra, hogy
dalait énekelhessem, annak ellenére, hogy Svdjc te-
riiletén kiviil minden eldadds alkalmdval értetlen-
ségbe és lekicsinylésbe titkozom” — irta az énekes,
aki az 6tvenes években még az idGs zeneszer-
26 jelenlétében szélaltatta meg a Schoeck-
dalokat. Ezt a termést — annak a harmincha-
rom dalnak alapjan, amely a CD-n hallhat6 —
ma, a mult stilusait masolé s a tonalitast jogai-
ba visszahelyez6 restauracié idején tolerdn-
sabban értékelhetjiik, mint tette azt a kozon-
ség és a kritika harminc-negyven éve. Ma az
Gjitas 6nmagaban nem tiinik értéknek (a hat-
vanas években sokak szidmdara annak tidnt).
Dieskau kifinomult és végletekig cizellalt,
hangulatgazdag és részletez6 el6adasai bizo-
nyitjak, hogy a posztromantikus Schoeck, ha
zenéje korszertitlen volt is, nem az epigonok,
hanem a kismesterek kozé tartozott — éppen
azért, mert e dalok tandsaga szerint tisztaban
volt sajat vilaganak hatdraival, és bolcsen azo-
kon beltl maradt.

Az a filozofikus, gondolatgazdag dalkolté-
szet, amelyet a Keller-, Meyer-, Eichendorft-,
Morike-, Uhland-, Goethe- és mindenekeltt
Hesse-megzenésitések elénk tarnak, a rege-
ri—pfitzneri kromatika folytatéjanak mutatja
Schoeckot (a lipesei konzervatériumban a XX.
szazad elején névendéke is volt Regernek) —am
az 6 személyisége lagyabb, szemlél6d6bb, dal-
lamvonalai és harménidi impresszionisztiku-
sabbak. Stilusa pedig, mint azt Dieskau felvé-
telei illusztraljak (a lemez els6 tizenot dalat a
svajci Margit Weber kiséretével vették fel 1958-
ban, a tovabbiakat Karl Engellel 1977-ben),
sokkal egységesebb. Az alapténus az eklektika
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fatyolos-elmosédott sziirkésbarndja — ezen be-
lal persze sok az arnyalat, és érzékeny a kidol-
gozas. Ami ettSl a hangtél Iényegesen eltér, in-
kabb a kivétel kategoridjaba sorolhaté. Ilyen a
Das ExpE pEs Festes cimii Meyer-megzenésités
modernebb harméniakészlete — vagy épp el-
lenkez6leg: a Nacurur (Eichendorff) egészen a
XIX. szazad elejéig visszanyul6 romantikaja és
a JuGENDGEDENKEN (Keller) nagy érzelmi kita-
rulkozasanak (In den Waldenkronen meines Le-
bens...) brahmsi hangja. Ismét korszertibb fo-
galmazasmodot talal Schoeck a KiNnpHEIT cimd
Hesse-dalban, majd a lemez harmadik harma-
dat alkoto, tiz dalbdl all6 Hesse-sorozat (Lik-
DERZYKLUS, op. 44) tobbszor is meglep az ajsze-
riséggel, jelezve, hogy ez a finom toll, a ma-
ga kordban idegenként mozg6 mester egyebet
is tudott, nem csupdn nosztalgikusan elhoma-
lyosult tekintettel visszanézni.

Ami a LiEDER GROSSER INTERPRETEN cimd albu-
mot illeti, ennek hallgatéjat paradox médon
nem a lemez legértékesebb része, a valogatast
nyit6 négy Mahler-dal érdekli, sokkal inkdbb
az, milyen dalokat irt a karmester, a hegediis,
a csellista és az énekes: Bruno Walter és Emil
Nikolaus von Reznic¢ek, Fritz Busch, Enrico
Mainardi, Wilhelm Kempff. Reznic¢ek négy
bibliai éneke, a Vier BET- UND BUSSGESANGE a ma-
ga sotét ténusaival és puritan egyszertiségével
kissé tulsagosan is egyértelmien utal a zene-
torténeti el6képre: aki ezt a valasztékosan for-
malt sorozatot hallgatja, aligha tekinthet
el a brahmsi Nicy komoLy ENek-kel valé Osz-
szehasonlitastol (anndl is kevésbé, mivel akar-
csak Brahms, Reznicek is megzenésiti Sirak fia
konyvének a halalrél sz616 hires szavait). Ebbél
az Osszehasonlitdasbol pedig (kell-e mondani?)
nem a Mahler-kortars karmester keriil ki gy6z-
tesen... Szintén Brahmsra hivatkozik Adolf
Busch op. 3/a jelzésti harom dalanak stilusvila-
ga — a hivatkozas hatasat feler&siti, hogy az
ének-zongora kett6sh6z, mint Brahmsnal a
BracsapaLok-ban, mélyhegedii tarsul (s mit tesz
a véletlen, az elsé Busoni-dal, a NUN DIE SCHAT-
TEN DUNKELN szovegirdja torténetesen épp az az
Emanuel Geibel, aki a BrAcsaparok masodik
darabja, a GEISTLICHES WIEGENLIED szOvegét irta).

A hatas Bruno Walter harom Eichendorff-
dalaban (MUSIKANTENGRUB; DER JUNGE EHEMANN;

Der Sorpar) is tisztan kimutathatd: az 6szton-
z6 példakép neve — ez sem fog meglepetést
okozni — a karmester altal csodalt és propagalt
Mahler. Annyi kiilonbség persze mégis mutat-
kozik, hogy Walter kifogastalan izléssel meg-
irt, érzékeny koltSiségl dalai joval kevésbhé
eredetiek és merészek, mint a Mahleréi, az ir6-
nia fliszerét pedig — mértékkel — csak az utol-
s6 dalban alkalmazza a karmester-zeneszerzé.
Mainardi Uomo DEL MIO TEMPO-ja (Salvatore
Quasimodo) inkabb dramaian deklamal6 mo-
nolég, mint dal. Nemcsak ezzel, hanem stilu-
sanak erdltetett, feladatteljesit6 modernségé-
vel is kilég az alapvetSen a szdzadfordulos-
szazad eleji német posztromantikus-szecesszi-
6s hangot mego6rokitd lemez koncepcidjabol.
Wilhelm Kempff négy kitting Conrad Fer-
dinand Meyer-megzenésitése azért érdekes,
mert itt szinte dalr6l dalra véltozik a stilus.
Alapélménytink mégis az, hogy a zeneszerz8
kilép a felismerhet& hatdsok zenei kérébdl, és
mondanival6ja szamara kevésbé személyhez
kotott, kromatikus (de tondlis) szazadfordulos
keveréknyelvet valaszt.

Asor végére hagytam azt a négy dalt, amely
miatt a lemezt biztosan érdemes meghallgat-
ni: Ferruccio Busoni kompoziciéit. Itt elhagy-
juk a kiilonlegességek, a j6 1z1ésd, szolid kisér-
letezés, a magas szinvonala stilusutdnérzések
vilagat, és az atiit6 erejd alkot6i eredetiség te-
riletére érkezimk (nem véletleniil: Mahler
mellett Busoni az, aki, mint jeleztem, jelenlé-
tével racafol az ,el6adok” elétt tisztelgs lemez
koncepcidjara). Az invenciénak az a hitele, a
talalékonysagnak az a frissessége, amely Buso-
ni négy Goethe-megzenésitésébsl arad, on-
magaért beszél. Telitalalatként hat a Liep pEs
Unmuts virtuéz atkomponalt formaja; lenyt-
g6z6 a ZIGEUNERLIED vad modernsége és ma-
gikus-nomdd szenvedélye; kisérteties hangu-
latot teremt a recitativikusan elbeszélé han-
gl SCHLECHTER TROST zongorabasszusanak lo-
pakodasa. Es végiil a Liep pEs MEPHISTOPHELES
groteszk-gtnyos hangja és hideg tavolsagtar-
tasal Négy dal, négy zsenialis remeklés — vala-
mennyi telivér példdja Busoni sokat emlege-
tett vonzalmanak a bizarr témak és szokatlan
hangulatok irant.

Csengery Kristof



