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A magyar film erdoképe

ajon mennyire és hogyan van jelen az
‘ } erd6 a magyar jatékfilmekben? Mennyi-
re foglalkoztatja az egyéb mivészeti
adgakban oly népszerti mitikus tér a magyar
filmrendezdket? Erdekes médon mintha a fak-
kal boritott t4j nem kapna elég nagy hangsulyt
a magyar filmmtvészetben. Ez igaz a két habo-
ra kozotti filmekre ugyandgy, mint a Rakosi- és
Kédar-éra filmjeire. A harmincas-negyvenes
évek filmgyartasanak filmjei leginkabb muiiter-
mi kornyezetben késziiltek. Felvillantak ben-
nitk persze kiilsé helyszinek is, de leginkdbb
annyira, mint a lillafiiredi t4j képei Gaal Béla
1934-es Meseautdjaban. Az 1945 utdn tjrain-
dult magyar filmmivészet sem részesitette kii-
lonosebben elényben az erdéket. Az indusztria-
lis kérnyezet, a falusi és varosi él6helyek vagy
a sik- és foly6vidék dbrazolasai inkabb fellelhe-
t6ék a magyar filmekben, mint az erdd, a vadon
kornyéke.

A pusztat vagy a Balatont szdmos filmren-
dezd hasznalta hattérként alkotasaiban. Gon-
doljunk itt Georg Hollering 1936-0s Hortobdgy
cimi filmjére, vagy akar Jancs6 Miklostél a Sze-
génylegényekre. De ide sorolandbak Szomjas
Gyorgy szintén pusztai kornyezetben jatsz6do
gulyés-westernjei, vagy, ha tetszik, easternjei, a
Talpuk alatt fiityiil a szél és a Rosszemberek is
vagy az azt megel6z6 Hajdiik Kardos Ferenctdl.
A Balaton és vidéke pedig megint csak népsze-
rd héattere volt szdmos magyar filmnek, a Harle-
kin és szerelmese, A veréb is maddr, A kenguru,

A magyar film, ha
ritkan abrazolja is az
erdei embert, altalaban
oppozicioba allitja 6t

a szerkesztett
vilagrendek
képviseloivel. A vadon
lakoja altalaban

a természet torvényei
szerint ¢l. Masféle

értékrendre )I[(
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a Veri az 6rdég a feleségét vagy a Bujtor Istvan szereplésével késziilt Otvos Cso-
pi-filmek mind a Balaton kérnyékén késziiltek. Mint ahogy a Tisza és a Duna is
csébitotta a filmkészitéket. Gondoljunk itt Gaal Istvan filmjeire vagy akar Bacsé
Péternek A taniijara, ahol egy Duna felett 6rk6dé gatér torténetére van felftizve
a tobbrétegd és egyben szatirikus torténet.

A természet tereibe elvonuld, az emberi tarsadalmi létformat keruild kiviilallo
karakterek fontos szerepléi a magyar filmnek. Igaz, a pusztai térténetek a multat
idézik meg. A Balatonnél jatsz6dé filmekben pedig tobbnyire szabadidds tevé-
kenységek koré szervezédnek az ott jatsz6do torténetek. A rondk és a Plattensee
hatalmas sik tertiletei a tdrsadalom renegatjai szdmara a nagy tavolsagok miatt
szamitanak biztonsagos buvéhelynek. Szomjas filmjeinek betyérjai kihasznal-
jak, hogy 1ldozéik, szamonkérdik, a tarsadalmi rend kiildottei nem tudnak
konnyedén a kozeliitkbe lopézni: a térvény keze csak nehezen éri el Gket. A ba-
latoni kornyezet szerepe is gyakran ehhez hasonlé — igaz, ezekben az alkotasok-
ban a tavolsagon kiviill még a nddas nytujt némi menedéket a bujdokolni vagyok-
nak. A filmekben eléfordulé vizi embernek és a sikvidék lakéjanak abrazolasai
eltérnek a hegyi erdei emberét6l. Ez sokszor a térhez, a tagassaghoz-zstfoltsag-
hoz val6 viszonyban jelenik meg. A misztikus so6tét erdd, a vadon sajatos ember-
tipust farag az erdflakébol. A magyar film, ha ritkdn dbrazolja is az erdei em-
bert, altalaban oppoziciéba allitja 6t a szerkesztett vildgrendek képviselGivel.
A vadon lakéja altalaban a természet térvényei szerint él. Méasféle értékrendre
bizalmatlanul tekint.

Ebbdl a vilaglatasbol meritett a kiillonutas filmrendezd, Széts Istvan is, ami-
kor, szakitva az addigi filmes hagyoményokkal, irdnyt mutatott a habort utani
magyar filmmiivészet szdméara. Sz6ts Emberek a havasonja az Gjszerd ember- és
tarsadalomkép mellett az erdei kornyezet lirai bemutataséaval is nemzetkozi el-
ismerést hozott a magyar film szdmaéara. A NyirG J6zsef regényébdl 1941-ben ké-
szult, javarészt erdélyi kiils6 helyszineken forgatott mi az ember és a transzcen-
dens kapcsolatdnak megragadaséara torekszik. Sz6tsék kameréja ezért az ember
és a természet valtozatlan szimbidzisat, évszazadok 6ta tarté testvériségét pro-
bélja megragadni és visszaadni. Az erdei ember itt tehat nem hédit6, hanem kor-
nyezetének szerves része. Az erd6 ugyanakkor nem csupan a fakat jelenti, ha-
nem annak minden lakéjat is, novények, 4llatok, madarak, emberek kozosségét.
A miben nemcsak az ember lelkes 1ény, hanem a novények és az allatok is azok.

Mar a nyit6 képsorok sem a szokdsos médon vezetik fel a stabot, ehelyett
kopjafdkba faragott neveket olvashat itt a néz4. Sz6ts ugyanis, szakitva az addi-
gi hagyoményokkal, igy tiinteti fel a mi készitGinek névsorat. Ezzel a rendezd
egyrészt a film alapjaul szolgal6 novellaskotet cimére utal (Kopjafdk), masrészt
a halott fakra felfaragott ,halottak” nevei a névényekkel egy t6rél fakadé életet
és a kozos elmulast is jelolik. S6t a test porladasa a foldben és a kopjafédk korha-
dasa tovéabbi kozos torténetet feltételez.

A filmbeli torténet szerint a télen a havasokban sziiletett kicsi Gergének ta-
vaszra életfat jelol meg székely favdago apja (Gorbe Janos). A népi hiedelemnek
megfeleléen amint a karon 16 megérintette életfajat, ,fanak, gyermeknek egy
lesz a sorsa”. A fanal tett fohasz tehat a természetfelettit kapcsolja Gssze a ter-
mészeti lényekkel. Azaz az Istent az egyenlének teremtett emberrel és faval. Az
el6bb emlitett ritualé és a film elején lathatd keresztelés a természetbeli Gsi hi-
tet koti 0ssze a keresztény ahitattal, a vadsag és a szelidség kiegyenlitését fogal-
mazza meg.



Az erdd abrazolasa is ebbe az irdnyba mutat: ,,Ez a mi templomunk, itt nem
szabad beszélni”, hangzik el. A fenyGerdd dus és egybefiigg6 zoldellése szinte
atsiit Sz6ts hegyoldalt bemutatd, egyébirant fekete-fehér képein. Erzékletes fel-
vételei szinte a képek tudatalatti kiszinezésére késztetik a nézét. A rendezd, aki
a film operatére is egyben, az erd6t tobb évszakban és napszakban megjeleniti.
Nem csak tavoli képeket, osszefiiggd rengeteget latunk, Sz6ts kameréja az erdé
belsejét, a fak kozé betord szoért napfényt is tetten éri. Ezzel is a természetfelet-
tinek és a természetnek a kapcsolatét igyekszik a maga misztikus latasmaodjaval
megragadni.

SzG6ts a szegény ember sorsdraméjan keresztiil tarsadalomkritikat is megfo-
galmaz. A természeti térvényeknek engedelmeskedd mértéktarté ember és az
ipari fejl6dés soran kapzsiva valt Gj rend csatajat mutatja be. Az 6sk6zosségi 16t-
forma és kapitalizmus héborujat. Mig a természettel 6sszhangban é16 erddjaro
ember egy fejsze segitségével gy6zi le a mindennapok nehézségeit, addig az er-
dei idillbe betoré hoditék erészakkal sajatitanak ki mindent, ami az addigi irat-
lan térvények szerint szentnek szamitott. A fakitermeld véllalkozé igy kebelezi
be az erdé fait, a favagd lakhelyét, magéat a férfit, és annak feleségére is (Szellay
Alice) ennek orvén vet szemet. Sz6ts filmjét a korabeli kultarpolitika igyekezett
athangsidlyoztatni, de ebbe a szerz6 nem ment bele. Végiil a film egy jelenetét
cenzuraztak, de Széts visszaragasztotta a kivagott részt, és alkotdsaval 1942-ben
elnyerte a velencei fesztival mivészeti f6dijat.

A hébora utdni magyar filmmivészet nem kovette a Sz6ts dltal kiadvanyban
is megfogalmazott irdnyvonalat (Répirat a magyar filmmiivészethez). Mi tobb,
a hdbort uténi elsé filmje, az 1947-es Enek a btizamezdkrél a vallasra tett uta-
lasaival kivéltotta a Rékosi-féle kommunista dllamhatalom haragjat. Sz6ts par-
kolépélyara lett téve, filmterveit évekig nem tamogattdk. A velencei filmszemlérdl,
ahol a sajat koltségén befejezett, negyvenperces Melyiket a kilenc koéziil? cimd
Jokai-elbeszélésbdl készitett filmjével szerepelt, mar nem ment vissza Magyaror-
szagra. 1957-t61 Ausztridban telepedett le.

A sematizmus idGszakaban, azaz az 1949-t6l 1953-ig tart6 idGszakban a ma-
gyar filmmiivészet nem tulajdonitott kiilonosebb jelentGséget az erd6k népének,
nem hasznélta az erd6s kornyezetet még hattérnek sem. A magyar filmek mun-
kasabrazolasanak az ipari kornyezet kedvezett, a paraszti létforma bemutatasanak
pedig a megmiivelendd fold és kornyezete szolgaltatta a ké-piséget. A szovjet min-
tara készitett sematikus jatékfilmek a Rakosi/Révai-féle propaganda kiszolgala-
sara jottek létre. Igy leginkabb a parasztsag atnevelését és az 4j tarsadalmi rend
elfogadtatasat tiizték ki célul. A vadon €l erdei ember agitaci6ja a hatalom sza-
maéra mintha mésodlagos jelent6séggel birt volna.

Az Emberek a havasonnal rokonithaté torténetre, erdei kérnyezetben jatszo-
do6 filmre 1954-ig, Véarkonyi Zoltan és Makk Karoly filmjéig, a Simon Menyhért
sziiletése cimi alkotasig varni kellett. Lakos Gyorgy otletébél Déry Tibor irt for-
gatékonyvet.

A Simon Menyhért sziiletése sok tekintetben hasonlit Széts 1943-as filmjé-
hez. Mindkét filmben narrator vezeti fel, mutatja be a kornyezetben re;jlé kiilon-
legességet. Ott a székelyfoldi havasok, itt a Magyar-kozéphegység legkeletibb ré-
sze, a Biikkk képeihez tarsit kolt6i magyarazatot az elbeszéls. Sz6ts filmjének fel-
vezetGje nem a filmben beszélt tajnyelven szélal meg, mig Varkonyiék rendezé-
sében a képen nem lathaté elbeszéld izes nyelven vezeti fel a torténetet — igaz,
a szinészek nem ugyanezt a tajnyelvet hasznaljak majd a filmben. A t4jak hason-
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l6ségai, az életképek, illetve ezek fekete-fehér dbrazolasmaddja szintén rokonitjak
a két alkotast.

A munkésabrézolas a biikki torténetben nem annyira didaktikus, mint a ko-
rabbi sematikus alkotasokban, de a rovid téjleirds utén a film gyorsan réatér arra,
hogy a torténet az erddkitermel6 munkasok, mész- és szénégetdk elszigetelt vi-
lagaba kalauzol majd el. igy az erdds hegyi tajakon végigpasztazé kamera hamar
a nehéz fizikai munkat végzé favdgokat mutatja meg. A bikki fenyGerdd els6d-
legesen a tél beallta elétt lathaté. Pasztor Istvan képei, hasonléan Szétséhez, az
ember és a természet harmoéniajat igyekeznek érzékeltetni. Az aldfest6 zene
mindkét filmben Farkas Ferenc szerzeménye, de az 1954-es alkotasban Farkas in-
kabb a fesziiltséget igyekszik novelni — igaz, a képek is megkivanjak ezt.

A torténet szerint Simon Istvan erdész (Szirtes Adam) és felesége, Eva (Mé-
szaros Agi) a hegy tetején 16v6 erdészhazban a legnagyobb héviharban elszige-
tel6dnek. A dramaisagot fokozandé az éppen sziilni késziil6 asszonynak orvosi
segitségre van sziiksége. Az erdésznek meg kell kiizdenie tehat az elemekkel, és
segitséget kell hoznia feleségének és sziiletendd gyermekének. Azt, hogy ponto-
san hényban jatszodik a torténet, nem tudni, hiszen egyrészt varmegyéket em-
leget a narrétor a foldrajzi helyzet meghatéarozasakor, masrészt az elvtarsi segit-
ségnyujtds abrazolédsa felé tolodik el az egyébirant a humanista 6sszefogas be-
mutatdsaként is értelmezhetd torténet. A naptari idémeghatarozas mintha nem
lenne jellemzd az erdékben jatszédo filmekre, sokkal inkabb az évszakok bemu-
tatdsa, a természet allapota (kopar erdd, avarral teli talaj, zoldell§ vagy riigyezd
fak, havas taj) szolgél a filmbeli id6rendek meghatarozasara.

Varkonyiék, akércsak annak idején Sz6ts, nem a miitermekben akartak mes-
terségesen létrehozni a természet és ember harmoéniajat és kiizdelmét bemutaté
miiveket. A valdsdgos milié megteremtéséhez az eredeti kiilsé kornyezeti hely-
szint alkalmaztdk forgatdsaik sordan. Ezért is atérezhetébb a héfutta erdds tajon
atvergédé erdész kiizdelme, hiszen a szinésznek valéban fizikai kihivést jelen-
tett a derékig ér6 havas tdjon atvagnia: bizonyitja ezt, hogy a zihédlé Szirtesnek
nemcsak hogy latszik, de arcara is fagy a paras lehelete. A héfedte lombozat
hangulatfokozo hattér, a fak torzsei erds kontrasztot képeznek a hélepte kornye-
zettel. Ez kifejezetten jol mutat a fekete-fehér filmben. A fak oltalmazdak is a ké-
peken. Menedéket nyudjtanak a h6favas elél. Erds jelenet, amikor a héban mene-
teléstdl elfaradt erdész nekiddl az egyik fa torzsének, hogy fedezékbe vonulva
kifajja magat, megpihenjen.

A filmbeli torténetben az erd6 munkasai 6sszefognak, és kozos erével eljut-
tatjak az orvost a vajidé néhoz. Am ehhez persze sziikség lesz egy Gket ,meg-
agital6”, vallaltan kommunista vezetd tipusa emberre. Ezt a figurat Pécsi Sandor
alakitja, akit6l nem &ll messze a szerepkor, hiszen a sematizmus idészakdban
szamos hasonlé szerepet alakitott mar. Varkonyiék filmje valamiféle pionirtorté-
net is egyben. Bar az erdei ember némileg az id6tlenségbe van zarva, életét a ter-
mészet torvényei hatdrozzak meg, de az emberi és allati er§ kozos elGretorésé-
nek megmutataséan tal a filmben lathatunk gézhajtasa gépet is. Az erdét itt mar
atszelik a sinek. Az erdészlakokban van radid, és a telefon is be van kotve. Igaz,
a technika vivméanyai nem igazan miikodnek a viszontagséagos téli id6kben. Csak
az erdei emberek 6sszefogdsaval lehet megmenteni a helyzetet.

A fék csak érintélegesen jelennek meg a hatvanas évek magyar filmjeiben.
A Gaadl Istvan rendezte Sodrdsban, a Zolnai Pal-féle ...hogy szaladnak a fak!
kozvetitenek ugyan kapcsolédast a természethez, mégis, ez a kapcsol6dés meg-



marad egy-egy szimb6lumérték( emblematikus képsor szintjén. A Sodrdsban ci-
mi filmben az 6si ritudlét mimeld, iszappal bekent fiatalok forrnak eggyé egy fa-
val. Zolnai Pél, bar filmjének cimében megidézi a fakat, csak a torténet végpont-
jan, az oregasszony (Kiss Manyi) halélakor lesz a mondatnak és a hozza tartozé
képeknek jelentdsége.

Emblematikus képként a kulturalis koztudat része a Kereszteld cimi film
azon jelenete, amikor Gécza Menyhért (Latinovits Zoltan) egy leftirészelt lomb-
koronaju, torzén maradt, keresztet formazo fa elétt krisztusi pézban 4ll. A torté-
netben is erds hangsulyt kap a fa, hiszen a szereplét gyerekkoraban aruldsa mi-
att fahoz kotozték. A szintén Gadl éltal rendezett 1967-es filmben a fa tehat
szimbdlumként jelenik meg. Az igazsdghoz hozzatartozik, hogy az omindézus
kép a szinészlegenda Latinovits sorsa tragikussagénak is jelképe lett. A forgata-
son késziilt werkfoték, B. Miiller Magda munkai, noha a filmet is megidézik, at-
hallasosan a szinész személyiségének lenyomataiként is értenddek.

A hetvenes évek filmjei mintha kissé eltérnének ettél az irdnytol. Mészaros
Marta Szép lednyok, ne sirjatok! cimd generécids filmjében az ellenkultara kép-
visel6ir6l kaphatunk életképet. A nyugati virdggyermekek mintédjara a fiatalok
egy része mintha kivonulna a tarsadalombdl, és a '68-as korszellemnek megfele-
16en a természettel tsszhangban élne. A népi hagyomanyok felé fordulas képei
ezek. A fiatalok kézi famegmunkalassal készitenek hétkéznapi hasznélati tar-
gyakat, faragnak, gyalulnak, teknét vajnak. A hattérben vizparti fak szélesebb
sévjat lathatjuk. A megmunkaldshoz alapanyagot nyujté természet karnyujtés-
nyira van. A korszellem tiikroz6dik Gazdag Gyula A sipolé macskakd cimd film-
jében is, amelyben egy nyari épitétabor fiataljai azzal a helyzettel talaljak szem-
be magukat, hogy csak szerszamokat kapnak, munkat nem. Az erdében tett ki-
randulason a fiatalokat feliigyeld felnéttek szabadjara engedik a torténet szerep-
16it: hogy azok inkabb az erdében ,,tomboljak ki magukat”, ne a tdborban. Ennek
ellentéteként jelenik meg a vizparti erdé Sara Sandor Holnap lesz fdcdn cimd,
1974-es filmjében. Ebben a szines filmben (a korabban emlitettek jobbéara feke-
te-fehérek voltak) a tarsadalombdl a nyari idészakra kivonul6 pér hirtelen tdbort
ver6k sokasdgédval taldlja magat szembe. A torténet kozponti figurdja (Szirtes
Adam) a szocialista allamberendezkedés fejlédéstorténetét masolva hamarosan
diktatarat val6sit meg a természeti 6vezetben. Az eréltetve felépitett tarsadalmi
épitmény azonban 6sszeomlik. A természetbe, a paradicsomi allapotba vissza-
vadulni vagy6 emberpéart nem lehet atverni.

A nyolcvanas évek magyar filmrendezdi is jobbara eltekintenek az erdd ab-
razolasatol. Az erdei ember nem igazan jelenik meg a magyar jatékfilmben ez
id6 tajt, mint ahogy az erdei kozeg sem. A kilencvenes években fordul a magyar
filmmtivészet ismét a tdrsadalombdl valé ilyetén kivonulas abrézoléasa felé. Er-
délyi Janos 1992-es Indidn tél cimi filmjének f6szerepldi, Taméas (Eperjes Kéroly)
és a fit (Sz6ke Andrés) az erdében indidnként élve taldl egy ideig menedékre.
A film valésagos alapja a bakonyi indidnok mozgalma, amely Cseh Tamés veze-
tésével mar a hatvanas évek végétdl Gizte a kivonulasnak ezt a forméjat a kadari
Magyarorszagon. Az indidn lét megragadasa to6bbszor is a magyar filmesek téma-
ja lesz a kétezres évek filmmivészetében. De ott mér inkdbb tényfeltir6 médon
nytlnak a témédhoz, mint példdaul Toérok Ferenc 2010-es Apacsok cimd filmje. I1-
letve a szocializmus és a kapitalizmus kozé szorult, a hetvenes évek masodik fe-
lében sziiletett generaci6 kétségbeesését és elvonulasi vagyat fogalmazzak meg,
ahogy Simonyi Balédzs teszi ezt a 2016-os Indidnban.
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A rendszervaltds utan nemcsak a kadari Magyarorszdgon hatdsagilag megfi-
gyelt indidnmozgalom, hanem Erdély is megjelenhetett a magyar filmben. Ad-
dig az erdélyi magyarsag tigye be volt fagyasztva a politikai szintéren. Igy az
1993-as Abel a rengetegben, Mihalyfy Sandor filmje valamiféle visszatérést is je-
lent a Szé6ts altal megragadott vilag abrazolasahoz. Azaz az Abel a rengetegben a
magyar film egyik kontinuitasfilmjének is tekinthetd, amennyiben visszatér
SzG6tsékhez, és zardjelbe teszi az eddig taglalt, a kultarpolitikai irdnyitas altal be-
folyasolt magyar filmmtvészetet. Tamasi Aron 1920-as években, Erdélyben jat-
sz6d6 torténetét Kanyadi Sandor fogalmazta at forgatékonyvvé. Az operatéri
munka Vivi Dragan Vasile érdeme. Ez is jelzi, hogy az Abel a rengetegben igaza-
bol csak a rendszervaltas utdn valésulhatott meg mint a magyar és a roman fél
egyuttmikodésének terméke.

Mihalyfy filmje a hegyeket és az 6sszefiiggé erdGségeket mutatja meg, Sz6ts
erdélyi és Varkonyiék biikki térténetéhez hasonl6an — vagyis mint az Emberek a
havason és a Simon Menyhért sziiletése. Eztttal mar légifelvételek is szinesitik
a filmet. Hasonl6képpen, mint Sz6tsnél, a fakoronan atsejlé égitest fénye ebben
a filmben is megjelenik. Mint ahogy az évszakok valtakozdsanak természetre
gyakorolt hatasa is érzékelhetd mar a bevezeté képeken is. A téli tajban maga-
nyosan allé feny6 felrobbantésa erds feliitésnek szamit. Ezzel a dramaturgiai fo-
géssal is utalnak a film készit6i a habortas id6kre. A fiatalon erdépésztornak
adott, csavaros eszi Abel torténete némileg rokon, ha tetszik, folytatélagosnak
is gondolhat6 az Emberek a havason torténeti szalaival. A fatelepen dolgozé
Abel szintén kozel 4ll a természethez. Természetesnek veszi a szabadsagot, illet-
ve a természet torvényeit tartja be leginkabb. Van filmes el6képe (és persze irodal-
mi rokona) Abel figurajanak. Az Emberek a havason iréjanak, Nyirének egy ma-
sik alakja, Uz Bence, akit Javor Pal személyesitett meg Csepreghy Jens 1938-as
filmjében.

Erdekes, hogy az Abel a rengetegbennel a magyar filmmiivészet visszatér a
havasok erdeihez. Igaz, a torténet torténelmi tavlatokban messze van a rendszer-
valtastol. Mint ahogy az is igaz, hogy az eddig nem emlitett, torténelmi korok-
ban jatsz6dé regényadaptacidkban szintén felvillan az erd§ hattérként. De a
mellesleg ugyancsak Erdélyben jatsz6dé, kosztiimos, Ban Frigyes-féle Szegény
gazdagokon (1959) kivil az erdei tdjnak nincs kiilénésebb szerepe ezekben a fil-
mekben. Abban sem kiillénosebben emlitésre méltoé.

Az Abel a rengetegben problémafelvetései és emberabrazolasa tehat ismerds
lehet az el6z6 Nyir6-adaptaciokbol, elvégre a korai Tamaési és a korai Nyir6 vila-
ga nem 4ll egymastdl tulsdgosan tavol. A téj és a fabol készult erdészhdz bemu-
tatdsa, az erd6 képei a filmben pedig a kilencvenes évek technikai szintjérél
arulkodnak. A képi komponalés tekintetében noha Vivi Dragan Vasile mintha
parbeszédben éllna Sz6ts egykori dbrazolasaival, de megmarad az utaldsszerd
utanzas szintjén. Hozza kell tennem, hogy az altala hasznalt szines technika al-
kalmazasa nem tesz j6t az 1920-ban kezd6d§ torténet dbrazolasdnak. A képek
nem adjak vissza élményfokozé médon az erdei kornyezetben fellelhet6 szine-
ket, mint ahogy a héofédte taj kontrasztossagat sem.

A magyar filmmivészet a kilencvenes évektél mintha nem is akarné folytat-
ni ezt az utat. Enyedi Ildiké német koprodukciéban késziilt, 1994-es Biivds va-
ddsza inkdbb Huszérik Szindbddjanak vonalat igyekszik a maga médjan meg-
idézni. Mathé Tibor operatéri munkéja, kozelijei, szinvilaga érzékelhet6vé te-
szik az erd6t. Mathé kozelrdl veszi az erd§ minden lakéjat, a fak torzseit, mada-



rat, mokust, siint, nyulat, Ggy, hogy latszik az allatok ,arca” is. S6t, Mathé kozel
hoz hernyét és csigét is, felnagyitva 6ket. Ezek mind visszautalnak képileg arra,
amit SzG6tsnél is mar emlitettem, hogy az erdd dbréazoldsakor érzékeltethetd a
legerésebben, hogy az allatoknak lelkiitk van, egyenértéktiek az emberrel. Enyedi
misztikus szdla a filmben szintén egy erdei torténet. De ez nem meglepd.
Enyedinél tobbszor is tapasztalhat6 a természet meseszert kozelhozésa, erre bi-
zonyiték 2017-es Testrdl és lélekrdl cimi filmje is.

A magyar film tehat az erd§ meseszertiségét, misztikumat igyekszik megra-
gadni. De eltavolodni latszik attél, hogy az erdét a misztikum és a megélt valé-
ség kohézibjaként, az ember életmédjaval harmoénidban 4dbrazolja. Az erdei em-
ber kihal6félben 1évé tipus. Az a fajta Gsi létforma, amit Sz6ts megragadott,
mintha teljesen elt(int volna az ezredfordulé uténi idékre.

A maganyos kivonulds vagy ennek tomeges véltozata persze nem elképzelhe-
tetlen, de inkabb csak idényekre tehetd, akarcsak a bakonyi indidnok kikoltozése
a természetbe. (Cseh Tamas kovet6i folytatjak a hagyomanyt.) Erre utal Fliegauf
Benedek a 2003-as Rengetegben, melyben az erdé hangjait felnagyitja, de ezzel in-
kabb a dial6gusban is elhangz6 idegenség-ideoldgiat erdsiti. A megszokott, és ez-
altal komfortosnak vett tarsadalmi létforma helyett az erd6t vélaszté ember érthe-
tetlen a tobbségi tarsadalom szdmaéra. Csuja Laszl6 Virdgvolgyében szintén a ka-
landvagy kiélésének egyik allomésaként villan fel a természet. Ezuttal egy beil-
leszkedni nem tudd, nem akar6 hésné vonul el ide kis tarsasagaval, térvénytelen
tetteit is leplezendd. Ehhez a sorhoz csatlakozhat Karpati Gyorgy Mor Guerilldja
annyiban, hogy a haborus filmek egyik kedvelt tere is a természet, az erdd, és itt,
az 1849-ben jatsz6do torténetben ez szintén visszakoszon.

Bagota Béla 2019-es krimijében nagy szerepe van az erdének: az rejti maga-
ba a tobb évtizedes titok nyitjat. Az Erdélyben (Baldnbdnyén és kérnyékén) for-
gatott Valan — Az angyalok vélgye a héfodte fenyveseinek vildgaba kalauzol ben-
niinket, 4&m az erdd itt a biin rejtekhelye. Még a természeti taj szomszédsidgaban
é16 rend6r sem szivesen merészkedik a mélyére. Idegenkedik téle. Az erdd im-
maron félelmet kelt.

A magyar filmek jelentds része ma vérosi kornyezetben jatszédik. Allatokat,
novényeket leginkabb fogsdgban lehet latni az utébbi idék jatékfilmjeiben. Az
erdd, az allatok képei vagy alomszerd vizioként jelennek meg ezekben a filmek-
ben, mint Enyedi Testrdl és lélekrdl cimd, Berlinben dijazott alkotasédban (ahol a
val6sdgos kozeg az 4llatok szamara: egy vagohid). Vagy gy bukkannak fel, hogy
a gyermeki fantdzia van benniik babszinhazi forméba éntve, mint az Ernelldék
Farkasékndl cimd Hajdu Szabolcs-filmben. A gyermek vagyédik az allatok ko-
zelségére. Az Edenkert azonban mar becsukta kapuit az ember el6tt.
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