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Virakozéssal vehet kézbe az olvasé egy 1j tanulmanykotetet; a cim alapjdn szd-
mithat rd, hogy képet kap arrdl, hol tartanak a mai fotografidhoz kapcsolédé
tudomdnyos megkdzelitések. A kdtet egy szakmai csoport munkdjie titkrozi,
amelynek tagjai mds-mds helyen, orszdgban, témakérokben, de a képi kultdra
kutatdsival foglalkoznak. Az analég képek kora 6ta a témdnak van mdr néhdny
évtizedes torténete, igy kutatdi generdcidk kozos munkdjanak dokumentuma is
a kotet, egy olyan teriileten, ahol olyan sokfajta nézet, elmélet és gyakorlat taldl-
kozik, mint a vizualitds vildga.

A fotogréfia olyan szakmai teriilet, amely a kezdeteitl magdn hordozza
a sokféleséget. A kdnyvben hivatkozdsi alap a fényképezés eredete és technikdja,
amely bdr sokat véltozott napjainkig, a kozos nevezd a kiilonboz$ korokban,
hogy a fény nyomot hagy az érzékeny(itett) feliileten. Sok 1épés kovetkezmé-
nyeként és a dolgok kedvezd egytittdlldsa révén jelent meg a kép a készitd szeme
eléte, és lehetett azt régziteni. Hatdsa pedig tdlmutat a kép fizikai valéjdn: a foto-
grafia legaldbb annyira jelenti a technikdt, amivel és ahogy a képet létrehozzdk,
mint a fény dltal létrejote képet magit.! Tovdbb4 tdrsadalmi gyakorlatot is jelent,
mert része a képnek a létrehozéja és a szemlélgje is, valamint az a kor, amelyik-
ben létrejott, és az, amelyikben nézik a képet. Ahogy a vizualitdsra, Ggy az itt
tdrgyalt tanulmdnykotetre is jellemz8 ez a tobbféle néz8pont.

A cimbél kiindulva, amely a fotogréifia és a mindennapi élet kapcsolatdra
utal, aligha lehet vitatni, hogy a fényképezés az élet szinte minden teriiletén jelen
van. A korai kisérletez8k, riporterek, tudésok, miivészek, tdrsadalomkritikusok
és Gjiték, majd szélesebb kérben lelkes amatdrok eszkdze, mig mdra mindenki

1 Lehmuskallio a szévegben a fotogrdfia folyamatként téreénd leirdsdt hangstlyozza, ahol a digi-
talis fotét valés idejii kommunikdciora haszniljék. A photography és a photograph fogalmak
megkiilonbéztetésére hivja fel a figyelmet (245): az el8bbi a technikdkat jeloli, amelyek képeket
hoznak létre vagy képekkel dolgoznak, amelyek fény 4ltal jonnek létre a fényérzékeny feliileten.
Az utébbiak azok az egyes képek, amelyek ldthatokkd vdlnak a néz§ szdmdra. A magyar sz6-
haszndlatban a fotogréfia a technikdt és a képet magdt is jelolheti. Szildgyi Sdndor fotéelméleti
iré szerint a fénykép a negativ/pozitiv eljirésok kdpidja, angol megfeleldje a print. A technika
dltaldnos megnevezésére a fotografia és a fotd szavakat haszndlja, mig a fénykép és fénykép-
készités megnevezéseket a negativrdl torténd nagyitds képeinél. Ebben a kontextusban emliti
a fotografiai kép és a képldtvany (image) fogalmat is. Szerinte nem mindig egyértelmd, mire
utal, ha valahol 4ltaldban a forogrifidrél beszélnek, mert ilyen esetben a kiilénboz8 fényképhasz-
ndlatokrdl van sz6. hteps://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0052_2A_fotoelme-
let1/02_fogalmak_1_1.html — utolsé letsltés: 2018. november 2.
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szdmdra hozzéférhetd ,,népmiivészetté” valt.? A hétkoznapi élet része, és ahogy
a konyv érvel, hatdssal van a mindennapokra. Egy ismert fotografusnak tulaj-
donitott gondolat szerint ,a fényképezés olyan eszkdz, amely dltal ldtni tanuljuk
a hétkdznapic”.?

Az utdbbi két évtizedben alapvetden valtoztatta meg a fotografidt a mai korra
jellemzd digitalizdcid.* Ez a kdtet a szerkeszt8k dltal megfogalmazott széndék sze-
rint arra tesz kisérletet, hogy keresztmetszetét adja annak, hogy milyen szerepet
jatszik a digitédlis fényképezés a mindennapi életben. Témdja kijellésében tdrsa-
dalomtudomdnyos alapokra helyezkedik, perspektivdja, ahogy kapcsoldddsai is,
tobbirdnytak; hivatkozik kordbbi szociolégiai empirikus munkdkra, kiindulds-
ként Pierre Bourdieu megkozelitéseire, tovabbd a kommunikdcidkutatds, a kul-
turdlis antropoldgia és a néprajz (folklore) médszertani appardtusira, de meg-
taldlhat6k benne a geogréfia és a miiszaki tudomdnyok terminusai is. Talmegy
azon, hogy kizdrélagosan a képeket vegye figyelembe mint vizuélis produktumo-
kat, a hangsulyt arra helyezi, hogyan alakulnak a fényképezés gyakorlatai (praxis)
a mai, digitilis korban. Ervelése szerint a fotografia a litds és a reprezentici6
mellett azokhoz a cselekvésekhez és interakciékhoz is kot8dik, melyeknek kere-
tében a képek jelentéstelivé vélnak; ezért indokoltnak tartjék a fotogréfia elmé-
letét kiegésziteni a gyakorlati szempontokat figyelembe vevé megkozelitéssel.
Az élet mds teriileteihez hasonl6an a fotogréfidban is kihivdst jelent a digitdlis
kor, hatdsa van a médium hasznilatdra ugyantgy, mint arra, hogy milyen jellegi
képeket dllit el8, ennek hétterében pedig a szerz6k szerint a képkészitési techno-
16gia fejlédése 4ll.

A koényv szerkesztdi, Edgar Gémez Cruz és Asko Lehmuskallio a digitilis
vizudlis kultdra nemzetkozi szinten elismert kutatéi. A kdtet az ECREA eurdpai
kommunikdcidkutatdsi, oktatdsi szervezet Routledge kiadéval kozos tanulmdny-
kotet-sorozatdban jelent meg, melynek célja, hogy teret adjon a kutatéi egyiitt-
miikodésnek, és amint ez a kotetbdl kideriil, a véltozatos f6ldrajzi és kulturilis
hattérbdl ad6dé perspektiviknak. A téma irdnti szakmai érdeklédést mutatja,
hogy a diszciplindris sokféleségben az eddig megjelent j6 néhdny kiilonféle téma-
korben szerkesztett kotet kozott jott létre ez a fotografidval foglalkozé tematikus
kiadvdny, amely 10 orszdg kutatdja dltal készitett esettanulmdnyokon keresz-
tiil szemlélteti a fotogréfia és a mindennapi élet kapcsolatdt a digitdlis korban.
Osszesen 19 szerzé munkdja jelent meg ebben a kétetben; fiatal kutaték, koztiik

2 A taldlé megnevezést Korniss Péter fotografus haszndlta egy interjuban. hetp://foter.ro/
cikk/20140522_korniss_a_foto_az_uj_nepmuveszet — utolsé letoleés: 2018. oktdber 27.

3 David Bailey fotografus, aki portréképeivel valt ismertté. Réla mintdztdk Antonioni 1966-os
Blow-Up (Nagyitds) cim( filmjében a fotogrifus alakjc.

4 A 2000-es évben 85 millidrd analég foté késziilt, ez volt addig a legtobb. Ezutdn a digitdlis
képek szdma kezdett meredeken néni, mig az analégoké drdmaian csékkent. 2011-ben 360
millidrd képre becsiilték a digitdlis képvagyon nagysdgdt. Az Instagram fotémegosztd oldalra
naponta 52 millié képet téltstrek fel, 2017-ig dsszesen 35 millidrd képet. Evrél évre tébb kép
taldlhaté a Facebook oldalain is, 2013 és 2017 kozdtt mar napi 200-350 millié képfeltsleéssel
szdmoltak (Syi 2018).
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egy-egy fokozatszerzés elStt 4116, valamint évtizedes tapasztalatd szerzék elemzé-
sei — a bevezetd témafelvetésektdl kiindulva, a cimben jelzett empirikus tanulma-
nyokon 4t a réluk irt szakmai reflexiékig. Ezek koziil néhdnyat emlitiink cim és
szerz$ szerint ebben az irdsban, nem torekedve a teljes felsoroldsra, inkdbb érzé-
keltetve azokat az irdnyokat, hangstlyokat, amelyeket a szerkeszt6k megjeldltek.

Mit jelentenek a fényképek? Vajon mire haszndlja a hétkoznapi ember
a kamerdjdt és a képeket a mindennapi élete részeként? — teszi fel a kérdéseket
a konyv el8szavahoz felkért Richard Chalfen, aki kordbbi 6sszefoglalé munkdival
jelentdsen hozzdjdrult a fenti kérdések kutatdi szintl tematizdldsdhoz.’> A szemé-
lyes targyti fényképezés mint téma irdnti komolyabb kutatéi érdeklédés az 1970-
es évektdl bontakozott ki, tobb tudomdnyteriilet, igy a szocioldgia, néprajz, kul-
turdlis antropoldgia feldl érkezd igény tdpldlta, de torténészek, pszicholégusok,
csalddterapeutdk is haszndlni kezdtek fényképeket a sajit tudomdnyteriiletiikon.
A torténeti kutatdsok, azon belill is a fot6tdreénet kiterjesztette érdeklddési terii-
letét a fényképezés hétkoznapi haszndlatdra, a képi kifejezési formdk torténetére
és az otthoni képkészités gyakorlatdra. Azonban hosszi idébe telt, mig egydlta-
lan elfogadottd valt a hétkdznapi/nem professziondlis fényképezés mint 6ndllé
kutatdsi teriilet. Az amatdr és hdzi fotégy(ijtemények forrdst jelenthetnek arra
vonatkozéan, hogy ,mit kdzolhetnek a hétkoznapi emberek dnmagukrdl és sajdt
egzisztencidjuk kortilményeirél”— utal rd Chalfen egyik munkdjéban.” A leg-
utébbi tendencidkat elemezve felteszi a kérdést, hogy a gyors miiszaki véltoza-
sokkal, mint példdul a kameratechnolégia fejlédése, vajon hogyan tud lépést tar-
tani a médszertani megkozelitései dltal a tudomdny, mikozben aligha vitathaté,
hogy példdul milyen jelentds valtozdst hozott a mindennapi fotografia teriiletén
a mobilfényképezés.

A mindennapi életrdl sz6l6 témadk széles korli megjelenése a fotografiai gya-
korlatban tdrténetileg a 19. szdzad végére tehetd, és ahhoz kothetd, amikor
a Kodak cég kifejlesztette és elkezdte piacra dobni az olcsén beszerezhetd, elédei-
nél lényegesen konnyebben kezelhetd gépeket, a nyersanyagok kidolgozdsdhoz
pedig kereskedelmi laborokat hozott létre. Ett8l kezdve a gépek a hdztartdsok
részei lettek, mdsfél évtizeden beliil mdr millids nagysdgrendi volt az amatdr
fényképezésnek hédoldk szdima Eurdpdban is. A valtozds mértéke, volumene
a szerz8k szerint dsszevethetd, parhuzamba éllithat6 a kamerds mobiltelefonok
ezredforduld utdni széles kor( elterjedésével, melynek hatdsairél hangsalyosan
sz6l ez a kotet. Az analég korszakban jellegzetesek a képeken a személyes témdk,
csalddtagok, csalddi és bardti események, de az azéta eltelt idében jelentSsen val-

5 Chalfen 1987.

6 A korai empirikus munkdk arra irdnyultak, hogy a kutatok megértsék a vizsgéle képek tartal-
mdt, és igyekeztek funkciondlisan magyardzni, hogy miért készitették az emberek az adott képe-
ket. Chalfen az El8széban (xviii) kifejti: abbél kiindulva, hogy a csalddi témdju képek ,hogy
nézeek ki”, kés6bb a tudomdnyos érdeklédés dttevédott arra, hogy a hétkdznapi ember hogyan
alakitotta, haszndlta a csalddi fényképezést, és ennek milyen személyes kihatdsa volt a csaldd-
tagok kozotti kapesolatokra, akdr a generdcidk kozotti kommunikécidra.

7 Chalfen 1998: 191; 4ttekintés magyarul Sztompka 2009 [2006].
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tozott a képi kommunikdcié otthoni médja,® példinak okdért emliti, hogy mig
hagyomdnyosan a csalddi fotéalbum volt az emlékek képeinek helye, a mobil-
fényképezés Uj fotografiai gyakorlatot hozott, az emlékek pillanatainak egymds
kozti elektronikus cseréjét.

A konyv hdrom fejezetre tagolddik, az elsd A fényképezés mindennapi hasz-
ndlatdnak sokfélesége, amely kultirdnként jelentds kiilonbségeket mutat. Az eset-
tanulmdnyok rdvildgitanak, hogy kik, hol és milyen médon keriilnek kapcso-
latba a digitalis fotogréfidval; az els§ tanulmdnyban egy kelet-afrikai (tanzdniai)
példdn keresztiil lithatja ezt az olvasé. Paula Uimonen ebben a részben (Mobile
photography in Tanzania) kifejti, hogy a reprezenticidk alapjin egy kozosségcent-
rikus tdrsadalom képe bontakozik ki. Bar az emlékképek gyijtése mobiltelefo-
non is jellemz8, de mar megfigyelhetd a személyiség elétérbe keriilése az online
térben. A mobilképeket kreativ eszkdzokkel médositjdk, arra torekednek, hogy
,tokéletes” képet mutassanak, a spontdn képek helyett jellemzébb a bedllitott
(illetve csalddi képek esetében a miitermi) felvétel. Ezen a szintéren is érvényes
Bourdieu megéllapitisa, hogy az amatdr fényképezésre és fényképekre is jelentds
mértékben vonatkoznak a tdrsadalmi szabdlyok és a korra jellemzd kozmegegye-
zés. A képi gyakorlatok kulturdlis idedlokat jelenitenek meg.’

Sara Pargana Mota tanulmdnya (Self-representation on Facebook) az el6z8,
tanzdniaitél kiillonb6zéen egy nyugati (portugdl) kulturélis kontextusban
mutatja be az dnarckép egy fajtdja, a szelfi (selfie) merében kiilonboz6 képi gya-
korlatdt. Azt vizsgilja, hogy az internetes koz6sségi hdlézaton dltala kovetett,
ilyen céllal alakult csoportokban miként adjék-veszik a ruhdkat a vélsdg évei
alatt a szlikosebb anyagi helyzetben levé fiatal felndtt nék. A szelfik, divatké-
pek, lakdsbelskrdl késziilt fotdk elemzésével megillapitja, hogy a képek online
jelenlétet és ldthatdsdgot biztositanak ennek a széles fogyaszt6i piachoz korldto-
zottabb hozzéférést rétegnek. A reprezentdciék hasonléva valnak a celebritdsoké-
hoz — mialatt az dnreprezenticidra és az ,,énmdrka” épitésre haszndljik a képeket
a flatal felndteek, és igy a divat egy sajdtos ,piacterét” is létrehozedk.

Maria Schreiber az analég és a digitdlis képi kultdra kézti véltozdsokat egy
osztrak szépkortak szdmdra tartott alapfoku képszerkesztési tanfolyam elemzé-
sével szemlélteti (Seniors and digital photographic practices). Munkdjdt érdekessé,
az egész kotet mondanivaldjdra vonatkozdan pedig szemléletessé teszi, hogy
modszertani hdttere 6tvdzi az angolszdsz etnografiai megkozelitést és a német
klasszikus képtudomanyi (Bildwissenschaft),'® valamint a torténeti, filozéfiai tra-

8 Home-mode of visual/pictorial communication” (Chalfen 1998: 191).

9 Bourdieu 1991: 129-133.

10 A diszciplina f6 elemei 1900 koriil jottek létre német nyelvteriileten (Ausztria, Németorszdg),
erds miivészettdreéneti kot8déssel, neves teoretikusokkal, és beletartozott minden olyan képi
teriilet, amelyet az angolban az image, picture, figure, illustration kifejezések jelsltek. E tdrgy-
korben az 1930-as években is sziilettek jelentds irdsok. Az 1970-es években a német miivészet-
torténet nagyardnyt megujitdsdval a vizsgdlédds korébe keriilt a rekldm, a fotd, a nem mavészi
fényképezés, a film, a vided és a politikai ikonogrifia, késébb a digitdlis és hdlézati mavészet.
Angol nyelvteriileten nem jétt létre a képtudomdny egyezményes meghatdrozdsa, a Visual
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dicidkat. Kutatdsa a részt vevd megfigyelés, az interjuzds és a képek vizudlis elem-
zésének hdrmasdra épiil.

A tovibbiakban a képi gyakorlatok torténeti dsszevetését veszi alapul Rebeca
Pardo és Montse Morcate, amikor a betegségek, a halal és a gydsz vizudlis elbe-
szélését vizsgdlja (Daily sharing of digital images). Mint kifejtik, ezen témdk fény-
képi megjelenitése a 19. szdzadi Eurépdban és Amerikdban elterjedt volt, a gydsz
ritusdnak bevett része volt a dokumentativ fényképezés, de a 20. szdzad mésodik
felére visszaszorult a szlikebb privét szférdba. A szerz8pdros két esettanulmdnyon
és szdmos példdn keresztiil mutatja be a blogok, kegyeleti oldalak, képmegosz-
t6k képi tartalmdnak elemzésével, hogy a kozosségi média milyen hatdssal van
a gydsszal vagy a kordbban stigmatizdlt (példdul Alzheimer-kér és mds mentdlis)
betegségekkel kapcsolatos tdrsadalmi percepcidkra azéltal, hogy az okostelefonok
elterjedésével az érintett személyek, csalddok és koriilményeik fotdtémadvd val-
hattak, és a napi képmegosztds folyamdba belekeriiltek. A tapasztalatuk, hogy az
otthoni és meghittebb képek azon tdl, hogy emlékezeti szempontbél fontosak,
a gydszmunkdval, felépiiléssel osszefiiggd praxisokat is megmutatnak, és egyben
a kozosség érzésének, egyiittérzésnek a kozvetitdi is, segitik a ,normalizdldst”.
Nem utolsésorban lithatésdgot (visibility) biztositanak a fent emlitett, figye-
lemre szdmot tart6, de kordbban tabusitott témédknak.

Anssi Minnisto a hiperrealitds és a big data jelenségének egy gyakorlati alkal-
mazisit szemlélteti a digitalis képek hdlézati megosztdsinak vizsgilatin keresz-
til (7he power of big data analytics). A Boston Marathonon tortént robbantdsok
kapcsdn amellett érvel, hogy a szdmtalan forrdsbdl, helyszinrdl szdrmazé képfel-
vételek segitették a szakembereknek rekonstrudlni az eseményeket, és igy nagy-
ban hozzdjirultak a nyomozds eredményességéhez.

A kotet médsodik része a hédlézati kapcsolatokra fékuszdl, amelyekben
a kamera a lokalitds megosztdsdnak eszkoze (Cameras, connectivity and transfor-
med localities). A konyvben emlitett ,,hdlézati kamera” fogalma a képekkel val6
kommunikicié Gjabb mddozataira utal, amely az egymdstél akdr térben nagy
tdvolsdgra 1évé emberek kozote is képes kapcsolatot [étesiteni és fenntartani. Pat-
ricia Prieto-Blanco (Transnational digital photography) tanulmanydban kifejti,
hogy a fényképeket mindig is haszndltdk a csalddi kapcsolattartdsra.'’ A szerzd
az egymdstd] tdvol laké (Spanyolorszig, frorsz:ig, Nagy-Britannia) kozeli hozzé-
tartozé csalddtagok kozotti viszonyokat vizsgdlva rimutat, hogy a digitdlis képek
megosztdsa egymds kozott segit fenntartani és erdsiteni a csalddi osszetartozds
érzését. Igazolja, hogy a képek gyakori megosztdsa 6nmagaban is legaldbb olyan

Studies targykorébe beletartoznak azok a vizudlis teriiletek, amelyeket a miivészettdrténet leg-
sziikebb definici6ja kizdr (antropolégia, szocioldgia, média-, kultira-, kommunikdcidkutatds)
(Bredekamp 2003).

11 Akdr a melléjiik tett tdrgyakkal (szdritott virdg, hajtincs, textilia) vagy mindennapi hasznélati
targyakon elhelyezett képekkel (bogre, kispdrna, kulcstartd). Osszeveti azzal, hogy ma a gyors,
nem-4llandé képekre tdrsadalmi igény mutatkozik, a Snapchat kézosségi alkalmazds mai hasznd-
16i nem tdrolni akarjdk a képeket, hanem azonnal megosztjk, él6 kozvetitést inditanak (123).
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lényeges és fontos, mint az, hogy mi van a képen — a szimunkra fontos szemé-
lyekkel valé t6r8dés kifejezése. Ily médon kommunikativ aktusok hozzak létre
a kapcsolatot fatikus cselekvésekkel (phatic acts/ community)'? — mint a szoveg-
ben szerepld ldny szalagavatdjdn késziilt mobilfoté vagy egy spontdn érzelmet
kifejezd képi jel tovébbkiildésével — hozzdjirul a csalddi egytittlét érzésének meg-
éléséhez nap mint nap.

Mikko Villi tanulménydban (Location-aware photographic communication) az
emlitett, mobiltelefon dltal kozvetitett képi kapesolatot a medidlis (kozvetitett)
jelenlét fogalmdval irja le (111). Susan Sontag, valamint Roland Barthes jéval
kordbbi, az analég fotografidval kapcsolatban kifejtett gondolatmeneteit veszi
kiinduldsi alapul a fénykép kommunikativ szerepének érzékeltetéséhez.'? Ossze-
hasonlitja a hagyomdnyos és a digitdlis fotografia képi medidcidjdt, ravildgitva,
hogy akdr hétkoznapi ,vizudlis kis semmiségek” is kapcsolatot létesithetnek
emberek kozote, tirsas jelenlétet tudnak kifejezni; a képeknek nem feltétleniil
kell tiikrozniiik fotés gyakorlatot vagy fényképi mindséget ahhoz, hogy kommu-
nikativ éreékiik legyen.

A kép és a szdveg kozotti kapcesolat 1étrejottét egy adott feliileten szemlél-
teti Tristan Thielmann (Rereading augmented reality navigation), aki egy érdekes,
korai 20. szdzadi autés navigdcids eszkdzt értelmez mai médszertannal. Az 1905
és 1909 kozote az USA-ban kiadott képes autés ttikalauz tulajdonképpen a mai
digitdlis navigdcié korai elédje, amelyben fényképeken ldthatja az autés az aktu-
alis utcaképet, szovegesen, irdnyjelzd nyilakkal adtak tbaigazitdst, térképvazlat-
tal kiegészitve. Az eszkdzt csak néhdny évig forgalmaztdk, mert egyre gyorsabb
autok keriiltek forgalomba, ami ezt a fajta fényképes, leiré jellegti tdjékozéddst
hamar elavulttd tette, de a tapasztalatok késébb mds reprezentdciés formdkban
koszontek vissza.

A harmadik fejezet A kamera mint a fotogrdfus kiterjesztése cimet viseli. Ennek
a cimnek az értelmezéséhez Martin Lister tanulmdnya Andreas Feininger 7he
Photojournalist cim(, 1951-ben késziilt onarcképét hozza illusztricioként, amely
a szerz szdmdra a technoldgidrdl valé gondolkodds egyfajta elképzelését jeleniti
meg egyetlen képbe stritve: az eszkoz antropoldgiai koncepcidjit. A fotdn szem-
bél ldthatd, ahogy a kép alanya belenéz fényképezdgépe keresdjébe, és a gépet
az arcdra vetiild fénnyel és drnyékkal egytitt az arc szerkezetének részeként érzé-
keli a néz8. A kép ilyen interpretdcidja szerint a hivatdsit miiveld fotografusnak
a fényképez8gép olyan munkaeszkdz, amelyik testének és érzékelésének meg-
hosszabbitdsaként mikodik, ,felerdsiti, kifinomulttd teszi a testi képességeket,

12 A fatikus (phatic) — mint a humdn cselekvéseknek a kdzosségre irdnyulé médjée jelold — foga-
lomhoz a szerzd béséges magyardzé jegyzetet flizote, itt csak arra térnénk ki, hogy a ldbjegyzet-
ben kozvetleniil utal a J. L. Austin dltal 1975-ben leirt beszédaktus-elméletre. A fatikus fogalma
eredetileg Roman Jakobson nyelvi kommunikdciés modelljében jelent meg a hatékony kom-
munikdcié egyik funkcidjaként, amely a kontaktusra irdnyul, célja a kommunikdcié létreho-
z4sa, fenntartdsa, a csatorna miikodésének ellendrzése.

13 Vb. Barthes, Roland 1991 [1977]: 44. Az akkor és 0ttb6l az itt és most kdzvetitése a képek 4leal.
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és hozzdsegiti az alanyt szdndékaihoz és lehetdségeihez” (268-269). A harma-
dik fejezet fent emlitett cime (amit Lister kérdés formdjdban adott a tanulm4-
nydnak) a mdig gyakran idézett 20. szdzadi kanadai szerz8, Marshall McLuhan
médiaelméleti alapvetését'® juttathatja esziinkbe. A Torontéi Iskola egykori neves
tandra egy korai mivében azt az illdspontot képviseli, hogy a médidt magdt és
nem az 4ltala hordozott tartalmat helyezné a vizsgélat fokuszdba, mert szerinte
nem a médium tartalmébél, hanem annak jellegébdl adédik a tdrsadalmi hatd-
sa.”” Jelen kotet a képhaszndlatot vizsgélva viszont mindkettére figyelmet fordit.

A kényv egyik alapkérdése, amely koré a mindennapi élet gyakorlatainak
kifejtése szervez8dik, hogy mi a fotogrifia ma, miben 4ll a Iényege. Lehmuskal-
lio ezen kérdésfeltevése, Gjfent (248) lehetSséget ad a kdtet alapmotivumanak és
a megkdzelités Gjdonsiginak dsszefoglaldsira (7he camera as a sensor). Hirmas
tipoldgidjdval szemléletessé teszi, hogy a digitélis fotografia annyiban hasonlit
a filmalapt fényképezéshez, hogy ikonikus, hasonlésdgi leképezés, tovabbd inde-
xikus, tehdt a kamera és a leképezettnek a fény dltali kdlesonhatdsa dltal (szi-
mulativ képeknek nevezi). De tdgabb értelemben vannak képek, amelyek nem
fényképszertien hasonléak ahhoz, amire rimutatnak (mint a vizualizdcidk, ami-
ket heurisztikus képeknek nevez), tovibba lehetséges az el6z8 kettd kombindcidja
(rétegzett képek).

Amint a fentiekben emlitettekre, Ggy a kdtet egészére is jellemzd az értel-
mezd szemlélet, a fogalmi pontossdgra torekvés, amely segiti kovetni, illetve el6-
zetes tuddsokhoz kapcsolni az dsszetett, néhol elvontabb elméleti gondolatmene-
teket. Mdsrészt reflektdl arra a Chalfen 4ltal is emlitett kihivésra, hogy a vizsgalat
tirgya a technoldgidval egytitt véltozik; a vizsgdlat tdrgydnak definicidi sok eset-
ben hidnyoznak, vagy egyszer(ien megvaltoztak id6kozben.

A kétet gondolati egységét timogatja a bdségesen fellelhetd szakirodalmi
hivatkozds, valamint az, hogy az egyes tanulmanyok szerzdi is hivatkoznak egy-
mids gondolataira, érvelésére. Tovabbd mindegyik fejezet végén egy-egy felkért
korreferens (discussant), az adott kutatdsi teriileten elismert szakember 6sszegzi
a fejezetet, a sajit néz8pontjdbol és tapasztalataival reagdlva a f8 gondolatokra.

A kényv haszndlatdt segiti az dttekinthetd szerkesztés, a cimrendszer, tovibbd
a témakorok, szerz6k, fogalmak és dbrék oldalszdm szerinti indexdldsa. A kiadé
a kotetet ajdnlja a fotogréfia, kortdrs mivészetek, kulturélis antropoldgia, kom-
munikdcié szakembereinek, kutatéinak és egyetemi hallgatéknak, érdekléddk-
nek is. Hozzdtehetjiik, hogy a cimlap grafikdja is ezt a soksziniiséget jeleniti meg
azzal, hogy a fotogréfia multjdra, jelenére és jovdjére utalé asszocidcidkra épit,
a fejezetekben pedig néhdny megfontoldsra szdnt torténeti utaldssal taldlkozhat
az olvas6. Bdr a tanulmdnyokban emlitett jelenségek inkdbb nyugat-eurépai,
észak-amerikai kutatdsi tapasztalatokhoz kothetdk, a kiadvdny a vizualitds elmé-

14 McLuhan 1964.
15 Ismertté vélt mondata: ,Media is the message”, ,a média maga az iizenet”. (Tovabbi utaldsok
erre az itt kozolt tanulmdnyokban Prieto-Blanco, 124, 135).
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leti kérdései és a gyakorlati mddszertani szempontok irdnt érdekléddk szdmadra is
informativ lehet, és bévitheti ldc6koriiket.
Tasnddi Rébert
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