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Despre vicleimurile de păpușari reprezentând 
scena Nativității

Cele patru vicleimuri din lemn cu scena Nativității1 pre-
zentate în acest articol au ajuns în colecția Muzeului Mar-
cali din satele Mesztegnyő, Kéthely, Balatonberény și 
Vörs din districtul Marcali, județul Somogy. O particula-
ritate a jocului scenei Nativității din jurul lacului Balaton2 
este aceea că, la fel ca și obiceiul practicat în regiunea 
Tisei Superioare și în jurul Cotul Dunării, dar și sporadic 
în alte părți ale Ungariei istorice – în Transcarpatia și în 
Ținutul Secuiesc3 – scena nativității este jucată de către 
actori care colindă gospodăriile, completându-și piesa cu 
păpuși dansatoare pe scena teatrului mobil pe care o trans-
portă cu ei. Păpuși simple din lemn cu mânere4 – îngeri, 
păstori, personaje masculine și feminine cu diferite nume 
în funcție de regiune și, de asemenea, în funcție de obice-
iurile regiunii, mai poate apărea diavolul, coșarul, Irod și 
Moartea, precum și milogul – sunt mișcate de unul dintre 
interpreții scenei Nativității dintr-o adâncitură tăiată în 
podeaua teatrului mobil. Adâncitura poate fi curbată sau 
paralelă cu partea din față a scenei. De obicei, păpușile 
intră pe scenă prin ușile de pe peretele din spate sau, în 
anumite cazuri, se înalță din adâncitură sau sunt introduse 
de sus. Partea din spate a scenei are, de obicei, un vizor 
circular sau dreptunghiular prin care persoana care mișcă 
păpușile le poate urmări mișcarea.

Reprezentând adesea o biserică, vicleimurile cu 
scena Nativității au de obicei o structură simplă și pot fi 

1	 „...vicleimul este un simplu cabinet cu joc de păpuși...”, scrie Sándor 
Solymossy în lucrarea sa despre rădăcinile obiceiului. Solymossy 1894. 
p. 66. Pentru mai multe informații despre vicleimurile din Ungaria, vezi 
Szacsvay 1978. ibid. 1987.; Szojka – Foster 2017.

2	 În Transdanubia de Sud este practicată mai ales în localitățile din ju-
dețele Somogy, Zala și Vas, iar în regiunea Tisa Superioară mai ales în 
satele din județele Szabolcs, Szatmár și Bereg.

3	 Printre bogatele tradiții de Crăciun din Transilvania, vicleimurile de pă-
pușari erau obișnuite în zona din jurul Târgu Mureșului. Nagy 2001. p. 
11.; Demeter 2004.

4	 Mânerele și forma păpușilor sunt de obicei realizate dintr-o singură bu-
cată de lemn, sau dintr-un lemn atașat de păpușa sculptată la nivelul 
taliei, însă există și mânere metalice îndoite de la sfârșitul secolului al 
XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, de exemplu din Esztergom. 
https://gyujtemeny.neprajz.hu/neprajz.start.php. Pentru scena Nati-
vității din Szatmárcseke „fiecare păpușă este confecționată din cilindri 
mici de lemn cu câte un mâner din sârmă de umbrelă”. N. Bartha 1933. 
p. 120. Pentru mai multe păpuși cu mâner de metal, vezi Szojka – Foster 
2017.

închise sau deschise. Capelele vicleimurilor din satele din 
Somogy sunt mai ornamentate, cu câte trei turnuri.5 În 
funcție de regiune, teatrele pot fi confecționate dintr-un 
cadru din șipci acoperite cu hârtie, sau realizate din planșe 
de hârtie, ori asamblate din scânduri, pictate sau decorate 
cu hârtie.6

Starea lor de conservare atunci când ajung în muzee 
este de obicei foarte precară, deoarece de regulă sunt 
folosite timp de mai multe decenii, chiar dacă numai în 
timpul sărbătorilor de Crăciun, însă în timpul anului sunt 
probabil depozitate în condiții necorespunzătoare. Schim-
bările sociale din secolul al XX-lea au dus la renunțarea 
periodică la aceste teatre, unele piese fiind depozitate în 
poduri sau cămări timp de zeci de ani. În cursul utilizării 
lor regulate, vicleimurile erau redecorate anual înainte de 
sezonul festiv, ceea ce putea implica repararea pieselor 
rupte, înlocuirea elementelor lipsă, repictarea sau pur și 
simplu adăugarea de noi decorațiuni. Prin urmare, resta-
urarea acestora poate ridica o serie de probleme etice atât 
pentru muzeografi, cât și pentru restauratori. În fiecare 
caz, se pune problema a ceea ce trebuie păstrat și ceea ce 
trebuie îndepărtat, adesea influențată de starea și de soarta 
vicleimului, așa cum s-a subliniat mai sus.

Deși restaurarea vicleimurilor de la Kéthely, Balaton-
berény și Mesztegnyó, care se află în colecția Muzeului 
Marcali, a implicat procedurile generale de conservare și 
restaurare a obiectelor din lemn pictat: examinarea lem-
nului și a straturilor de culoare, curățarea mecanică și 
chimică, completarea și integrarea cromatică, au existat 
bineînțeles și probleme etice în cazul acestor trei obiecte. 
Cu toate că al patrulea vicleim, cel din Vörs, a fost reali-
zat tot din scânduri, însă decorat în mare parte cu înveli-
tori din hârtie, problemele prezente au fost cumulative. În 
această lucrare, pe lângă descrierea restaurării obiectelor, 
accentul este pus pe problemele etice, pe soluțiile găsite la 
aceste probleme, precum și pe informațiile ieșite la iveală 
în timpul tratamentelor de restaurare.7

5	 Sági 1904. p. 122.
6	 Cu privire la diferitele tehnici de realizare a scenelor de Nativitate, vezi 

Szacsvay 1978. p. 96.; Nemes Takách 2008., 2014.; Szojka – Foster 
2017.

7	 Documentația detaliată de restaurare a lucrărilor realizate cu sprijinul 
Fondului Cultural Național poate fi consultată pe site-ul Muzeului Mar-
cali, în meniul „pályázatok”: https://marcalimuzeum.hu/palyazatok/.

Restaurarea vicleimurilor de păpușari                                         
din jurul lacului Balaton

Petronella Kovács – Mária Fodor
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1. Vicleimul din Kéthely

Vicleimul cu scena Nativității, format dintr-o construcție 
bisericească cu trei turnuri8 este realizat din scânduri de 
pin și este asamblat cu ajutorul cuielor. Câte un turn se-
cundar se află pe fiecare laterală a curții bisericii deschise 
în față, în timp ce al treilea turn pornește din partea superi-
oară a zonei centrale a fațadei  cu două arcade. Vârful tur-
nului se termină în formă de cupolă, în timp ce cele două 
turnuri secundare au terminație sub formă de coif (foto 1).

Pe cele două turnuri secundare se află ornamente cir-
culare aplicate din lemn strunjit, precum și deschideri 
semicirculare suprapuse, realizate cu fierăstrăul, cu câte 
un element arhitectural strunjit, o marionetă, poziționată 
în deschizăturile superioare. Turnul central este prevăzut 
cu o deschidere traforată patrulobă, cu un panou încadrat 
și un timpan deasupra, și mai poate fi observat cel mai 
probabil locul unui fost ceas de turn. Curtea bisericii este 
închisă în partea din față de un grilaj din lemn cu elemente 
ferestruite. În spatele acestuia și în paralel cu el se află cu-
loarul de mișcare a păpușilor. Nava bisericii este goală, cu 
câte o fereastră cu zăbrele pe fiecare dintre cei doi pereți 
laterali și câte o deschidere în turnuri, o mică deschidere 
rotundă în centrul peretelui din spate și o deschidere în 
patrulob pe acoperiș, cu un măr primitiv pictat în albas-
tru mai închis pe o parte și o pară9 pe cealaltă parte (foto 
2). Pereții interiori ai bisericii sunt vopsiți în alb, pereții 
laterali exteriori în albastru, iar peretele din spate într-un 
albastru mai deschis, turnurile sunt de aceeași culoare ca 
și pereții laterali exteriori, iar turlele sunt colorate în roșu 
cu urme de vopsea roșie și maronie. Acoperișul, pictat 
odinioară pentru a imita țigle, este acoperit cu mai multe 
straturi de vopsea, fragmentar păstrate. Stratul superior 
este maroniu cu linii albe, iar stratul inferior este roșu cu 
urme de linii negre. Elementele strunjite, grilajul și des-
chiderile traforate sunt acoperite cu două culori de bronz 
auriu și bronz roșiatic. Un mâner de lemn de fiecare parte 
a bisericii era folosit pentru a o transporta.

Piedestalul pictat al vicleimului, închis în față, poartă 
inscripția „KIS JÉZUS SZÜLETIK!” („Micul Iisus s-a 
născut”) (foto 1). Literele au fost fixate pe suportul de 
lemn cu ajutorul unor cuie. Inscripția pictată de pe plăcile 
de dedesubt – „905. IK ÉVBEN / SZALAY K. / KÉTHE-
LY” (foto 3) – indică anul de fabricație și creatorul obiec-
tului. În plus față de această inscripție deja cunoscută, în 
timpul restaurării am găsit o inscripție în creion cu cer-
neală – „Kiss Ferencz / festete 1919 / XII/10” (pictat de 
Kiss Ferencz în 1919) – pe partea interioară a scândurii 
laterale care servește drept soclu (foto 4) și o inscrip-
ție pictată – „KISS FERENCZ 1919” – pe muchia unei 
scânduri inferioare, care vine peste scândura versoului 

8	 Număr de inventar: 76.8.1. Locul de proveniență: Kéthely, 1976. Di-
mensiuni: î: 97 cm, l: 56 cm, a: 51 cm.

9	 În iconografia creștină, mărul - fructul paradisului - este simbolul păca-
tului, iar para este simbolul iubirii lui Hristos. http://lexikon.katolikus.
hu/ (15.03.2023).

(foto 2). Cea mai mare parte a inscripției din urmă are 
stratul de culoare desprins, doar absența literelor indică 
literele. Cele două inscripții din 1919 au fost probabil tre-
cute pe obiect de către persoana care a reînnoit și a repic-
tat vicleimul.

Examinarea structurii straturilor de culoare a confir-
mat ipoteza repictării10 (foto 5), însă solubilitatea foarte 
asemănătoare a stratului albastru și a stratului gri-albăs-
trui de dedesubt, precum și timpul scurt dintre pictarea 
acestora – 14 ani – au făcut imposibilă separarea lor fără 
a provoca degradări suplimentare. Prin urmare, în urma 
unei consultări de specialitate cu muzeograful etnograf 
Tünde Vidák, am decis să păstrăm straturile de culoare 
existente.

Pe piedestal, deși ar fi fost posibilă separarea repictării 
de primul strat de culoare (foto 6), pentru a păstra aspectul 
uniform al obiectului, am decis să păstrăm și aici stratul 
superior. În mod similar am păstrat și repictările de pe 
celelalte suprafețe – acoperiș, turle, balustrade, chenare. 
După curățarea uscată și cea umedă cu un detergent, a fost 
îndepărtat doar stratul de protecție deranjant din punct de 
vedere estetic – cel mai probabil încrețit din cauza unei 
expuneri la căldură intensă – (foto 7 a-b).11

Partea interioară a pereților scenei a fost vopsită în 
două straturi de culoare albă, fără aplicarea unui strat de 
protecție.12 Pe tavan s-au păstrat fragmente de picturi și 
decorațiuni din hârtie, uneori doar niște urme ale acestora, 
cuie cu cap de stea (foto 8), precum și fragmente din două 
personaje din hârtie13 pe peretele din spate (foto 9).

Fragmentele nu au putut fi demontate fără a fi deteri-
orate, astfel încât tratamentul umed nu a fost posibil de 
efectuat. Suprafețele lor au fost curățate prin ștergere cu 
radiera, iar fragmentele de hârtie desprinse, precum și li-
terele inscripției de pe piedestal au fost fixate cu o soluție 
apoasă de carboximetilceluloză.

10	 Structura straturilor de culoare de pe turnuri și de pe laturile din stânga 
și din dreapta, pornind dinspre extrerior spre structura de lemn din in-
terior, conform testelor de curățare, este următoarea: 1. Strat întunecat, 
care pe turnuri - probabil din cauza căldurii - s-a contractat, restrângând 
astfel stratul de culoare albastră, producând încrețirea acestuia și for-
mând pete negre care nu pot fi îndepărtate fără degradări suplimentare. 
2. strat albastru închis 3. strat negru pe alocuri, care poate fi o reparație 
sau un reziduu de vopsea. 4. strat de culoare gri-albăstrui. 5. strat de 
preparație de culoare albă, pe alocuri, - probabil din cauza stratului de 
deasupra - colorat în gri albăstrui deschis.

11	 Depunerile de murdărie au fost îndepărtate de pe suprafața obiectului 
cu o soluție apoasă de sulfat de alcool gras, iar stratul de protecție cu 
Szuper Kromofág (ingrediente: diclorometan 85-95%,  metanol 3-9%,  
parafină 1-3%, producător: Első Vegyi Industria Zrt.) și, în unele lo-
curi, cu acetonă. Depunerile brune de pe verso au fost îndepărtate cu 
dizolvantul de rugină RO55. Producător: Claudia Chemical Kft. 9700 
Szombathely, Alkotás út 43-45, Ungaria.

12	 Pe suprafețele exterioare ale teatrului, straturile desprinse de culoare au 
fost fixate cu adeziv în dispersie apoasă de poliacetat de vinil diluat cu 
apă, în timp ce pe pereții interiori, stratul de culoare albă pulverulentă a 
fost fixat prin pulverizare cu poliacetat de vinil dizolvat în alcool.

13	 Figurina de hârtie din stânga este un înger (Arhanghelul Gabriel?), iar 
cea din dreapta este o fiară cu copite (diavolul?). Reprezentarea lor se 
potrivește cu figurile din tainele Crăciunului din scena Paradisului, la 
fel ca și reprezentarea mărului și a parei de pe verso. A se vedea nota 9.
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Fisurile suportului de lemn cauzate de uscarea mate-
rialului au fost reunite unde a fost posibil, iar lacunele 
rămase au fost umplute cu plăcuțe de pin, în funcție de 
curbura și lățimea interstițiilor. Acestea au fost fixate cu 
adeziv special pentru lemn, Faipari Speciál.14 Ancadra-
mentul lipsă al ferestrei, precum și alte mici lacune din 
grilaj, consolă etc. au fost, de asemenea, înlocuite din 
lemn de pin.

Pe acoperiș și pe turle s-au păstrat fragmentar pete de 
culoare de diferite dimensiuni, iar pictura de pe laterale 
era, de asemenea, extrem de incompletă. Restaurarea es-
tetică a acestora s-a limitat la păstrarea straturilor existen-
te, precum și la completarea lacunelor mai mici din stratul 
de preparație. Acestea au fost chituite, iar mai apoi inte-
grate cromatic cu acuarele15 folosind tehnica de integrare 
mimetică. Cu toate acestea, grundul alb original a pro-
vocat vibrarea suprafeței, așa că și acesta a fost integrat 
cromatic cu acuarele, folosind tehnica tratteggio, pentru a 
se potrivi cu nuanța lemnului, iar apoi am acoperit partea 
exterioară a scenei cu o soluție de Paraloid B67 10%.

Am înlocuit un ornament de lemn pierdut de pe unul 
dintre turnuri. Nu am îndepărtat rămășița știftului de pe 
turlă, ci pe baza celui existent, partea inferioară a noului 
element realizat de către un strungar a fost incizat la di-
mensiunea știftului fragmentat și încleiat ulterior. Necu-
noscând varianta originală sau o altă versiune ulterioară 
a crucii lipsă de pe turnul principal, în urma consultării 
cu etnograful, am substituit elementul cu o cruce simplă 
de lemn, iar suprafața ei a fost acoperită cu pulbere de 
vopsea metalică Goldfinger.16 Cadrele cu aspect aurit și cu 
bronz roșiatic au fost retușate cu acuarele17 și cu vopsea 
Goldfinger (foto 10).

Restaurarea vicleimului a avut loc în 2018, în cola-
borare cu „Kéthelyért Egyesület” (Asociația pentru Két
hely) și Muzeul Marcali. Asociația a reînviat tradiția loca-
lă aproape uitată a vicleimului cu jocul păpușilor18, iar în 
cadrul colaborării s-a realizat și o replică a teatrului. Noul 
vicleim a fost pictat de artizanul Veronika Sabján, care a 
ținut cont de cercetarea straturilor de culoare efectuată în 
timpul restaurării. La data de 22 decembrie 2018, grupul 
nou format al păpușarilor tradiționali a prezentat viclei-
mul Scenei Nativității în cadrul sărbătorilor de Crăciun 
din sat.

14	 Adeziv pe bază de poliacetat de vinil. Producător: Henkel.
15	 Acuarelă Schmincke. Producător: H. Schmincke & Co. GmbH & 

Co.KG. Feinste Künstlerfarben, Otto-Hahn-Straße 2. D-40699 Erkrath.
16	  Producător: Daler-Rowney Ltd. Peacock Lane, Bracknell, RG12 8SS, 

England.
17	 White Nights este o marcă de acuarele, disponibilă în diferite culori 

metalice. Producător: Nevskaya Palitra, 68F. Serdobolskaya. St. Peters-
burg.

18	 Sub conducerea lui Mária Balla și a lui Tünde Vidák, s-a reconstruit 
materialul scriptic al tradiției locale a scenelor de Naștere. Replica a 
fost realizată în atelierul de tâmplărie al Ősz Bútor Kft. din Marcali.

2. Balatonberény

Vicleimul din Balatonberény19 (foto 11) este neobișnuit de 
greu. Este realizat din două tipuri de lemn - scândurile 
orizontale ale teatrului deschis sunt din lemn de pin, însă 
celelalte elemente de lemn sunt de culoare brun-roșiati-
că, grele și, judecând după caracteristicile macroscopice, 
sunt probabil confecționate dintr-un soi de pom fructifer. 
Aceste elemente din urmă prezintă pe alocuri scurgeri de 
sevă portocalie.

Pe baza desprinderilor de culoare și a degradărilor su-
ferite, a fost evident că scena teatrului de păpuși a fost 
revopsită. Pe urma testelor de curățare și de pe urma stra-
tigrafiilor realizate din probele prelevate (foto 12 a-b), 
s-a constatat că stratul original de culoare aplicat peste 
suportul de lemn prelucrat grosier este subțire și are o cu-
loare brun-roșiatică pe acoperișul teatrului, pe panourile 
laterale a celor două turnuri și pe partea inferioară a celor 
două coloane de susținere exterioare, în timp ce celelalte 
zone ale obiectului sunt acoperite tot cu un strat subțire 
de vopsea, însă de culoare gri. Următorul strat de culoare 
este unul alb, care s-a aplicat tot într-un strat subțire pe 
toate elementele scenei, urmat de un alt strat mai gros, de 
culoare alb-cenușiu.

Există, de asemenea, zone doar parțial repictate, cum 
ar fi partea interioară a peretelui din spate, unde stratul 
superior de vopsea de culoare alb-gălbuie a fost folosit 
pentru a picta în jurul cărții poștale din stânga și a icoanei 
pe hârtie, astfel încât vopseaua urmează linia lacunelor 
imaginii. În acel moment, felicitarea de Crăciun trimisă 
prin poștă în 1971 nu era încă fixată în mijloc, deoarece 
același strat de vopsea alb-gălbuie este vizibilă în locul ei.

Prin urmare, se poate presupune că vicleimul, care 
a fost repictat complet sau parțial de mai multe ori, era 
compus inițial din elemente de culoare maro-roșiatice și 
gri. Cu toate acestea, nu a fost posibil să se stabilească 
dacă acestea au fost vopsite în mod intenționat în aceste 
culori sau dacă obiectul a fost realizat cu ajutorul unor 
scânduri reutilizate care erau deja vopsite. Și în acest caz, 
ca și în cazul scenei Nativității din Kéthely, nu a fost po-
sibilă separarea straturilor de culoare cu ajutorul unui sol-
vent. Iar separarea mecanică nu a fost posibilă din cauza 
suprafeței rugoase a scândurilor, motiv pentru care s-a de-
cis păstrarea stării din momentul intrării în colecția muze-
ului. Suprafețele nevopsite și cele pictate au fost mai întâi 
curățate mecanic prin ștergere cu radiera, iar apoi acestea 
din urmă au fost curățate cu o soluție apoasă de detergent.

Elementele structurale din lemn care prezentau atac 
xilofag au fost tratate cu dezinfectantul Wolmanol BX20 
prin injectare în orificiile de zbor de pe suprafețele nevop-
site și vopsite ale obiectului și prin pensulare în zonele 

19	 Număr de inventar: 2014.5.1. Dimensiuni: î: 85 cm, l: 76 cm, a: 47 cm.
20	 Un dezinfectant pentru exterior și interior cu acțiune de eliminare și 

prevenire a insectelor și ciupercilor. Distribuit de Pannon-Protect Ltd. 
Pomaz. http://www.pannon-protect.eu/.
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așchiate. Zonele puternic infestate de insecte au fost con-
solidate cu Paraloid B72 de 5, 10 și 15% în diluant nitro.

Micile fisuri din elementele scenei au fost reunite și 
consolidate cu adezivul în dispersie apoasă din poliacetat 
de vinil pentru lemn Pattex Pálma Fa Normál.21

Lamelele lipsă din lemn ale gardului și lamelele de 
profil pierdute de pe ambele părți ale scenei au fost în-
locuite cu lamele din lemn de pin, fixate cu cuie în mod 
identic cu tehnica originală.

După umezirea prealabilă cu alcool, stratul de culoare 
albă, dură, cu desprinderi multiple, a fost fixat cu o so-
luție apoasă de poliacetat de vinil. Lacunele stratului de 
culoare au fost completate cu un chit realizat din caolin, 
amestec triplu (terebentină de Veneția, vernis damar, ulei 
de in, amestecate în proporții egale) și dispersie apoasă de 
poliacetat de vinil, iar ulterior peste un prim strat de retuș 
în acuarelă, au fost integrate cromatic cu culori de ulei, în 
tehnică mimetică. 

Repictarea de pe pielea de vacă, apărută probabil în 
timpul ultimei intervenții de repictare, în vederea tratării 
pielii, a fost îndepărtată cu pastă de Szuper Kromofág cu 
metilceluloză.  Având în vedere găurile, pielea a fost pro-
babil tăiată dintr-o curea, atașată secundar pe niște cleme 
(foto 14).

Mânerele rigide, din piele dură au fost umidificate pes-
te o soluție saturată de clorură de sodiu, într-o incintă de 
folie, la o umiditate relativă de 70%. Astfel mânerele au 
devenit maleabile, însă nu au fost îndreptate, ci doar rea-
duse la forma dobândită în timpul folosirii. Capetele rupte 
au fost consolidate cu piele lipită cu amidon de orez. La-
cunele cauzate de cuie, rupturile au fost completate cu in-
serții de piele, lipite cu Pattex Palmatex.22 Mânerele, inițial 
bătute în cuie, au fost fixate cu șuruburi de lemn de scena 
teatrului pentru a permite o îndepărtare ulterioară ale aces-
tora fără a provoca degradări însemnate (foto 13. b).

În momentul preluării obiectului pentru restaurare, 
scena teatrului era acoperită cu mușchi uscat și îngălbe-
nit, pe care, pe baza consultărilor am decis să îl păstrăm. 
Mușchiul a fost așezat într-un tul și scuturat ușor pentru a 
îndepărta praful, apoi a fost pulverizat cu o soluție de 5% 
de Paraloid B72 pentru a preveni dezintegrarea sa. Trata-
mentul a fost repetat de mai multe ori, iar apoi, cu rol de 
susținere, cu Technokol Rapid23 am aplicat pe verso un 
material creplin colorat în maro cu ceai. Pentru a asigura 
o mobilitate corespunzătoare, am folosit, de asemenea, o 
foaie de polietilenă transparentă tăiată la dimensiune ca 
suport adițional, care a fost lipită tot cu Technokol Rapid 
peste stratul de creplin (foto 14).

În interiorul scenei, pe peretele din spate, sub vizo-
rul dreptunghiular orizontal, au fost bătute în cuie o carte 
poștală și o icoană pe hârtie. După îndepărtarea cuielor 

21	 Producător: Henkel
22	 Pattex Palmatex adeziv de contact. Producător: Henkel.
23	 Adeziv instantaneu universal Technokol Rapid: lichid incolor, transpa-

rent, vâscos, care conține nitroceluloză. Producător: KEMIKÁL Épí-
tőanyagipari Zrt. www.kemikalrt.hu.

ruginite și a pionezelor, suprafața hârtiilor a fost mai întâi 
curățată cu un burete de latex, iar apoi colile realizate cu 
tehnici diferite au fost tratate individual.24

Felicitarea pliabilă în limba engleză a fost decorată 
cu mici particule strălucitoare. Un test de floroglucină25 a 
arătat că hârtia conține lignină, astfel încât s-a considerat 
necesară dezacidificarea acesteia. S-a efectuat un test de 
dizolvare pentru a vedea dacă decorațiunile se vor dez-
integra atunci când sunt tratate cu apă. După un rezultat 
negativ al testului, hârtia a fost dezacidificată prin așe-
zarea ei pe Hollytex26, prin înmuiere în apă și apoi într-o 
soluție de hidroxid de calciu ajustată la pH 8,5. Versoul a 
fost dublat cu hârtie japoneză cu aproximativ 2% pastă de 
metilceluloză Glutofix.27 După ce a stat sub presă, lacune-
le au fost completate cu hârtie turnată manual de culoare 
corespunzătoare, lipite cu pastă de metilceluloză. După ce 
a stat din nou sub presă, marginile completărilor din hârtie 
au fost tăiate la dimensiunea corectă (foto 15 a-b).

Icoana pe hârtie a fost lipită pe hârtie de culoare bronz, 
fiecare dintre cele patru colțuri ale imaginii fiind lipite sub 
câte un colț de hârtie argintie. Toate hârtiile au fost mur-
dare, deteriorate și prezentau lacune, iar hârtia de culoare 
bronz era fragizlizată. Foile nu puteau fi separate fără a se 
deteriora, așa că au fost tratate împreună. S-a efectuat un 
tratament apos între foi de Hollytex, iar apoi, după reașe-
zarea corectă a fragmentelor, hârtia de bronz a fost dubla-
tă cu hârie japoneză. Și în acest caz, s-a folosit ca adeziv 
o soluție de 2% de metilceluloză. Lacunele din hârtia de 
culoare bronz au fost completate cu hârtie de culoare și 
grosime corespunzătoare, însă părțile lipsă ale imaginii au 
rămas necompletate (foto 16 a-c).

Cartea poștală cu cei trei Magi, din cauza suprafeței 
sale lucioase, a fost doar umezită cu apă prin pulverizare 
și cu un burete ușor umezit, apoi ținută sub presă între 
foi de Hollytex. În urma tratamentului, cartea poștală s-a 
îndreptat.

Pe versoul cărții poștale s-a observant un fragment 
scris de mână: „K[ellem]es karácsonyi / Ünne[pek]et 
kíván[un]k / ifj [Ková]cs / család” (Vă dorim/ sărbători 
plăcute de Crăciun/ fam. [Ková]cs). Deși ștampila poșta-
lă nu era clar lizibilă, însă indiciile sugerează că această 
carte poștală a fost probabil expediată în data de [1]8 XII 
[19]71 în Somogyvár, către [Ková]cs Lajos și familia sa 
din Balat[on]berény. Acest lucru sugerează că scena nati-
vității era în uz în 1971 sau probabil chiar și după această 
dată.

24	 Restaurarea cărților poștale și a icoanelor pe hârtie a fost realizată sub 
îndrumarea și cu ajutorul restauratorului de hârtie Katalin Orosz. Îi 
mulțumim pentru ajutorul acordat.

25	 Reactiv de floroglucină: 5 g de floroglucină dizolvată într-un amestec 
de 70 ml de alcool etilic și 30 ml de apă distilată, apoi acidificată cu 
acid clorhidric concentrat (36%). Reactivul, atunci când este picurat 
pe o mică mostră din hârtia care urmează să fie testată, indică prezența 
ligninei printr-o colorație în roșu ca zmeura.

26	 Hollytex, Bondina, Vetex: materiale nețesute 100% poliester.
27	 https://www.123ink.ie/Tesa-Glutofix-powdered-paper-paste-500g-

08658-00001-01-i44075.html (12.2.2023).
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Cartea poștală și icoana pe hârtie au fost fixate pe pe-
retele interior al scenei nativității cu ajutorul pionezelor și 
a cuielor originale, curățate de rugină și pasivate (foto 17).

Prizele, cablurile și întrerupătorul pentru iluminat nu 
au fost îndepărtate.

Ar trebui remarcat aici faptul că în Balatonberény sunt 
cunoscute mai multe vicleimuri. Cel mai vechi vicleim 
care a supraviețuit a fost construit la mijlocul secolului al 
XIX-lea și din 1970 este păstrat în Muzeul Rippl-Rónai 
(foto 18).28 Structura lui este vopsită în verde deschis, cu 
cadre vopsite într-o nuanță de verde mai închis, iar cele 
trei acoperișuri vopsite în roșu dispun fiecare de câte un 
turn conic roșu cu o cruce în vârf. Turnurile prezintă o in-
scripție într-o nuanță de verde-gălbui: ,,MÁRIA, JÉZUS, 
JÓZSEF” (MARIA, IISUS, IOSIF). Baza scenei este pic-
tată în maro cu inscripția „DÍCSÉRTESSÉK!” (Lăudat!)

În cazul scenei Nativității din Balatonberény pe care 
am restaurant-o, nu am găsit nicio indicație cu privire la 
momentul construcției sale sau la persoana care a reali-
zat-o29, însă din scrierile și comunicarea directă a unei lo-
calnice, Gazda Jánosné, știm că „Căsuța din lemn, vopsită 
în alb, a fost realizată de József Baranyai în 1959 pentru 
însuși Károly Takács”.30

Potrivit amintirilor din copilărie ale doamnei Gazda 
Jánosné și ale foștilor interpreți din zonă, între 1959 și 
1961 au existat chiar două grupuri „care au vizitat satul, a 
existat chiar rivalitate între ele”.31  Credem că este posibil 
ca un grup să fi folosit vicleimul care se află în prezent în 
Muzeul din Kaposvár, în timp ce celălalt grup a folosit 
„căsuța albă” realizată pentru Károly Takács, cea pe care 
am restaurat-o, iar apoi un alt grup de actori, care au în-
vățat de la premergători și au continuat tradiția, au folosit 
vicleimul între 1965 și 1969.32

Zoltán Gulyás, un membru al primului grup de inter-
preți care a participat la scena Nativității cu „căsuța albă” 
între 1959 și 1961, încă locuiește în Balatonberény, și își 
amintește în felul următor:

 „Jocul păpușilor este executat de soldatul care se as-
cunde în spatele scenei Nativității cu ajutorul îngerilor, 
care îi înmânează păpușile. Acestea sunt puse pe scenă în 
perechi:

28	 Fotografia nr. 18 a fost pusă la dispoziție de dna János Gazda. Numă-
rul de inventar al scenei este 72.29.1.1-15. Conform fișei de inventar: 
„Scenă de Naștere cu teatru de păpuși. Cu figuri din lemn de esență 
moale, tăiate, pictate și sculptate. L: 77 cm, l: 57 cm, păpușa 30, î: 92 
cm. Realizată de un fermier din Balatonberény la mijlocul secolului al 
XIX-lea. Material colectat de la Tibor Gáts, un locuitor din Kaposvár. 
„Potrivit doamnei János Gazda, scena a fost realizată de către Bertalan 
Kánya, un tâmplar, în 1865. Gazda 2021. p. 21.

29	 Pe scenă, probabil desenat cu markerul, se află un cerc barat și un scris 
ilizibil, marcând probabil locul unei mici prize pentru iluminarea ins-
talației.

30	 Gazda 2021. p. 22. Păpușile au fost confecționate de mama lui Károly 
Takács, dar nu au fost incluse în colecția Muzeului Marcali, ele pier-
zându-se între timp. O amabilă comunicare verbală din partea doamnei 
János Gazda.

31	 Gazda 2021. p. 22.
32	 În textul ei, doamna János Gazda îi numește pe membrii celor două 

grupuri. Gazda 2021. p. 21.

- jocul drumeților cu traista-n băț,
- jocul ciobanilor,
- jocul îngerilor, 
- jocul coșarului și al diavolului.
În sfârșit, Lackó în roșu încuraja gazdele să facă do-

nații, astfel: 
Auzi măi, Lackó, - ce treabă ai?
Ceea ce a rostit mesagerul ceresc.
Unde s-a născut, în Betleem, 
Isus, Mântuitorul nostru, în trup omenesc.
Unde s-a născut, în Betleem, 
Pune-ți forintul în pușculița lui.
Lăudat să fie Iisus Hristos.”33

Potrivit unor surse, obiceiul a dispărut din Balaton-
berény din anii 1970.34 Reluarea sa a fost marcată atunci 
când, în 1981, pe vremea preotului paroh József Vörös, a 
fost prezentat în vicleimul din Berény din secolul al XIX-
lea, păstrat în Muzeul Rippl-Rónai (foto 1935).

Cu această ocazie, tâmplarul Lajos Tikos, Kálmán 
Varga (Risza) și János Németh au realizat o replică a tea-
trului de păpuși36, care reflecta fidel structura acesteia, dar, 
cu excepția bazei și a acoperișurilor, a fost vopsită în alb 
(foto 2037). Obiectul a fost depozitat în casa comunitară 
de lângă biserică, iar acum este expus în Muzeul Satului 
Múltház.

S-a realizat încă o replică, tot în alb, - cu turnurile care 
pot fi îndepărtate de pe acoperișuri - și care este expusă 
într-o vitrină la casa comunitară din Balatonberény, de-
corată pe tot parcursul anului cu păpușile care o însoțesc. 
A fost creată de Ansamblul folcloric tradițional Kopzós-
Pödrős - de către János Tikos László, Kálmán Varga (Ri
sza), János Németh și Dezső Bugovics(?) - care au reluat 
tradiția interpretării scenei Nativității la sfârșitul anilor 
198038, iar vicleimul a fost folosit, probabil până la sfâr-

33	 Postarea lui Gulyás Zoltán în grupul de Facebook „Balatonberény 
SZERETLEK”. 21 decembrie 2019. https://www.facebook.com/
groups/437776693078370/search/?q=betlehem (25.2.2023). Ordinea 
jocurilor din materialul scris al doamnei János Gazda este diferită. Gaz-
da 2021. p. 23.

34	 Teatru de păpuși cu scena nativității. https://www.balatonbereny.
hu/telepules/balatonbereny-ertekei/babtancoltato-betlehemezes/ 
(12.2.2023). Szacsvay despre piesele de teatru cu scenă de nativitate 
în general: „De la mijlocul anilor 1960 încoace, putem observa scăde-
rea cererii comunitare. Acest lucru coincide de obicei cu dezintegrarea 
comunităților sătești tradiționale, cu destrămarea lor în familii mici.” 
Szacsvay 1978. p. 65.

35	 Fotografia 20 este realizată de Árpád Együd, Muzeul Rippl-Ró-
nai, RRM_NF_N-409. Sursa: https://so.hu.museum-digital.org/ob-
ject/573686 (26.03.2023). Zoltán Gulyás, în postarea sa de pe Facebook 
din 17 decembrie 2019, publică și o altă fotografie a scenei nativității 
în biserică și notează că fotografia a fost făcută “la 9 decembrie 1981, 
când etnograful Árpád Együd a filmat, cu o echipă de 5 persoane, piesa 
de teatru cu scena nativității în biserica din Berény”. Filmul și fotografi-
ile sunt păstrate în Muzeul Rippl-Rónai.

36	 Prin comunicarea amabilă a lui Zoltán Gulyás.
37	 Fotografia a fost furnizată de doamna János Gazda, care a copiat-o din 

Historia Domus.
38	 Prin comunicarea amabilă a lui Gábor László Tikos, al cărui tată și 

mamă au fost amândoi membri ai grupului.
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șitul anilor 1990, când ansamblul s-a desființat.39  Scena 
Nativității cu jocul păpușilor a fost apoi întreruptă din 
nou pentru o scurtă perioadă de timp în Balatonberény. 
Conducătorul noului grup, Bálint Osvald, care a reînviat 
tradiția la începutul anilor 2000 și care este încă activ și în 
prezent, a construit un nou vicleim împreună cu tatăl său 
în 2005. El spune că nu au încercat să copieze scena cea 
veche, ci au făcut una mai ușor de transportat, fără turnuri, 
vopsită în alb și decorată cu sorcova pe acoperișuri. O 
folosesc pentru prezentarea scenei de Crăciun dinainte de 
slujba de Crăciun din biserica din Berény și pentru alte 
evenimente festive și întâlniri. În schimb, pentru târgul de 
Crăciun din sat folosesc scena de 

Crăciun expusă în casa comunitară.40

3. Mesztegnyő

Cea mai veche descriere cunoscută al vicleimului din 
Mesztegnyő a fost publicată în 1876 în culegerile lui Józ-
sef Veres în Magyar nyelvőr.41

Conform spuselor unui actor al scenei Nativității, „pe 
vremea lui” pereții teatrului cu scenă deschisă, preluat în 
2019 din Mesztegnyő42 (foto 21), erau de culoare verde 
deschis, iar acoperișurile de culoare ocru. Stratul de vop-
sea verde deschis care a apărut în lacunele straturilor de 
culoare și scurgerile de vopsea verde deschis din interio-
rul scenei păreau să confirme această informație (foto 22).

Testele de curățare și stratigrafiile microscopice ale 
probelor prelevate din diferite elemente au dezvăluit stra-
turi suplimentare de culoare, însă acestea nu se regăseau 
în mod unitar pe suprafețele particulare ale obiectului 
(foto 23-26). Sub stratul superior de culoare verde închis, 
aplicat fugitiv, în strat subțire, aproape translucid, se află 
într-adevăr un strat de culoare verde mai deschis, însă în 
unele locuri, cum ar fi podeaua scenei, subiacent s-a gă-
sit chiar și un strat mai vechi de culoare verde-albăstrui 
(foto 23). În plus, s-a găsit vopsea albă pe cornișa de sub 
acoperiș, pe elementele curbe ale fațadei, pe coloane, pe 
elementele balustradei și pe una dintre scândurile din par-
tea stângă a obiectului. Cu toate acestea, de pe aceste zone 
lipsea stratul de culoare verde-albăstrui (foto 24). Urme 
de vopsea aurie erau vizibile pe alocuri de-a lungul fisu-
rilor din vopseaua argintie de pe capitelul coloanelor și 
de pe decorațiile turlelor. Stratigrafiile microscopice ale 
învelitorilor de hârtie ale acoperișului care imitau țigle, 
au dezvăluit un strat subțire de roșu asemănător acuarelei, 

39	 https://www.balatonbereny.hu/telepules/balatonbereny-ertekei/kop-
zos-podros-hagyomanyorzo-nepi-egyuttes/ (26.2.2023).

40	 Prin comunicarea amabilă a lui Bálint Osvald. Pentru piesa lor de na-
tivitate cu păpuși, a se vedea, printre altele: https://www.youtube.com/
watch?v=Y3vehgttdMw.

41	 Veres 1876. pp. 234-237. El nu numește piesa Nașterii un spectacol de 
păpuși, dar descrie mișcarea păpușilor: “ Păpușa păstor cu blană se duce 
la staul. ... Păpușa bărbat cu un coș și soția lui merg la iesle. ... Păpușa 
coșar se luptă cu Diavolul; ei aruncă bani în căciula „decanului care 
colectează bani”.” Ibidem, p. 236.

42	 Număr de inventar: 2019.1.1. Locul de proveniență: Mesztegnyő. Data 
fabricării: secolul XX. Dimensiuni: î: 97 cm, L: 75 cm, l: 40 cm.

cu un strat roșu-gălbui dedesubt (foto 25). Vopseaua roșie 
a fost aplicată și pe scândurile acoperișului, în lacunele 
învelitorilor. Din proba prelevată de pe suprafața repicta-
tă, peste substratul de hârtie (foto 26) s-a descoperit doar 
stratul de culoare oranj, cu conținut de miniu.	

Unul dintre obiectivele restaurării a fost acela de a de-
termina cromatica originală a teatrului, dar, ca și în cazul 
teatrului de la Balatonberény, am ales să păstrăm aspectul 
obiectului în momentul în care a intrat în colecția muzeu-
lui - adică stratul superior de culoare verde închis și roșu.

Partea centrală a vicleimului s-a lăsat și s-a înclinat 
înspre interior, astfel încât, de curând a fost susținută de 
dedesubt cu scânduri noi, fixate cu șuruburi de cupru (foto 
22). Această consolidare nu a asigurat stabilitatea întregii 
structuri a obiectului, deoarece elemente ale acestuia, pre-
cum pereții laterali și podeaua din culoarul de manevrare a 
păpușilor, a continuat să se miște. Partea superioară a mai 
multor scânduri de gard a fost ruptă și pierdută. Vârfurile 
tuturor celor trei turnuri ale scenei Nativității au fost aco-
perite cu un înveliș din hârtie stratificată vopsită în roșu, 
imitând țigle, care prezenta deformări și lacune. Scena de 
lemn care a prezentat atac xilofag fusese tratată anterior 
de către muzeu prin dezinfecție cu gaz. Conform informa-
țiilor primite, tratamentul a fost efectuat în anotimp rece și 
nu a fost repetat, astfel încât este posibil ca acesta să nu fi 
fost pe deplin eficient. Acest lucru a fost indicat de faptul 
că în momentul mobilizării obiectului, din structura din 
lemn a căzut rumeguș fin. Starea de conservare a scenei 
Nativității a constituit un alt motiv pentru restaurare, care 
a constat în dezinfectarea lemnului, consolidarea structu-
rii și completarea lacunelor.

Din cauza atacului xilofag activ, primul pas a fost dez-
infectarea obiectului prin injectarea dezinfectantului Su-
pralux Xilamon43 în orificiile de zbor și prin pensularea 
suprafețelor nevopsite cu același dezinfectant. Lemnul, 
fragilizat pe alocuri din cauza infestării cu insecte, a fost 
consolidat cu soluție de Paraloid B72 în diluant nitro prin 
injectare și pensulare în mai multe etape, folosind soluții 
de 5, 10, 15 și 20%.

Contaminanții de suprafață au fost îndepărtați prin 
ștergere cu radiera și apoi cu o soluție apoasă de deter-
gent neionic Marlipal®44 (eterul unui alcool gras și a unui 
poliglicol). Pentru iluminarea scenei Nativității s-a folosit 
o lumânare. La cererea muzeografului, scopul a fost de a 
păstra petele și scurgerile de ceară cauzate de utilizarea 
lumânărilor. Cu toate acestea, deoarece pe alocuri aceste 
scurgeri provocaseră deja desprinderea straturilor de cu-
loare și ar fi putut cauza desprinderi ulterioare, precum și 
pentru că s-au depus și în faldurile structurii, au fost în 
mare parte îndepărtate45, însă în câteva zone mici au fost 
păstrate în scopuri documentare.

43	 lichid biocid, incolor, pe bază de Cipermetrin. Producător: AkzoNobel.
44	 Producător: Sasol Germany GmbH, Hamburg, Germania.
45	 Depozitele de ceară au fost parțial îndepărtate cu un bisturiu și parțial 

dizolvate de pe suprafață cu white spirit.
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Micile crăpături din structura de lemn au fost apropi-
ate cu cleme și îmbinate cu adeziv pe bază de poliacetat 
de vinil Pattex Palma Fa Normál.46 Scândurile laterale 
desprinse ale scenei Nativității, care împiedicau mișcarea 
sigură a obiectului, au fost fixate cu o scândură de pin 
bătută în cuie în mai multe puncte pe marginea din spate a 
fiecărei laturi. Scândurile deplasate ale podelei culoarului 
de manevrare a păpușilor, care se atașează de scândurile 
laterale, au fost stabilizate de dedesubt cu scânduri de pin 
fixate în șuruburi. Elementele lipsă ale scenei Nativității 
- șipci de gard, ancadramente profilate, sculpturi arcuite, 
ornamente în formă de vârf strunjut - au fost completate 
cu adaosuri de lemn de pin pentru a corespunde suprafe-
țelor frânte. Adaosurile au fost sculptate în formă și fixate 
cu ajutorul adezivului în dispersie apoasă pe bază de po-
liacetat de vinil.

Părțile deformate, cu proeminențe ale învelișului de 
hârtie pictată, cu imitație de țigle, au fost reconstituite 
prin înmuiere cu comprese apoase din vată și lână, iar 
apoi, pentru a asigura o uscare lentă cu ajutorul hârtiei 
sugative, s-au ținut sub presă. Eventualele lacune au fost 
completate cu hârtie stratificată similară ca și grosime cu 
cea originală. Completările au fost lipite pe muchiile ma-
terialului original, iar acolo unde marginea rupturii permi-
tea, completările au fost subțiate pentru a se potrivi prin 
aplatizare sub stratul original, apoi integrare cromatic prin 
tehnică mimetică folosind acuarele (foto 27-29).

Lacunele de culoare existente deja în momentul re-
parațiilor anterioare nu au fost aduse la nivel înainte de 
aplicarea noului strat de vopsea. Adânciturile astfel rezul-
tate nu au fost chituite, iar un chit pe bază de carbonat de 
calciu cu liant din poliacetat de vinil a fost aplicat doar 
în cazul lacunelor care ajungeau până la stratul de lemn.

Completările cu lemn și carton, precum și chituirile 
au fost integrate cu acuarele, iar suprafețele argintii ale 
coloanelor și ornamentelor turnurilor au fost integrate es-
tetic cu pastă Goldfinger.

Decorul superior al turlei din dreapta era un ornament 
particular, o bilă din lemn, atașată de un șurub proemi-
nent. Înainte de restaurarea scenei de teatru, pe baza cer-
cetărilor lui Vera Sabján, angajată la Muzeul Marcali, s-a 
realizat o replică de reconstituire a presupusei scheme 
cromatice anterioare, în cazul căreia nu s-au așezat bile 
de lemn pe turle, ci niște ornamente sub formă de flacără. 
Se cunosc două reprezentări anterioare ale scenei de na-
tivitate: o carte poștală cu copii participând la o piesă de 
Nativitate din Mestegnyő și o fotografie alb-negru făcută 
în depozitul muzeului satului (foto 30), care prezintă tur-
lele în moduri diferite. Din nefericire, cartea poștală nu 
arată forma turlelor nici măcar la o mărire mare, în timp 
ce fotografia de la muzeul satului evidențiază prezența bi-
lelor de pe turnuri.

S-a pus întrebarea dacă să păstrăm ornamentul de bilă, 
care este cu siguranță o adiție ulterioară, sau să nu o păs-
trăm, în conformitate cu reconstrucția? Ambele ornamen-

46	 Producător: Henkel.

te de vârf ale turnurilor laterale prezentau urme de șurub, 
dar nu a fost posibil să se determine dacă acestea s-au 
format atunci când bilele au fost înșurubate sau au fost 
punctele de inserție ale unor ornamente anterioare. Ca ur-
mare a consultării cu un coleg specializat în etnografie, 
bilele au fost reintroduse așa cum erau atunci când teatrul 
a intrat în colecția muzeului, dar în așa fel încât să poată fi 
ușor de îndepărtat în cazul în care apar date noi (foto 31).

Există niște găuri în podea între coloanele de o parte și 
de alta a culoarului scenei, probabil urme ale amplasării 
ușilor care se roteau pe o axă, similare cu cele de pe scena 
Nativității din Balatonberény. Ușile nu sunt vizibile în fo-
tografiile de epocă și, prin urmare, nu au fost reconstituite.

4. Vicleimul din Vörs

Despre ultimul vicleim descris în acest studiu a publicat 
Katalin Petánovits în 1966. Dintre sursele ei, „mulți din-
tre aceștia își aminteau că predecesorii lor îl numiseră pe 
György Kájdl ca fiind sculptorul scenei și al păpușilor. 
Potrivit relatării lor, el a venit la Vörs la sfârșitul secolului 
al XVIII-lea, dar anul nașterii din registrul de nașteri este 
trecut ca fiind 1866. Tatăl său a fost Vince Kájdl, un ser-
vitor domnesc. Sculptorul probabil că a realizat scena la 
sfârșitul anilor 1880.”47

Clădirea simplă a bisericii cu trei turnuri este realiza-
tă din scânduri de pin și dispune de o fațadă principală 
cu o deschidere de scenă încadrată de benzi de hârtie cu 
motive în relief, iar în partea din spate este adăpostit un 
staul închis între doi pereți. Aceasta este acoperită cu o 
scândură care se întinde până la cei doi pereți laterali ai 
scenei Nativității, împărțind spațiul și vizorul din pere-
tele din spate pe orizontală în două părți. De o parte și 
de alta a staulului se află o deschizătură arcuită tăiată în 
peretele din spate. Un culoar în formă de „U” este tăiat 
din podeaua formată din trei scânduri așezate una lângă 
alta, bătute în cuie pe pereții laterali de jos, fiind folosit 
pentru a manevra păpușile.48 Pereții laterali și acoperișul 
bisericii sunt alcătuite din mai multe scânduri. Pe margi-
nea acoperișului din față și de fiecare parte a peretelui din 
față a fost bătută în cuie o scândură profilată. În partea din 
spate, obiectul se sprijină pe două picioare cilindrice din 
lemn înșurubate în placa de jos, iar partea din față este 
susținută de placa fațadei principale. De fiecare latură a 
scenei Nativității s-a înșurubat un mâner de lemn curbat.

Vicleimurile au fost periodic reparate și restaurate, așa 
cum am văzut în exemplele de teatre pictate prezentate 
până acum. Vicleimul de la Vörs diferă de celelalte prin 

47	 Petánovits 1966. p. 307. Număr de inventar: 2017.5.1. Locul de pro-
veniență: Vörs, colectat de Vidák Tünde. Dimensiuni: î: 110 cm, L: 68 
cm, l: 46 cm. „Vicleimul în sine și păpușile merită o atenție deosebită, 
deoarece este neobișnuit ca o scenă de teatru să joace un rol în tradiția 
satului pentru o perioadă atât de lungă de timp.“ Petánovits 1966. p. 
307. Păpușile au fost donate la Muzeul Balaton.

48	 Culoarul nu se prelungește până la cele două deschideri arcuite din 
spatele peretelui din spate. Vicleimul de la Vörs face parte din grupul 
teatrelor de păpuși cu structură închisă.
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faptul că structura de scândură nevopsită a fost acoperită 
periodic cu noi învelitori de hârtie sau, cel puțin, rupturile 
hârtiei au fost încleiate și lacunele au fost acoperite. În 
momentul în care și-a scris Petánovits publicația, turnu-
rile scenei nașterilor erau acoperite cu hârtie creponată 
albă sau ușor galbenă, iar întreaga suprafață exterioară era 
acoperită cu mai multe straturi de hârtie de împachetat 
albă: „destul de groasă din cauza numeroaselor straturi de 
adeziv, deoarece ori de câte ori apăreau rupturi sau mur-
dării, mâini feminine atente aplicau întotdeauna un strat 
nou de hârtie.”49 Ancadramentul  în relief de pe fațadă era 
de culoare aurie, iar biserica a fost decorată cu ramuri de 
brad și flori de hârtie „care imitau garoafe roz.” O pan-
glică lată de hârtie cu cuvintele „Donează pentru renova-
rea bisericii!!!” era prinsă de timpan. Fotografia prezintă 
obiectul din față (foto 3250), dar din descriere aflăm că „... 
bărbații acopereau podeaua cu mușchi, iar femeile acope-
reau pereții cu icoane pe hârtie.”51 Unele dintre fotografii-
le realizate câțiva ani mai târziu, în 1969, 1970 și 1971 de 
către Péter Korniss și apoi de către Tünde Vidák în 2002, 
arată părți din peretele interior al scenei Nativității52, care 
este acoperită cu icoane. În ultima fotografie, turlele sunt 
acoperite cu folie de argint.53

Când a ajuns la Muzeul Marcali în 2017, nu doar tur-
nurile, ci și partea superioară și o parte din cei doi pereți 
laterali și spatele scenei erau acoperite cu folie de alumi-
niu încrețită și ruptă, de sub care se distingeau resturile 
unei hârtii cu folie metalică, precum și mai multe stra-
turi de hârtie de împachetat, ziare și hârtii colorate prinse 
cu pioneze. De la descrierea din 1966, ancadramentul de 
hârtie reliefată de pe fațada scenei a fost uns cu o vopsea 
emailată pentru sobă de culoare argintie. Sub turnul cen-
tral s-a păstrat, deși foarte deteriorat, un cap de heruvim 
înaripat în relief, așa cum se vede în fotografia publicată 
de Petánovits, în timp ce perechea lui, amplasată dede-
subt, în zona timpanului, în centrul inserției de placaj ar-
gintiu așezat între două elemente de lemn curbate, lipsea, 
deși aceasta a fost încă documentată în fotografiile reali-
zate în 1971 și 2002 (foto 33).

Pereții interiori și tavanul erau acoperiți în mai mul-
te straturi cu icoane pe hârtie, agățate sau lipite, iar între 
acestea se regăseau mai multe suprafețe învelite cu hârtie 
albă sau colorată. Acoperișul ieslei și podeaua erau acope-
rite cu mușchi uscat (foto 34).

49	 Petánovits 1966. p. 307.
50	 Scenă de nativitate, Vörs, 1966. Fotografia a fost realizată de Gusz-

táv Zeitler. Colecția fotografică a Muzeului Balaton, număr de inventar 
3251.

51	 Petánovits 1966. p. 310. 
52	 Fotografie realizată de Péter Korniss în 1971: Muzeul Balaton, Colecția 

de fotografii, număr de inventar 7648. https://mandadb.hu/tetel/224438/
Vorsi_babtancoltato_betlehem (9.3.2023). Pentru mai multe fotografii 
ale altor piese de teatru și ale scenei nativității, vezi Korniss ibid. și 
Korniss 2005. pp. 23-29. Pentru fotografia din 2002, vezi Vidák 2003. 
p. 159., foto 5.

53	 „Astăzi, turnurile capelei sunt acoperite cu hârtie argintie, în timp ce 
restul capelei este acoperit cu hârtie de împachetat veche și simplă.“ 
Vidák 2002. p. 155.

„Încă din anii 1960, în scena Nativității se folosea 
iluminatul electric, în locul lumânărilor de seu obișnuite 
până atunci.”54 Acest lucru s-a realizat mai întâi cu un ca-
blu acoperit cu pânză și un bec mic, iar apoi cu iluminat 
electric modern, alimentat de la rețeaua electrică, cu firul 
și întrerupătorul conduse prin deschizătura din peretele 
frontal (foto 33).

În cazul vicleimului din Vörs, s-a pus problema ca și 
în cazul celor anterioare, dacă ar trebui să fie conservată 
așa cum a intrat în colecția muzeului sau dacă diferitele 
straturi de învelitori și icoane pe hârtie ar trebui demonta-
te și tratate separat. În cazul celor trei scene de Nativitate 
pictate, în afară de conservarea straturilor de culoare, dez-
infectarea, consolidarea și completarea lemnului fragili-
zat (foto 35-36) în urma atacului xilofag nu a reprezentat 
o problemă, însă în cazul acestui obiect, din cauza degra-
dărilor extinse, aceste intervenții nu au fost posibile fără a 
pune în pericol celelalte elemente, astfel că a fost necesară 
demontarea acestora. Acest lucru a fost confirmat și de 
faptul că starea de conservare al învelitorilor de hârtie și a 
icoanelor, evaluarea mai precisă a acidității și restaurarea 
acestora a fost posibilă numai după demontarea lor.

Pe baza acestor informații,  s-a decis să se demonteze 
învelitoarele exterioare și interioare din hârtie, de comun 
acord cu colegii etnografi Tünde Vidák și Éva Szacsvay, și 
restauratorul de hârtie László Nemes Takách.

Demontarea învelitorilor exterioare

Lucrările au început prin demontarea strat cu strat a hâr-
tiilor care acopereau suprafața exterioară a obiectului, 
numărând straturile în ordine. Pe acoperiș și pe diferite 
laturi, am găsit un număr variabil de hârtii, cu poziții ne-
clare, uneori lipite cu bandă adezivă, dar atașate mai ales 
cu pioneze, decupate în jurul colțurilor, folie de staniol, 
hârtie de împachetat și hârtie de ziar (foto 36). Dedesubt 
am găsit mici fragmente de hârtie roșie și albă, iar subia-
cent, o hârtie marmorată albastră foarte fragmentară, lipi-
tă direct pe lemn, care ar fi putut fi învelitoarea obiectului 
în momentul confecționării.55

Katalin Petánovits menționează că în cadrul prezentă-
rii piesei de teatru se colectau bani pentru renovarea bi-
sericii și, potrivit acesteia, „de 3 ani, pe partea laterală și 
superioară a scenei se trecea numele donatorilor și suma 
de bani pe care au donat-o”. Nici o astfel de inscripție nu 
a fost găsită printre învelitorile demontate.

Cu toate acestea, după deșurubarea celor două mânere, 
au fost descoperite alte reziduuri de hârtie dedesubt (foto 
37), dintre care cele cinci hârtii albe și gălbui dintre hârtia 
superioară de culoare roșie de sus și hârtia marmorată în 
albastru-cenușiu de la bază nu au fost găsite pe părțile la-
terale ale obiectului în timpul demontării (tabelul 1). Este 
posibil ca una sau mai multe dintre ele să fi fost inscripțio-

54	 Petánovics 1966. p. 311.
55	 În timpul procesului de demontare, am trasat pe hârtie de calc locațiile 

fragmentelor de hârtiilor rămase.
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nate cu numele donatorilor la momentul colectării banilor. 
Aceste învelitori de hârtie anterioare, probabil deteriorate 
în timpul utilizării, au fost smulse în timpul decorării ulte-
rioare a scenei. Supraviețuirea lor sub mânere sugerează 
o metodă mai elaborată de decorare a învelitorilor ante-
rioare, prin care hârtia nu era tăiată în jurul mânerelor, ci 
erau deșurubate mânerele pentru a decora scena Nașterii, 
iar apoi reînșurubate.

De asemenea, și timpanul a fost acoperit cu mai multe 
straturi de hârtie, al căror număr și culoare diferă de cele 
descrise până acum, cu excepția hârtiei roșii. Sub cea ro-
șie era ascunsă o hârtie cu text, probabil o reclamă, din 
păcate fără data vizibilă.

Printre hârtiile care acopereau partea de sus și părți-
le laterale ale scenei Nativității se afla un fragment din 
„Népszabadság” din 26 octombrie 1976, iar în partea de 
jos, lipită pe hârtia cu model marmorat albastră, cu scri-
sul orientat spre hârtia albastră, un fragment de factură 
din timpul vieții lui Gyula Kövér, maestru tinichigiu, cu 
titlul fragmentar „Keszthely Vár…” (foto 38).  Pornind 
de aici, am găsit în numărul din 18 noiembrie 1900 al 
revistei „Balatonvidék” o reclamă a unui tinichigiu din 
Keszthely, Gyuláné Kövér, care avea titlul Városház-utca 
(strada Városház).56 Este posibil ca publicistul să fie ace-

56	 „Atelierul de tinichigerie a doamnei Gyuláné Kövér din Keszthely stra-
da Városház. Aceasta întreprinde tot felul de lucrări de construcții și 
lucrări de decorare într-un mod precis și cu bun gust.” Balatonvidék 18 
noiembrie 1900, nr. 43, p. 7. 

	 Factura a conținut și un anunț de latrină „olvasható Vár…”, care ar 
putea fi un fragment din textul de pe strada Városház (Primăriei). 

	 Despre activitatea de tinichigerie a văduvei Kövér Gyuláné se mențio-

Laterala stângă Laterala dreaptă Acoperiș Verso Sub mânere

1.
folie de aluminiu 
(nouă) demontată de pe 
acoperiș

folie de aluminiu 
(nouă) demontată de pe 
acoperiș

folie de aluminiu 
(nouă)

folie de aluminiu 
(nouă) demontată de pe 
acoperiș

2.
hârtie de împachetat 
albă cu folie de metal 
pe spate

hârtie de împachetat 
albă cu folie de metal 
pe spate

3.
hârtie de împachetat 
maro pliată de pe 
acoperiș

hârtie de împachetat 
maro pliată de pe 
acoperiș

hârtie de împachetat 
maro 

hârtie de împachetat 
maro 

4. hârtie cu folie de metal hârtie cu folie de metal

5. hârtie de împachetat
două straturi de hârtie 
de împachetat

6.
două straturi de hârtie 
de ziar

două straturi de hârtie 
de ziar

Ziar Népszabadság 
1976

7. resturi de hârtie albă resturi de hârtie albă resturi de hârtie albă resturi de hârtie albă

8. resturi de hârtie roșie resturi de hârtie roșie resturi de hârtie roșie resturi de hârtie roșie

a hârtie albă nelustruită

 b hârtie albă nelustruită

c hârtie albă nelustruită

d
fragmente de hârtie 
alba nelustruită

ragmente de hârtie alba 
nelustruită

ragmente de hârtie alba 
nelustruită

hârtie albă nelustruită

e hârtie cerată albă

9.

hârtie de culoare verde 
pal care pornește  doar 
din centrul paginii 
înspre jos, acoperind 
marginea hârtiei mar-
morate albastre.

hârtie cerată verde 
deschis doar pe o sin-
gură parte

10.
fragmente de hârtie 
marmorată albastră

fragmente de hârtie 
marmorată albastră

fragmente de hârtie 
marmorată albastră

fragmente de hârtie 
marmorată albastră

Tabelul 1. Dispunerea în straturi a hârtiilor demontate de pe pereții 
exteriori și a celor găsite sub măner: 1 este stratul superior, 10 stra-
tul inferior
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lași cu văduva Gyuláné Kövér, menționată printre dona-
tori în 1896 ca și donatoare „Pentru restaurarea bisericii 
romano-catolice din Keszthely”.57

Se bănuiește că văduva ar fi putut continua afacerea 
soțului ei, al cărui factură a fost lipită pe scena Nativi-
tății. Dacă concluzia noastră este corectă, factura - cel 
mai vechi document scris găsit pe hârtia de învelitoare 
albastră de jos, care ar putea prezenta urme ale primelor 
reparații - ar putea susține datarea scenei Nașterii, despre 
care Petánovits crede că este opera lui György Kájdl, de 
la sfârșitul anilor 1880.

Printre hârtiile de învelitură ale timpanului, sub hârtia 
roșie, împăturită și folosită ca maculatură, se afla un 
fragment dintr-un ziar tipărit, probabil publicitar: „Pichler 
Antal… / Hammerli… / egye… / ázban kötött női / 
(n?)yakkend(ők?)…/… gallér / és / [leg]nagyobb… / …a. 
/ Kovács… / a „B… / Kesz[thely] / Disz… / fényüz[ő?] 
/ Jux és t[ombola?]…”(Pichler Antal…../de femei…/
cravate…/guler…. Kesz(thely?).......) (foto 39).

De la sfârșitul anilor 1800 și până în 1902, magazi-
nul de modă pentru bărbați și femei al lui Mór Kovács a 
funcționat în Keszthely timp de șaisprezece ani. Reclama 
sa mai scurtă, diferită de cea găsită pe teatrul de păpuși, a 
apărut de mai multe ori, cu mici modificări, în ziarul Ba-
latonvidék.58  Dacă fragmentul de hârtie găsit este o altă 
reclamă pentru magazinul său sau nu, necesită cercetări 
suplimentare în istoria locală.

Inscripții pe scândurile vicleimului

Scenele de Nativitate erau adesea asamblate din elemen-
te de lemn găsite în jurul gospodăriei, uneori din bucăți 
de lemn inițial folosite în alt scop. Scena din Vörs a fost 

nează la 3 august 1902, în articolul intitulat “Expoziția noastră industri-
ală”, se scria: “... laudă: ... acvariul, vaza de flori a văduvei Gyuláné 
Kövér.” Balatonvidék 3 august 1902, nr. 31, p. 3.

57	 Keszthelyi Hirlap (“Keszthely”) 9 februarie 1896, p. 5. 
	 Donațiile văduvei Gyuláné Kövér au fost consemnate timp de mai mulți 

ani în Ziarul Keszthely și în ziarul Balatonvidék.
58	 „Magazinul de modă pentru bărbați și femei al domnului Mór Kovács 

oferă cea mai mare selecție de cadouri de Crăciun pentru adulți și copii 
la prețuri surprinzător de mici, la care publicul este invitat.” Balatonvi-
dék 16 decembrie 1900, nr. 50, p. 7.

	 Magazinul poate fi văzut și pe cărțile poștale numerotate publicate 
de Mór Kovács în Keszthely la trecerea dintre secolele XIX și XX. 
Carte poștală, nr. 1391, editată de Kovács, Keszthely, data postării: 
15.09.1898. Galeria de cărți poștale al Muzeului Balaton, 99.3082.1. 
https://mandadb.hu/tetel/121730/Udvozlet_Keszthelyrol%201898 
(2.3.2023).

	 Mór Kovács a fost membru al Asociației Muzeului Balaton. Lovassy 
ed. 1903. p. 159. 

	 Mór Nagy a cumpărat magazinul de modă pentru doamne și domni 
„care funcționează de 16 ani” în 1902. Balatonvidék 7 decembrie 1902, 
nr. 49, p. 7.

	 La 13 decembrie același an, Mór Kovács a deschis „...cafeneaua hotel-
ului Amazon...” 14 decembrie 1902, nr. 50, p. 7.

	 În 1913, Balatonvidék relata că „...Mór Kovács, un cafegiu, a cumpărat 
casa Lipschitz din Piața Andrássy pentru a construi un nou cinemato
graf pentru distracția și divertismentul locuitorilor din Keszthely”. 26 
octombrie 1913, nr. 43, p. 4. Cinematograful s-a numit Uránia. 

realizată din scândurile unei lăzi comerciale în care erau 
depozitate anumite materiale care trebuiau protejate de 
umezeală, materiale de aprins focul și periculoase. Acest 
lucru este indicat de textele în germană „/[vor] Nässe zu 
schützen/, /Streichzü..../” și de marcajul „X” de pe scân-
duri. Iar o inscripție în creion 4469 Keszthely poate indica 
numărul de tarabă din piață. Numele de Keszthely apare, 
de asemenea, ștanțat, separat pe o bucată de tablă tăiată în 
două în momentul confecționării lăzii, la fel ca și numărul 
ștanțat, deși fragmentat, pe partea interioară a peretelui 
din spate. Scândurile inscripționate, ca și factura tinichi-
giului, pot fi completări în istoria fabricării obiectului.

Demontarea straturilor interioare de hârtie și a 
decorațiunilor

Interiorul vicleimului a fost decorat cu o varietate de or-
namente de-a lungul anilor. Pe învelitoarea de hârtie albă 
și colorată (s-au găsit și fragmente de hârtie roz, verde pal, 
roșu și hârtie creponată), au fost atașate în mod imagina-
tiv, uneori cu adeziv, alteori cu pioneze, icoane pe hârtie, 
printuri decupate din cateheze, figuri din hârtie reliefa-
tă, benzi textile și folii metalice de diferite culori (foto 
40). Pereții interiori ai obiectului au fost, de asemenea, 
decopertați strat cu strat, iar diferitele decorațiuni au fost 
numerotate în funcție de poziția lor (foto 41-42). Ultimul 
strat de învelitoare rămasă pe tavan și pe pereții laterali 
este o hârtie marmorată de culoare gri-albăstrui, asemănă-
toare cu suprafețele exterioare, pe care au fost lipite prin-
turile decupate probabil din catehizme, în timp ce pereții 
laterali interiori ai staulului au fost acoperiți cu hârtie ro-
șiatică. În cele mai multe cazuri, adezivul a îmbătrânit atât 
de mult încât a fost posibilă separarea mecanică a hârtiilor 
încleiate una de cealaltă. Acolo unde acest lucru nu a fost 
posibil, s-a realizat o umectare ușoară.

	 În podul vicleimului, la un moment dat o lumâ-
nare obișnuia să fie aprinsă direct sub acoperiș, mai recent 
înlocuit cu un bec. „Este foarte frumos, pentru că lumi-
nează grajdul și pe pruncul Iisus, ca steaua din Betleem, 
iar când îl purtăm cu noi pe drum, ghirlanda argintie atâr-
nată se leagănă, pur și simplu strălucește în lumină”, a de-
clarat corespondentul local Vendel Farkas pentru Katalin 
Petánovits. Urme ale arderii provocate de flacăra lumână-
rii au fost găsite pe straturile de hârtie de jos, pe imaginile 
sfinte și pe o tipăritură de catehism.

Tratarea lemnului scenei
	
După demontarea tuturor hârtiilor – învelitoare, imagini 
sfinte și alte decorațiuni – suprafața elementelor de lemn 
a fost curățată mecanic de murdărie și de reziduurile de 
adeziv după o înmuiere prealabilă.

Lemnul a fost dezinfectat cu Wolmanol® Holzbau 
PBI59, iar părțile fragilizate, puternic afectate de atacul xi-

59	 Agent care conține propiconazol, iodopropinil butilcarbamat și permet-
rin. Distribuit de Pannon Protect Ltd.
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lofag, au fost consolidate prin pensulare și injectare cu o 
soluție de Paraloid B72 în diluant nitro.60

Crăpăturile scândurilor și ale elementelor profilate au 
fost alipite cu adezivul de dispersie din Pattex Palma Fa 
Normál. Capetele lipsă ale scândurilor de jos și celor late-
rale, precum și capătul tăiat cu ferăstrăul și rupt al turnului 
principal au fost completate cu lemn de pin, iar elemen-
tele de substituire au fost fixate cu cuie, conform tehnicii 
originale, și lipite în cazul turnului.

Majoritatea urmelor de cuie, a lacunelor mai mici, pre-
cum și zonele degradate de insecte au fost chituite cu ma-
terial de chituire pe bază de apă Wood Putty61, iar zonele 
grav deteriorate au fost chituite cu un chit pe bază de cretă 
și rumeguș, amestecat cu un adeziv pe bază de poliacetat 
de vinil62 diluat cu apă și cu adaos de amestec triplu.

Completările au fost integrate cromatic în funcție de 
suprafață, cu baiț, acuarelă sau vopsea acrilică.

Tratamentul ornamentelor din hârtie63

Fragmentele hârtiei învelitoare ale scenei demontate, de-
corațiunile, bucățile de hârtie de ziar, cele 136 de icoane 
pe hârtie, cele două figuri de îngeri din bronz ștanțate me-
canic, heruvimii înaripați în relief și modelul decorativ al 
marginilor pictate cu soluție argintie pentru sobe, au fost 
toate deteriorate într-o măsură mai mare sau mai mică, 
unele dintre ele s-au păstrate doar fragmentar. Mai multe 
dintre ele prezentau urme de adeziv (pe bază de amidon, 
Technokol Rapid?) pe verso și, ocazional, alte depuneri. 
Restaurarea lor a fost realizată de László Nemes Takách.

Hârtiile au fost mai întâi supuse unei curățări uscate – 
cu o pensulă pentru praf, burete de șters Profissimo64, și 
radieră Rotring Tikky dacă era necesar.

Restauratorul a decis asupra tratamentului ulterior al 
icoanelor sfinte, a fotografiilor originale, a fotografiilor 
pictate manual, realizate pe hârtii de diferite calități –  cu 
conținut ridicat de lignină, glazurate și umplute – folosind 
diferite tehnici, pe baza rezultatelor examinării microsco-
pice și a măsurării pH-ului. Cele mai multe dintre ele au 
putut fi curățate mecanic de urmele de clei prin înmuiere 
în apă deionizată. Curățarea umedă a fost urmată de us-
carea între hârtii absorbante prin presare sub o greutate 
mare.

El a completat lacunele icoanelor cu adeziv pe bază 
de metilceluloză65, folosind hârtie japoneză de 80 și 120 
g/m2. Dacă pe spatele imaginii existau informații scrise, 
restauratorul făcea întotdeauna o completare decupată. În 
cazul în care verso-ul era lipsit de informații, acesta reali-

60	 Paraloidul a fost aplicat într-o soluție de 5% până la 20% prin metoda 
„umed pe umed”.

61	 Producător: Tikkurila.
62	 Pattex Palma Fa Normál. Producător: Henkel.
63	 Tratamentul materialelor din hârtie se bazează pe documentația de rest-

aurare depusă de László Nemes Takách pentru proietul Fondului Cul-
tural Național.

64	 Profissimo Schmutzradier, producător: Drogerie Markt.
65	 Metylan. Producător: Henkel.

za doar o dublare. Scopul completărilor era de a consolida 
suportul din punct de vedere structural (foto 43. a-b).

Tipăriturile de catehism, care au fost realizate pe hârtie 
de proastă calitate, cu un conținut ridicat de lignină, oxi-
date până la întunecare și contaminate cu fum de lumâna-
re au fost albite blând cu peroxid de uree66, mai apoi după 
o nouă înmuiere au fost completate și lipite. În cele din 
urmă, a conservat toate materialele de hârtie, cu excepția 
fotografiilor originale, cu o soluție de hidroxid de calciu 
(pH 9).

Resturile învelitorilor exterioroare și interioare de hâr-
tie ale scenei Nativității au fost tratate doar prin înmuiere 
și tamponare.

Aripa dreaptă a uneia dintre figurile de îngeri în relief 
a fost ruptă și s-a pierdut. În completarea sa, s-a străduit la 
o redare a volumului formei, fără a modela penele.

Pentru a reface capul heruvimului înaripat, care s-a 
apăsat în momentul fixării sale cu un cui, s-a realizat un 
negativ din ipsos pe baza celuilalt heruvim, după izolarea 
acestuia în prealabil (PVB, polivinil butiral, soluție 3% 
în alcool + ceară de albine). Restauratorul a restabilit for-
ma feței prin umezirea-gonflarea hârtiei distruse, presarea 
acesteia în negativ și uscarea ei. După ce a lipit rupturile, 
a retușat ambii heruvimi cu vopsea acrilică aurie67 și apoi 
a pulverizat suprafețele lor cu soluție de Plastubol68.

László Nemes Takách a consolidat decorul de margine 
în relief care încadrează poarta scenei Nativității, men-
ționat de Petánovits ca fiind aurie, dar repictată ulterior 
cu soluție argintie pentru sobe, fragmentat în mai multe 
locuri, rupt, înmuiat poate din cauza precipitațiilor, prin 
impregnarea sa pe verso cu o soluție de 3% de polivinil 
butiral. El a îndepărtat apoi repictarea argintie cu dimetil-
formamidă. După repararea fisurilor și a lacunelor de mici 
dimensiuni, a integrat suprafețele așa cum a fost descris și 
în cazul heruvimilor.

Problema remontării învelitorilor și decorațiunilor 
demontate și restaurate

După restaurarea structurii de lemn și a învelitorilor de 
hârtie, a icoanelor și a ornamentelor, am ajuns în punctul 
în care a trebuit să decidem ce să punem la loc pe interi-
orul și exteriorul scenei dintre hârtiile decorative și alte 
ornamente, care se suprapuneau parțial sau total. László 
Nemes Takách, într-o lucrare în care descrie experiențele 
sale legate de restaurarea scenelor de Nativitate, a scris în 
felul următor: „După o fotografiere de înaltă calitate și o 
documentare, este mai bine să repunem astfel de elemente 
la locul lor de origine. Dar, evident, pot exista și alte ar-
gumente mai importante care să contrazică acest lucru.”69 
Această ultimă afirmație a fost valabilă și pentru viclei-

66	 Hyperol, comercializat în farmacii.
67	 Acuarele Pentart. https://www.pentart.eu/ (30.1.2023).
68	 Soluție unui polimer pe bază de metacrilat de metil, acrilat de butil și 

metacrilat de butil. Dispozitiv medical. Solubil de exemplu, în benzină. 
Distribuit de farmacii. Produs de Pannon Pharma.

69	 Nemes Takách 2008. p. 212.
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mul de la Vörs, deoarece, din cauza lucrărilor de reparație 
și înfrumusețare care au avut loc de la un an la altul – în 
special în interior – nu a fost posibil să se determine rela-
ția cronologică exactă a învelitorilor și decorațiunilor, în 
ciuda hărților și a numerotărilor realizate din timpul de-
montării. Din cauza poziției lor particulare, reamplasarea 
lor, care ar fi necesitat lipire sau alte mijloace de fixare, le-
ar fi compromis starea fizică de conservare, iar spațiul in-
terior restrâns ar fi făcut imposibilă cercetarea celor peste 
130 de icoane. Cu toate acestea, păstrarea lor ca o colecție 
separată ar fi asigurat accesibilitatea lor.

Turnurile au reprezentat o problemă suplimentară, 
deoarece au fost acoperite cu diferite straturi de hârtie 
– hârtie de împachetat, hârtie de ziar, hârtie creponată 
de diferite culori – de-a lungul anilor, într-o ordine 
neuniformă, la fel ca și pereții (foto 44). Mai mult, atunci 
când au fost demontate, s-a descoperit că cele două turnuri 
exterioare sunt de construcție diferită, cel din stânga fiind 
alcătuit din mai multe elemente într-o construcție de tip 
casetă, asemănătoare cu turnul central, în timp ce turnul 
din dreapta este realizat din lemn masiv, fiind probabil 
o înlocuire ulterioară. În plus, crucile sunt fabricate din 
plăci de tablă, montate în cadrul uneia dintre reparații. 
Când acestea au fost îndepărtate, în partea superioară a 
turnurilor s-au găsit găuri de știft, ceea ce sugerează că 
crucile originale au fost introduse în acestea.

Problemele descrise mai sus au fost rezolvate prin dis-
cuții și dezbateri repetate cu etnografii Éva Szacsvay și 
Tünde Vidák, precum și cu László Nemes Takách. Una 
dintre opțiunile la care am ajuns a fost aceea de a reașe-
za obiectele conservate și restaurate în vicleim în ordinea 
„haotică” în care se aflau atunci când au fost preluate, păs-
trând în același timp aparența de istoricitate. S-a discutat 
și despre reconstituirea înfățișării din 1966 a scenei, pu-
blicată de Katalin Petánovits, ca fiind cea mai veche sta-
re cunoscută și documentată (foto 32). Cu toate acestea, 
fotografia publicată în sursa respectivă nu prezintă interi-
orul obiectului, astfel încât nu au putut fi identificate în-
velitorile și imaginile sfinte care le împodobeau la vremea 
respectivă. Prin urmare, această versiune a reconstrucției 
a fost respinsă.

În urma consultării, s-a convenit ca o învelitoare de 
hârtie reconstruită pe baza resturilor de hârtie marmorată 
albastră pe care le-am găsit ca fiind primul strat aplicat 
pe elementele din lemn să fie utilizată în interiorul și în 
exteriorul vicleimului, peste care se vor aplica conform 
releveelor realizate la demontare resturile de hârtie mar-
morată, iar în interior să se repună doar copii ale icoanelor 
și tipăriturilor găsite pe acest prim strat. Partea de timpan 
și cei doi pereți laterali interiori ai staulului ar trebui să 
fie acoperiți cu hârtie roșie, conform resturilor descoperi-
te. Turnurile să nu fie învelite, iar crucile metalice să fie 
înlocuite cu cruci de lemn. S-a luat decizia de a îndepărta 
repictarea cu soluție argintie pentru sobe de pe reliefurile 

din hârtie care încadrează scena, frontonul și ancadramen-
tele profilate.70

Asamblarea vicleimului, remontarea învelitorilor 
de hârtie, a imaginilor sfinte și a elementelor 
decorative

Interiorul și exteriorul vicleimului a fost restaurat de Lász-
ló Nemes Takách, restaurator de hârtie. Acesta a lipit mai 
întâi hârtie japoneză pe suprafețele din lemn, apoi hârtia 
marmorată albastră pe care a reconstruit-o digital și mai 
apoi resturile hârtiei marmorate gri-albăstruie originale 
în locurile corespunzătoare desenului de demontare (foto 
45). El a folosit ca adeziv un amestec 3:1 de metilceluloză 
și dispersie apoasă de poliacetat de vinil.

În interiorul vicleimului, el a folosit același material 
pentru a lipi copiile create digital ale tipăriturilor și icoa-
nelor găsite în stratul cel mai de jos din timpul demontării 
(foto 46).71

Figurile de îngeri în relief pe care le-a restaurat, ele-
mentele de hârtie care decorează fațada – ancadramentul 
aurit, heruvimii, incrustațiile roșii ale timpanului – pre-
cum și profilele care fuseseră curățate de repictări au fost 
fixate la locul lor cu ajutorul unor cuie mici.

În mod similar, și turnurile au fost fixate înapoi pe aco-
periș cu ajutorul unor cuie. Noile cruci au fost modelate 
din lemn de pin după forma convenită cu ocazia consul-
tării, au fost dotate cu știfturi de fixare și lipite în găurile 
de burghiu din turnuri cu ajutorul adezivului de dispersie 
Pattex Palma Fa Normál.

Cele două mânere au fost reatașate la părțile laterale 
ale obiectului. Unul a fost fixat cu șuruburile cu care fuse-
se fixat anterior, iar celălalt cu șuruburi noi, deoarece, în 
timpul demontării, mânerul nu a putut fi îndepărtat decât 
prin tăierea șuruburilor cu ferăstrăul.

Firele folosite pentru a atașa ghirlandele, care erau fi-
xate pe acoperișul scenei Nașterii, s-au păstrat la locul lor.

Nu am reinstalat în interior corpurile de iluminat care 
nu mai corespund standardelor actuale. Recomandăm uti-
lizarea lămpilor cu LED în cazul în care este necesar.

Cele trei cruci din metal au fost tratate cu RO55, un 
agent de îndepărtare a ruginii și de conversie, au fost tra-
tate mecanic și au fost returnate la muzeu sub formă de 
anexă, împreună cu rămășițele învelitorilor de hârtie care 
au fost dezasamblate, dar nu și remontate.

Numărul mare de icoane restaurate sunt acum păstra-
te ca o parte separată a colecției muzeului. Documentația 
întocmită de László Nemes Takách, care include imagini 
digitale ale icoanelor, denumirea reprezentării, tehnica, 
dimensiunile, eventualele inscripții de pe ele, precum și 
tratamentele efectuate, va fi de ajutor în cercetarea lor pe 
viitor.

70	 Soluția argintie pentru sobe a fost îndepărtată atât de pe suprafețele de 
lemn, cât și de pe hârtia în relief, cu ajutorul dimetilformamidei.

71	 Adezivul original era amidonul din făină.
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Se speră că, în urma restaurării, gândirea colectivă a 
colegilor etnografi și restauratori a putut oferi o reprezen-
tare aproximativă a vicleimului, așa cum se presupune 
că a fost realizată original. Deși obiectul poate părea gol, 
este important să ne imaginăm bradul proaspăt, frunzele, 
florile de hârtie și alte decorațiuni care sunt așezate pe el 
în fiecare an, de Crăciun (foto 47).

Prin studiul nostru, am dorit să atragem atenția asupra 
obiectului unui obicei popular, cel al vicleimurilor cu 
joc de păpuși. Teatre de păpuși au început deja să intre 
în colecții muzeale încă de la sfârșitul secolului al XIX-
lea și începutul secolului al XX-lea. Cu toate acestea, cu 
siguranță că mai există încă multe piese în comunitățile 
sătești și, ca și în cazul exemplarului din Muzeul Marcali, 
acestea pot fi colectate, chiar dacă donatorul primește în 
schimb o replică sau un nou vicleim. 

Autorii doresc să le mulțumească doamnei Jánosné 
Gazda, lui Zoltán Gulyás, Bálint Osvald și László Gábor 
Tikos pentru amabila lor cooperare.

Fotografiile au fost realizate de Éva Galambos (25), Pet
ronella Kovács (4-6, 8-9, 12-16, 23-26, 26-28, 38, 40-42), 
Kristóf Nagy (1-3, 7, 10-11, 17, 21, 33, 35-37, 44-47), 
László Nemes Takách (43), Vera Sabján (22) și Tünde 
Vidák (40). Sursele pentru imaginile 18-20 și 32 sunt in-
dicate în notele de subsol.
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LISTA FOTOGRAFIILOR

Foto 1. 	 Vicleimul din Kéthely, fotografie înainte de 
restaurare. Culoarul de manevrare a păpuși-
lor se întinde în paralel cu fațada scenei

Foto 2. 	 Spatele vicleimului din Kéthely, cu des-
chiderea în patrulob și vizorul. Cu urmele 
inscripției pictate - KISS FERENCZ 1919 
- vizibile pe muchia scândurii de dedesubt și 
pe scândura inferioară a versoului

Foto 3. 	 Inscripția de pe planșele de dedesubt ale 
scenei Nativității: „1905. ÉVBEN / SZA-
LAY K. / KÉTHELY”. Culoarul de mane-
vrare a păpușilor se întinde de la un perete 
lateral la celălalt, paralel cu fațada

Foto 4. 	 Inscripție cu creion de cerneală pe partea 
interioară a planșei laterale care servește 
drept piedestal: „Kiss Ferencz / festete 1919 
/ XII/10.”

Foto 5. 	 Test de curățare pe peretele lateral. Straturi: 
1) structură de lemn, 2) strat de preparație 
alb, 3) strat de culoare gri-albăstrui, 4) strat 
de culoare albastru

Foto 6. 	 Piedestalul cu stratul superior 1) de repic-
tare care imită marmorarea  cu linii albe, 
de sub care se zărește 2) stratul de culoare 
maro-roșcat cu dungi de culoare maro mai 
închis

Foto 7. a-b	 Turnul principal al vicleimului, detaliu a) 
înainte de restaurare, b) după restaurare

Foto 8. 	 Amprente și fragmente de imagini și orna-
mente din hârtie, precum și cuie cu cap de 
stea pe tavanul scenei Nativității

Foto 9. 	 Fragmente de hârtie decupată – înger și dia-
vol(?) – pe peretele din spate, în stânga și în 
dreapta vizorului

Foto 10. 	 Vicleimul din Kéthely după restaurare
Foto 11. 	 Vicleimul din Balatonberény, înainte de 

restaurare
Foto 12. 	 Stratigrafie microscopică în a) lumină nor-

mală și b) luminescență UV. 1. Suportul de 
lemn, 2. strat de culoare de culoare brun, 
3. strat alb luminescent cu granule de lu-
minescență puternică, acoperit cu un strat 
de murdărie, 4. strat cu granule mici albe, 

5. strat alb cu luminescență puternică cu 
alte granule colorate, 6. strat alb fără lumi-
nescență

Foto 13. a-b	 Un mâner de piele rupt, parțial vopsit în tim-
pul ultimei repictări a scenei Nativității a) 
înainte de restaurare, b) după restaurare

Foto 14. 	 Stratul de mușchi uscat, conservat, dublat cu 
creplin și folie de polietilenă

Foto 15. a-b	 Felicitarea în limba engleză a) înainte de 
restaurare și b) după restaurare

Foto 16. a-c	 Icoana pe hârtie a) fața, b) versoul înainte de 
restaurare, c) partea din față după restaurare

Foto 17. 	 Vicleimul de la Balatonberény din Muzeul 
Marcali după restaurare

Foto 18. 	 Vicleimul de la Balatonberény păstrat în 
Muzeul Rippl-Rónai, de la mijlocul secolu-
lui al XIX-lea

Foto 19. 	 Vicleimul din Muzeul Rippl-Rónai în bise-
rica de la Balatonberény în decembrie 1981, 
în fotografie cu preotul paroh József Vörös

Foto 20. 	 O replică a scenei Nativității vopsită în alb, 
realizată în 1981

Foto 21. 	 Vicleimul de la Mesztegnyő înainte de resta-
urare

Foto 22. 	 Scurgeri de vopsea de culoare verde deschis 
și verde închis pe interiorul lateralei și sus-
ținerea scenei scufundate. Fotografie înainte 
de restaurare

Foto 23. 	 Stratigrafie microscopică a probei prelevate 
de pe scenă în a) lumină normală, b) lumi-
nescență UV (obiectiv 20×): 1. Suportul de 
lemn, 3) strat de culoare verde albăstrui des-
chis cu conținut de alb de zinc, cu un strat de 
murdărie deasupra, 4) strat de culoare verde 
deschis cu granulație grosieră, cu un strat 
puternic luminescent deasupra, probabil un 
strat de protecție, 5) strat de culoare verde 
închis cu granulație fină

Foto 24. 	 Stratigrafie microscopică a probei prelevate 
de pe cornișă în a) lumină normală, b) lu-
minescență UV (obiectiv 20×): 1. Suportul 
de lemn (lipsește din stratigrafie), 2) strat 
de culoare albă cu conținut de alb de zinc 
cu un strat subțire luminescent neidentificat 
deasupra, 3) strat de culoare verde deschis 
cu granulație mare, 4) strat de culoare verde 
închis cu granulație fină

Foto 25. 	 Stratigrafie microscopică a probei prelevate 
de pe acoperișul realizat din benzi de hâr-
tie stratificată: a) lumină normală, b) lumi-
nescență UV (obiectiv 50×). 1) hârtie stra-
tificată (lipsește din stratigrafie), 2) strat de 
culoare roșu gălbui cu conținut de miniu, 3) 
strat de repictare cu roșu

Foto 26. 	 Stratigrafie microscopică a probei prelevate 
de pe muchia acoperișului realizat din benzi 
de hârtie stratificată (obiectiv 10×): a) lumi-
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nă normală, b) luminescență UV. 1) hârtie 
stratificată, 2) strat de culoare roșu gălbui cu 
conținut de miniu, cu strat de adeziv lumi-
nescent deasupra

Foto 27. 	 Acoperișul din benzi de hârtie imitând ți-
glele, înainte de restaurare, cu depuneri de 
murdărie, cu lacune și deformări

Foto 28. 	 Completarea acoperișului unuia dintre tur-
nuri

Foto 29. 	 Acoperișul după restaurare
Foto 30. 	 Vicleimul de la Mesztegnyő în depozitul 

muzeului satului
Foto 31. 	 Vicleimul după restaurare
Foto 32. 	 Vicleimul de la Vörs în 1966
Foto 33. 	 Vicleimul de la Vörs înainte de restaurare
Foto 34. 	 Interiorul vicleimului, detaliu înainte de 

restaurare. Acoperișul staulului și podeaua 
erau acoperite cu mușchi uscat

Foto 35. 	 Partea de dedesubt a teatrului, cu bucățile 
puternic afectate de atacul xilofag din partea 
de jos a fațadei principale îndepărtate

Foto 36. 	 Detaliu al unui perete lateral al vicleimului. 
Materialul lemnos este puternic degradat, 
iar învelitorile de hârtie au fost fixate cu 
bandă adezivă sau cu pioneze

Foto 37. 	 Hârtii găsite sub mânere
Foto 38. 	 Factura lui Gyula Kövér a fost lipită pe hâr-

tia marmorată albastră de jos, cu scrisul ori-
entat spre hârtia albastră

Foto 39. 	 Fragmentul unei reclame (?) tipărite, găsit 
printre învelitorile timpanului

Foto 40. 	 Detaliu al interiorului cu staulul. Ieslea mai 
veche descrisă de Petánovits a fost găsită 
sub stratul de mușchi

Foto 41. 	 Decopertarea pereților interiori acoperiți cu 
straturi de hârtie și icoane pe hârtie s-a efec-
tuat strat cu strat

Foto 42. 	 Învelitoarea inferioară care acoperă suportul 
de lemn pe tavan și pe pereții laterali este 
hârtie marmorată de culoare gri-albăstrui, 
iar pe cei doi pereți laterali ai staulului este 
hârtie decorativă roșie

Foto 43. a-b	 O parte din icoanele pe hârtie care acope-
reau pereții interiori ai scenei Nativității a) 
înainte de restaurare, b) după restaurare

Foto 44. 	 Turnurile în timpul demontării învelitorilor
Foto 45. 	 Vicleimul după restaurare, cu fragmente de 

hârtie marmorată de culoare gri-albăstrui 
lipite de învelitoarea de hârtie marmorată 
reconstruită

Foto 46. 	 Pereții interior ai vicleimului cu învelitorile 
de hârtie marmorată și roșie reconstruite, cu 
fragmentele originale lipite pe acestea și cu 
copiile icoanelor. Fotografie de detaliu

Foto 47. 	 Vicleimul de la Vörs după restaurare
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