Vitrali1 uitate, vechi de 170 de ani

Istoria constructiei ansamblului format din Capela Sfanta
Ana si cripta Wenckheim din Szabadkigyods —

situatia vitraliilor

Eva Mester

Contextul istoric si scopul studiului

Cele doua ferestre colorate din sticld de mari dimensiuni
nu au intrat pand acum in constiinta publica. Pana in pre-
zent, nu a existat nicio publicatie (sau macar mentiune)
referitoare la aceste lucrari, cu o vechime probabila de
170 de ani, fiind, dacd aceastda data este corectd, si cele
mai vechi din Ungaria. Dar cum poate fi acesta cel mai
timpuriu material istoric din domeniul respectiv? Ras-
punsul este simplu. Desi bisericile construite de-a lungul
secolelor in Bazinul Carpatic erau bogate in vitralii, aces-
tea au fost distruse complet de razboaiele care au devastat
tara, adesea Tmpreund cu cladirile in care au stat. Existen-
ta lor este atestatd doar de descoperirile arheologice si de
surse scrise din acea perioada.'

Pana in prezent nu a fost gasit niciun document scris,
nicio comanda sau descriere contemporana privind vitra-
liile din Capela Sfanta Ana, astfel incat nu avem o sursa
autentica care sa ateste data realizarii lor, pe care o pu-
tem insa deduce dintr-o serie de caracteristici. Pe langa
aspectul compozitional, utilizarea materialelor si tehnica
de realizare, modul de instalare a panourilor prezinta nu-
meroase similitudini si conexiuni cu metodele de lucru
ale atelierelor europene din secolul al XIX-lea. In acelasi
timp cu constructia capelei, Incepand din 1844, au fost
finalizate tamplariile de goluri semicirculare de mari di-
mensiuni, iar vitraliile au fost instalate pana la sfarsitul
anilor 1840. Comanda pentru cele doua vitralii trebuie sa

I Cel mai timpuriu material memorial explorat pana in prezent dateaza
de la mijlocul secolului al IX-lea. (Cs. S6s Agnes: Zalavar a legjabb
kutataspk tiikrében. Budapest, 1992. manuscris). Fragmentele de vitra-
lii figurale, cu inscriptii in limba latina, din biserica de pelerinaj a ar-
hiepiscopiei de Zalavar/Mosaburg, care dateaza din epoca carolingiana,
sunt printre cele mai vechi vestigii de acest tip chiar si la nivel european
(Muzeul National al Ungariei). Printre piesele de vitraliu provenite din
mai multe locatii pot fi mentionate cele scoase la iveald de sapaturile
arheologice de la palatele din Buda si Visegrad ale lui Matia Corvin
(Muzeul din Visegrad). Italianul Bonfini, invitat la nunta lui Matia, a
apreciat, In urma vizitei sale in Ungaria, vitraliile din biblioteca Palatu-
lui din Buda.

fi fost incredintatd unui maestru vitralier sau atelier stra-
in, deoarece in Ungaria inca nu existau in acea perioada
ateliere de vitralii, acestea putand fi infiintate doar dupa
compromisul austro-ungar.’

Marcile de maestru si datele pot fi o sursa importanta
de informatii pentru identificarea lucrarilor si determina-
rea vechimii acestora, acestea fiind de obicei plasate in
registrul inferior al vitraliilor, dacd au fost incluse. Sem-
naturile devin comune in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. Pe vitraliile (foarte murdare) ale capelei inca nu
au fost descoperite astfel de marcaje. Daca ele au existat,
este posibil sd se fi pierdut impreund cu piesele sparte,
sa fi fost sterse de pe suprafata vitraliilor sau sa nu fie
vizibile de pe podeaua cladirii din cauza reziduurilor de
tencuiala din fata ferestrelor.

Indiferent de data realizarii, vitraliile prezinta, pe langa
valoarea lor estetica, si o importantd semnificatie pentru
istoria tehnologiei. In orice caz insi, numai lucriri care au
supravietuit pot fi examinate. Astazi, cele doud compozi-
tii, construite la o indltime mare, se afld Intr-o stare statica
ce pericliteaza viata. Datorita golurilor mari din sticla, ca-
uzate atat de imbatranirea naturala, cat si de deteriorarile
deliberate, precum si corodarii retelei de plumb, panourile
pot ceda in orice moment, ceea ce poate avea ca rezultat
caderea campurilor din cadru si, astfel, distrugerea partia-
1a sau totala a lucrarilor. Aceasta situatie poate fi riscanta
pentru cei care se afla in capeld, care este inca deschisa
publicului, caci datorita sticlei de protectie, panourile nu
pot cadea decat in interior. Examinarile efectuate pana in
prezent arata ca ferestrele nu au fost reparate de cand au
fost construite, toate detaliile lor par a fi originale. Vitra-
liile sunt printre cele mai importante piese din ansamblul
de artefacte al capelei. Necesitatea salvarii lor se justifica
inclusiv prin statutul de monument istoric al cladirii si al
artefactelor sale.

2 Motivele au fost de ordin politic: politica industriald austriacd nu a fa-
vorizat dezvoltarea industriei maghiare. Formarea Védegylet (,,Socie-
tatea de Aparare”) in 1842 a fost cea care a declansat cresterea rapida a
industriei maghiare si alinierea acesteia la standardele europene.
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Studiul de fatd se bazeaza pe experienta vizitei la fata
locului din 2 iunie 2019 la complexul de monumente, in
cadrul conferintei anuale itinerante a Societatii Maghiare
de Arheologie si Istoria Artei; pe inspectia vizuald a situ-
lui, pe fotografiile realizate prin diferite tehnici fotografi-
ce si pe analiza computerizata a acestora.

Statutul legal al imobilului

Importanta monumentului de arhitectura este dovedita si
de faptul ca a fost declarat monument prin decizie minis-
teriala inca in perioada timpurie a statului-partid, la 26 ia-
nuarie 1953. Acest statut a fost confirmat prin Decretul nr.
24/2002 Ministerului Mostenirii Culturale Nationale din
Ungaria (NKOM).> Expunerea de motive precizeazi ci
»scopul acordarii recunoasterii este de a proteja valorile
arhitecturale unice si amenajarea interioara a ansamblului
format din capela neoclasica Sfanta Ana si cripta Wenck-
heim, construite la mijlocul secolului al XIX-lea pe baza
proiectelor Iui Antal Czigler si Miklés Ybl”. Lista nu se
referd la obiectele de amenajare individuale, ci le menti-
oneaza doar in ansamblu. Vitraliile, ca parte integranta a
cladirii, sunt incluse in acest domeniu de protectie.

Istoria complexului

Constructia locului de Tnmormantare al familiei Wenck-
heim — Capela Sfanta Ana si cripta familiala de pe mosia
din Szabadkigyds — a fost inceputd de contele Antal Jo-
zsef Wenckheim Sr. si a fost finalizata in doud etape. Ca-
pela a fost construita in 1844, la intrarea in mosie, in stil
neoclasic, dupa planurile arhitectului domnesc al familiei,
Antal Czigler. Cripta a fost construita, de asemenea, con-
form planurilor lui Czigler, de cétre sotul atunci deja in
varstd, pentru cea de-a treia sotie a sa, Krisztina Scherz,
care a murit dand nastere, la varsta de 24 de ani in 1849,
ca loc de inmormantare demn pentru mama singurului sau
copil si pentru ceilalti membri familiei. Dupa moartea ar-
hitectului Antal Czigler, care a servit familia Wenckheim
pentru o lunga perioada de timp (1801-1860), Miklds Ybl
a preluat sarcinile arhitecturale ale mosiei, iar cripta a fost
extinsa pe baza planurilor sale.

Drumul spre fosta mosie trecea prin poarta de intrare
din fier forjat, intre coloanele impunatoare cu amfore de
piatrd ale parcului. Capela este situatd intr-o pozitie proe-
minenta pe partea stangd — usor de recunoscut in peisajul
plat —, pe varful unei coline Tnaltate in mod artificial, cu
un sol aluvionar (foto 7). Cripta situata la sud-vest, con-
struitd 1n coasta dealului in doua cicluri, cu un plan n for-
ma de cruce greceasca, era accesibild prin scari. Cea de-a
doua sectiune, proiectatd de Miklds Ybl, este un excelent

3 Decretul nr. 24/2002 (25 decembrie) al Ministerului Mostenirii Cul-
turale Nationale din Ungaria privind clasificarea anumitor cladiri
ca monumente, art. 6. (1) Declar monument capela neoclasica Sfan-
ta Ana si cripta Wenckheim de pe parcela nr. 035, zona rezidentiala
Wenckheim nr. 19, Szabadkigyos. https://net.jogtar.hu/jogszabaly?do-
¢id=a0200024.nkm (20.10.2022).
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exemplu de arhitecturd neoclasica, cu fatada de intrare cu
coloane dorice, cu arhitrave si timpan, cu stema familiei
Wenckheim sculptata in piatra in centru.

Capela Sfanta Ana, construita cu un aspect uniform, in
stil neoclasic, cu un turn pe fatada, plan dreptunghiular si
o singura nava dreptunghiulard, se acceseaza de pe dru-
mul de intrare dinspre nord-est, printr-o serie de trepte de
piatra, marginite de urne de piatra. Arhitectura si aspectul
cladirii sunt simple, dar pretentioase. Cei doi pilastri de
langa intrarea principald, cu capat drept, sustin o cornisa
segmentatd, pe care std fereastra galeriei cu arc semicir-
cular. Deasupra, peretele frontal este inchis de un timpan.
In spatele acestuia, turnul proportional se ridica din aco-
perisul in doua ape, acoperit cu tabla. Pe fatadele laterale,
intre rezalitele de colt a fost amenajata cate o fereastra cu
arc semicircular pentru vitralii.

Intrand in capeld, spatiul central al naosului, format
dintr-o singura travee de bolta, este acoperit de o singu-
ra calota boema intre eclisele decorate cu rozete pornind
de la cornise, cu cei patru evanghelisti — Matei=inger/
om, Luca=taur, Marcu=leu, loan=vultur — reprezentati
cu atributele lor, conform cartii Apocalipsei, cu semni-
ficatiile regasite in textele apocrife, asezati pe console,
in cupola imaginard cu pandantiv, pictatd In perspectiva
falsa. In spatele lor se afld o imitatie arhitecturala in cerc
— deasupra balustradei pictate se deschide cerul albastru
decorat cu stele aurii. Bolta sanctuarului este impodobita
cu o pictura murald al secco a Sfintei Treimi de Ernd Je-
ges, realizatd in 1944. Deasupra tabernacolului din altarul
principal se afld o picturd in ulei din secolul al XIX-lea,
in stil neoclasic, reprezentand-o pe Sfanta Ana si prunca
Maria. In naos se pot vedea epitafurile familiei Wenck-
heim. Interiorul capelei este decorat armonios si original,
cu vitralii, picturi murale pe tavan si tabloul altarului prin-
cipal, pictat pe panza.

Amplasarea si descrierea vitraliilor — compozitia,
utilizarea culorilor, a materialelor si a tehnicii

Dupéd cum s-a mentionat mai sus, golurile de fereastra
de mari dimensiuni, cu arce semicirculare, din peretii de
nord-est si sud-vest, au fost probabil create pentru cele
doua vitralii in momentul construirii peretilor laterali ai
capelei. O sutd de ani mai tarziu, pentru a le proteja de
efectele distructive ale pietrelor aruncate si gloantele trase
din ce 1n ce mai frecvent in ferestre, care deja amenintau
supravietuirea vitraliilor, acestea au fost prevazute cu un
cadru metalic separat la exterior, inchis cu sticld de vitra-
lii (cathedral) incolora. Pe peretii laterali longitudinali ai
capelei, cele doud reprezentari sunt plasate fatd in fata,
figurile lor centrale atrdgand atentia prin culorile lor vii si
transparente si definind atmosfera spatiului interior (fofo
2-3).

Cele doua ferestre de aceeasi marime urmeaza princi-
pii similare de structura si compozitie. Pe ambele, borduri
pictate in benzi late, cu margini rosii, intre frunze verzi
luxuriante, cu trandafiri albi cu cinci petale, impart supra-



fetele in trei parti. in pozitia centrald, proeminenti a feres-
trelor se afla figurile principale — cele doua figuri cele mai
frecvent reprezentate in cladirile sacre ale Bisericii Cato-
lice: pe peretele din dreapta, nord-estic, Fecioara Maria
(foto 2), iar pe peretele din stanga, sud-vestic, reprezen-
tarea de mari dimensiuni a figurii complete a lui Hristos
cel Inviat (foto 3), intr-o reprezentare istorica ce respecti
tehnicile traditionale de vitraliu din perioadele istorice.

In perspectivi europeani, oare ce se intimpla in aceas-
ta perioada la vest de Bazinul Carpatic? Incepand cu anii
1830, transformarea vitraliilor a devenit tot mai evidenta
in Europa. Dezvoltarea tehnologica si transformarile so-
ciale si economice au creat oportunitatea unei schimbari
de abordare si a unei a doua infloriri a picturii pe sticla
in epoca moderna. Pictura pe sticla a devenit din ce in ce
mai internationald. Proiectele de vitralii au fost favorizate
si de numarul mare de carti de mostre publicate. Ca urma-
re, lucrarile au devenit tot mai bogate in ceea ce priveste
aranjamentul compozitional, ornamentarea, aplicarea cu-
lorilor, tehnica picturala si utilizarea materialelor, ceea ce
a dus si la similitudini.

In secolul al XIX-lea, vitraliile au urmat adesea mo-
dele comune. Ele poartd inca partial caracteristicile seco-
lului al XVIII-lea, cand picturile pe sticla, mici si nedivi-
zate, preiau tehnica picturii pe portelan (foto 4*), sau, in
cazul celor cu suprafetele divizate, reprezentarea fetelor, a
mainilor si a picioarelor urmeaza elaborarea meticuloasa
si efectele plastice ale picturilor in ulei (foto 5).

in Europa, acest tip de reprezentare va persista timp
de un secol. Chiar si vitraliile istoriste din casa de scari
a fostei Case a judetului din Nagybecskerek, realizate in
1892 de Ede Kratzmann, cu tema alegorica ,,Putere” si
Intelepciune”, pictate ornamental, cu o grija meticuloa-
sd, se incadreaza in aceasta serie, dar cu utilizarea unor
materiale si tehnici de picturd care erau deja in curs de
schimbare (foto 6). In 1878, la Budapesta, ministrul Cul-
telor si Instructiunii Publice, Agoston Trefort, infiinteaza
Institutul Maghiar de Vitralii, dupa model vest-european,
si incredinteaza conducerea acestuia lui Ede Kratzmann,
care a studiat pictura pe sticla la Miinchen si a infiintat
acolo un atelier.

Ferestrele din sticld ale Capelei Sfanta Ana, plasate la
o inaltime mare, au fost pictate cu lux de detalii si nuante
fine, la fel ca si tablourile destinate viziondrii de la mica
distanta. Poate parea contradictoriu, dar detaliile lor pot fi
urmarite $i astdzi numai de aproape, prin binoclu sau prin
detalii marite in fotografii de inaltd rezolutie. Suprafetele
de carnatie au fost realizate cu o nuantare cu tranzitii line,
cu liant pe baza de ulei. Bujorii, buzele si stigmatele au

4 Sursa imaginii nr. 4: Glasmarei des 19 Jahrhunderts in Deutschland.
Katalog zur Ausstellung, Angermuseum Erfurt, 23. September 1993 bis
27. Februar 1994. Edition Leipzig, p. 53.

fost marcate cu ajutorul vopselei Jean Cousin®, iar ochii si
parul cu vopsea emailata (fofo 7). Decoratiile de suprafata
ale hainelor sunt astdzi aproape complet distruse. Pe aces-
te parti, caracteristicile tehnicilor de pictura folosite pot fi
dezvaluite doar prin analiza detaliilor originale care s-au
pastrat doar pe suprafetele foarte mici.

Decoratiile vestimentare de pe hainele lui Hristos au
fost initial cele mai spectaculoase (fofo 8). Roba brodata,
albastra si verde, prinsd cu catarame ornamentate la linia
umerilor, imita stofele scumpe, asemanator picturii de da-
masc® a Renasterii, cu diferenta cd modelele de aici sunt
realizate printr-un procedeu mai simplu — stofa albastru
cobalt este pictata cu vopsea emailatd albastru transpa-
rent, iar tesatura verde cu o nuantd cenusie de grisaille
(foto 9).

Haina purpurie de sub roba era, de asemenea, initial
decorata cu modele, pictura de suprafata fiind indicata de
urmele sterse de vopsea (fofo 10). Materialul de baza este
sticla rogie liberfang cu baza incolora. Sticla rosie este
unul dintre cele mai scumpe tipuri de sticla colorata. Stra-
tul superior subtire, de culoare rosie, al sticlei cu doua
straturi a fost indepartat pe partea interioara a pieptului,
lasand in mijloc inima rosie, in jurul careia au fost pictate
12 raze aurii pe sticla transparenta.

Din limbile de flacari care ies din inima se ridica o
cruce inconjurata de o coroana de spini. O parte a ini-
mii este deterioratd/distrusa — fisurile radiale provin, cel
mai probabil, de la o piatrd aruncata. Gaurile imense din
vitralii au fost ulterior fixate cu banda adeziva neagra,
intr-un mod neprofesionist, pentru a preveni deteriorarea
ulterioara (foto 11). Solutia temporard a afectat experienta
vizuald timp de decenii si continud sd o afecteze pana In
prezent, iar adezivul, probabil puternic, a indepartat stra-
turile ramase de vopsea cu nuante delicate de pe suprafata
sticlei, dar acesta a fost pretul pentru ca fereastra s nu se
destrame complet. Detaliile nu sunt vizibile in zona aco-
peritd. Acolo unde nu exista lipire pe suprafata gravata cu
acid a sticlei rosii, se poate observa cd razele de aur au
fost formate printr-un proces de decapare cu clorura de
argint, cunoscut ca vopsire silbergelb, similar cu modelul
de pe tivurile hainelor.

Stofele au fost nuantate cu grija, print-o procedurd im-
pecabila din punct de vedere tehnic, cu striuri formate din
liniute intersectate, prin tehnicd de hasurare cu vopsea pe

5 ,..IntAlnim vopseaua rosie caramizie (Kunstrot), obtinutd din aur, fo-
losita de pictorul pe sticla Jean Cousin in secolul al XVI-lea. Aceasta
vopsea rosie caramizie nu se topeste pe sticla, ci, la fel ca si vopseaua
galbena, precipitatul fumuriu produs de reducerea aurului vopseste sup-
rafata sticlei in rosu.” Roth 1942. p. 26.

6 Pictura de damasc a apdrut pe teritoriul german in secolul al XV-lea.
Aceasta tehnica a devenit posibild prin inventarea sticlei stratificate
(iberfang glas). Pe sticla de baza incolora a fost topit un strat de culoare
foarte subtire, dar intens, care a fost fie slefuit pe baza modelului, fie in-
departat de pe suprafata sticlei prin gravura cu acid. Motivele rezultate
puteau fi imbogatite in continuare cu procedee suplimentare, cum ar fi
pictura silbergelb, conturarea, nuantarea etc.
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baza de ulei (foto 12). Acest lucru poate fi observat clar de
aproape si prin examinare instrumentala.

Vitraliul de vizavi al Mariei, cu detaliile sale meticu-
loase, demonstreaza reprezentarea spatiala tridimensi-
onald a picturii de tablouri si caracteristicile picturii pe
portelan. Chipul Mariei este catifelat, bogat in detalii,
cu trasaturi delicat nuantate si bujori palizi (vopsea Jean
Cousin) (foto 13).

Privirea visatoare, pictata cu vopsea emailata colorata,
evocd mai degraba o fatad tanara decat o mama zdrobita
de durere, poate ca un omagiu sotiei si mamei tinere ple-
cate prea devreme. Hainele Mariei sunt mai simple, dar
de culori similare. Partea exterioard a robei este de un al-
bastru turcoaz inchis, iar partea interioara a fost realizata
din aceeasi nuanta de sticla verde ca si cea a lui Hristos.
Haina ei este de culoare roz aprins, goldrosa.” Partea su-
perioara coloratd din mijlocul pieptului a fost indeparta-
td in mod similar ca si in cazul vitraliului lui Hristos. Pe
aceeasi suprafata, 12 limbi de flacari galben-aurii, vopsite
prin imersare, inconjoard inima rosie ranita, strapunsa cu
un pumnal lung (foto 14).

Fotografiile marite aratd ca doar roba albastra a fost
prevazutd cu un tiv pictat simplu, desi pe o parte inferi-
oara se deslusesc si motive care lasa impresia unui model
pictat. Parul Mariei este acoperit discret, aproape com-
plet, de o naframa lunga si alba. Nuantarea hainelor si no-
rul au fost realizate, de asemenea, cu striuri, prin picturd
cu liniute intersectate (foto 15).

Ambele figuri se disting prin vesmintele lor ornamen-
tate — Hristos poartd sandale din piele, iar Maria sta des-
cultd deasupra norilor stralucitori —, fiind reprezentate in
mandorle cu raze aur, Tnconjurate de margele, gesticuland
cu bratele. Bordura de margele nu este realizata din ele-
mente de butzenscheibe (panou din sticld mica, rotunda,
cu o fantd n mijloc), ci din discuri decupate din sticla
pland, nuantate cu vopsea gri grisaille. Bratele deschise
ale lui Hristos — cu stigmatele clar vizibile pe palme — se
intind prin mandorla uriasd pana pe marginea rosie a bor-
durii (foto §). Maria 1si pune palma dreapta pe inima ei in-
flacaratd, iar palma ei stanga este usor deschisa (foto 16).

Aureolele sunt purtdtoare de semnificatii importante
— coroana de lumina din jurul capului lui Hristos este o ro-
zeta cu patru petale, de aceeasi nuantd cu mandorla de aur.
Maria apare ca femeia Apocalipsei, cu o coroand de stele
— o aureola de doudsprezece stele stralucitoare —, ,,invalu-
itd in soare”. Mandorlele sunt in contact cu bordurile cu
trandafiri pe ambele parti, depasindu-le in ambele cazuri
in partea superioard si inferioara. Norii de sub picioare
acoperd atat mandorla, cat si bordura. Norii au fost redati

7 Siaceasta sticla tiberfang, colorata cu aur si cu mai multe straturi, cu un
strat inferior incolor, face parte dintre cele mai scumpe sticle.
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plastic pe ambele vitralii, cu striuri decorative de culoare
maro, translucida (braunlot) (foto 17).

Suprafetele dintre bordurile cu trandafiri si mandorla
sunt umplute cu romburi patrate de culoare albastru co-
balt asezate pe muchie — cu stele de aur cu opt varfuri pe
vitraliul lui Hristos si cu cercuri aurii pe vitraliul Mariei
la noduri. Razele din jurul stelelor au fost create prin gra-
vurd cu acid din suprafata sticlelor iiberfang albastri, cu
baza incolora (foto 18).

Figura proeminenta si ornamentatd a lui Hristos si a
Fecioarei Maria a fost plasata in panourile dreptunghiu-
lare din centrul vitraliilor, incadrate, pe ambele parti, in
cadre geometrice, de piese de panouri triunghiulare cu di-
ferite motive decorative, arcuite spre perete. In mijlocul
acestora au fost amplasate, in cate un cerc larg, inscriptii
si imagini care fac referire la figurile care dau numele vi-
traliilor. Cercurile sunt marginite pe partea interioara de
rozete cu siruri de margele galben-aurii, cu modele tip pe-
rie (model pictat cu sablon), care Incadreaza inscriptiile
de pe panglici referitoare la Hristos si Maria.

Fundalul panglicilor cu texte este format din butasi
de trandafiri, simboluri ale jertfei de sange, pe vitraliul
lui Hristos (foto 19), si de cate un butas de crin, simbo-
luri ale puritatii, pe vitraliul Mariei. Butasii de flori nu
sunt colorati — ei formeazad fundalul pentru panglicile cu
inscriptii pe o sticla transparentd, incolord, cu un contur
negru, pictat sofisticat, si o umplere de spatiu cu grilaje.
Panglicile sunt nuantete In braunlot auriu, cu striuri, iar
inscriptiile sunt negre, in limba maghiara, dar ascund si
detalii neobisnuite.® Aceste mici discrepante sugereaza ca
pictorul pe sticld nu era vorbitor nativ de limba maghiara,
copiind textul din fata sa fara a intelege detaliile. Aproape
toate vitraliile realizate de maestrii maghiari au inscriptii
corecte din punct de vedere gramatical.

Bordurile largi cu trandafiri, care delimiteaza panouri-
le triunghiulare de dimensiuni mari, sunt incadrate de un
sir ornamental suplimentar pe interior, cu motive galbene
de floricele cu patru petale. Langa rozeta mare cu inscrip-
tie se afla elemente compozitionale care umplu spatiul, in
partea de sus, cu cate o floare cu sase petale intr-un cerc
mai mic.

Tehnica de instalare a vitraliilor

Modul de instalare a vitraliilor s-a schimbat pe parcursul
timpului.” Metoda de instalare a vitraliilor din capela nu

8 Inscriptia in doud parti de pe vitraliul lui Hristos: Iézus szentséges szive
engedd hogy / jobban és mindig jobban szeresselek. (,,Inima sfanta a lui
Isus, lasa-ma sa te iubesc mereu tot mai mult.”) Inscriptia in doua parti
de pe vitraliul Mariei: Maria draga szent / szive = 1égy menedékem.
(,,Draga inima sfanta a Mariei, fii refugiul meu.”)

9 Romanii fixau in mortar marginea repliatd a geamurilor lor transparen-
te. Vitraliile catedralelor gotice au fost incorporate in ramele de piatra
ale ferestrelor cu mulura prin inserarea de platbande orizontale. In Evul



poate fi stabilitd in mod clar pe baza scurtelor inspectii la
fata locului si a fotografiilor.

Ceea ce este caracteristic si clar vizibil: in directia ver-
ticald, au fost folosite doua profile metalice in T pentru
fiecare vitraliu, ale caror doud capete au fost fixate in pe-
rete, iar cele trei panouri pentru fiecare vitraliu au fost in-
stalate 1n acestea din interior. Probabil ca marginile supra-
fetelor vitraliilor, in semicercul superior, dar si orizontal,
in partea inferioara, au fost tencuite in jur, dupa conven-
tiile vremii. Astfel, marginile panourilor sunt fixate doar
de tencuiald, printr-un mod de instalare denumit — cu un
termen folosit la acea vreme, imprumutat de la germani —
Lfalstrafos”.

In ciuda dimensiunilor lor mari, panourile figurative
centrale nu sunt divizate orizontal de un cadru metalic.
Probabil pentru a asigura un aspect vizual uniform, figuri-
le nu au fost taiate transversal. Rolul portant al diviziunii
centrale a cadrului metalic este partial substituit de barele
de armatura fixate orizontal pe partea exterioard a panou-
rilor de sticld. Acestea au fost fixate de nodurile de sudura
ale sinelor de plumb, pentru figuri fiind folosite cate trei,
iar pentru panourile din colturi cite doua armaturi. In pa-
nourile mari exista, de asemenea, mai multe ranforsari; de
exemplu, aureola de stele a Mariei a fost prevazutd cu o
armatura separatd din metal Indoit de jur imprejur.

Pentru protejarea celor doua vitralii de atacurile van-
dale cu pietre si gloante din exterior s-au folosit simple
sticle de protectie (foto 20). Geamul de protectie realizat
din sticla de vitralii (cathedral) incolord, cu suprafata sa
neuniforma, devenitd calcaroasa si matd din cauza umi-
ditatii, absoarbe praful, intunecand astfel vitraliul. O alta
problema este faptul ca ramele exterioare sunt diferite de
cele ale vitraliilor, astfel incat, mai ales atunci cand soare-
le straluceste, umbrele lor groase si Intunecate se rasfrang
in mod deranjant asupra panourilor colorate ale vitraliilor,
stricand aspectul lor uniform. Pentru sticla de protectie
a fost realizat un cadru metalic separat, cu panourile de
sticla Incorporate din exterior.

Realizatorii ferestrelor din sticla

In prezent, istoricul constructiei capelei si a criptei este
cunoscut, insa nu au fost gasite inregistrari scrise, nici alte
documente sau desene pe carton referitoare la ferestrele
colorate. Nici documentele declararii ca monument din 26
ianuarie 1953 nu contin informatii in acest sens.'® Lipsesc,
de asemenea, fotografiile din perioada respectiva. Putem
doar sa speculam asupra datei la care cele doua ferestre
mari au fost instalate in golurile cu arce semicirculare din
peretii laterali de nord-vest si sud-vest ai capelei.

Mediu, ferestrele palatelor si castelelor erau, de obicei, montate in rame
din lemn. In secolul al XIX-lea, se foloseau rame metalice incadrate
in zidaria tencuitd, dar adesea marginile vitraliilor erau incorporate in
tencuiala fara rama.

10 fn documentele legate de istoria parohiilor locale ale Bisericii Catolice
(numite ,,historia domus”), inregistrarile referitoare la ferestrele de sti-
cla sunt rare, chiar si in cazul bisericilor mari.

Proiectarea si constructia geamurilor din sticla ca ac-
tivitate artisticd de decorare a cladirilor nu era supusa au-
torizarii la acea vreme, astfel incat nu avem documente
oficiale din perioada respectivd in depozitul de planuri,
dar este posibil s existe inregistrari in arhivele famili-
ei constructoare. Pe ferestrele deteriorate nu se gasesc
marci de maestru sau semnaturi, dar acest lucru nu ex-
clude posibilitatea ca in timpul lucrarilor de restaurare sa
fie descoperite fragmente de inscriptii sterse sau ascunse
sub murdarie pe bucatile de sticla sparte, care sa devina
vizibile dupa curdtare. Exemplele analogice pot ajuta la
identificarea maestrului sau a atelierului.

Starea cladirii capelei si a vitraliilor

Efectele negative ale problemelor statice ale cladirii, ale
amortizarii naturale si ale deteriordrilor intentionate se
potenteaza reciproc. Obiectele de artd poarta amprenta is-
toriei furtunoase a ultimilor 170 de ani si se afld intr-o sta-
re destul de degradata. Deteriorarea ferestrelor s-a datorat
in mare parte conditiilor climatice interne: cladirea nu a
putut fi Incdlzitd niciodata, iar ventilatia sa este limitata.
Expunerea la caldura a distrus aproape complet vopseaua
delicata si in strat subtire de pe vitralii. Toate stofele ves-
mantului Iui Hristos au fost pictate. Modelul de brocart
al robei sale elegant bicolore, albastre-verzi, este vizibil
doar in detaliile minore, la nuantele mai intunecate. Ca-
masa de culoare rosu aprins prezinta si urme de modele
pictate. Liniile de hasurare folosite pentru nuantare sunt,
de asemenea, in general, deteriorate.

Conditiile de temperatura necontrolate sunt cele mai
evidente 1n scurgerile de condens. Acest efect negativ este
sporit de diversele impuritdti greu de indepartat — particu-
le de praf, stropi de vopsea de la vopsirea peretilor — de pe
suprafetele sticlelor. Panzele de paianjen groase stau lipite
de ferestre, innegrite de fumul lumanarilor. Deteriorarile
fizice, chimice si biologice apar sub diverse forme, degra-
dand aspectul estetic al lucrarilor. Este posibil ca suprafe-
tele de sticla sa fi fost acoperite cAndva de picturi extinse,
cu modele bogate, dar intre timp acestea au disparut cu
desavarsire.

Ferestrele fragile din sticla, parte integrantd a cladi-
rilor, sunt deosebit de sensibile chiar si la cele mai mici
schimbari din mediul lor. Miscarea solului aluvionar al
colinei artificiale joase, care a formeaza baza capelei, s-a
dovedit a fi prea instabild pentru mentinerea cladirii. De-a
lungul celor 170 de ani care au trecut, acest lucru a cauzat
probleme structurale grave 1n ceea ce priveste stabilitatea
zidariei. Situatia actuala este caracterizata de dezvoltarea
continua a fisurilor vizibile cu ochiul liber si de faptul ca
miscarea peretilor nu s-a oprit. Fisurile din spatiile interi-
oare sunt ascunse de vopsirea si reparatiile mai frecvente,
in timp ce daunele sunt mai vizibile pe fatadele mai rar
restaurate. Fisurile din zidaria de cardmida tencuita por-
nesc de la cornisa principald, fiind intrerupte de golurile
de fereastra, si continud pand la soclu. Intrarea in cripta
construitd in stil neoclasic, ziditd in piatrd in coasta ridi-
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cata artificial a dealului, prezinta, de asemenea, semne de
deteriorare — pietrele s-au desprins vizibil de pe elemente-
le de articulare ale timpanului.

Miscarea cladirii, pietrele aruncate si gloantele trase
reprezintd o amenintare majora pentru supravietuirea fe-
restrelor. In special, vitraliul Iui Hristos a fost deteriorat,
deoarece partile de fereastra dinspre criptd s-au dovedit o
,.tintd” mult prea vizibild. Fisurile radiale dintr-un singur
punct indica urmele gloantelor. Lipsurile mai mari au fost
cauzate probabil de pietrele aruncate. Inlocuirea vopselei
distruse pe sticlele intacte si recrearea aspectului origi-
nal pot fi, probabil, efectuate virtual, cu ajutorul graficii
computerizate si prin aplicarea pe sticla cu lacuri reci ce
se pot redizolva de pe sticle. Aceste planuri pot fi incluse
si in documentul de restaurare, chiar si in lipsa punerii
in aplicare. In ceea ce priveste prezentarea planurilor de
reconstructie, existd exemple de bune practici la nivel eu-
ropean. Planurile de reconstructie a ferestrelor, respectiv
a sectiunilor de ferestre distruse din bisericile abandonate,
care au fost reamenajate cu functii noi, pot fi prezentate pe
afise expuse la fata locului.

In Biserica Sfanta Ana, cea mai mare lacuni este in
partea stdnga a vitraliului lui Hristos, unde suprafata aco-
peritd cu banda adeziva releva partile distruse ori dete-
riorate. Pietrele aruncate cu mare fortd nu numai ca au
lasat gduri, dar rezonanta suprafetei a deformat campurile
ferestrelor. Panourile mari de sticla ale robei albastre a lui
Hristos s-au indepartat la sinele de plumb, iar sub talie, la
nivelul coapselor, in ambele directii, s-au rupt pe orizon-
tala, pana la bordura, cu mai multi centimetri. Printre ele-
mentele separate se intrezdreste geamul exterior de pro-
tectie (foto 21). Sectiunile de sticld deplasate sunt tinute
in pozitie de sine de plumb foarte alungite, desprinse de
pe marginile lor, dar acestea pot cadea in orice moment.
Astfel de fisuri apar si 1n alte locuri de pe suprafata feres-
trei, generand deformari extinse ale suprafetei. Bordura
cu motive de trandafiri este, de asemenea, grav deteriorata
—mai multe elemente lipsesc 1n coltul din stanga jos (foto
19) si numeroase alte parti prezintd fracturi cominutive.
Sub picioarele lui Hristos, geamurile mai mari, care for-
meazd un nor luminos, s-au deplasat in repetate randuri
din rama de plumb, fapt la care, probabil, a contribuit im-
pactul glontului asupra bordurii adiacente. Ramele meta-
lice ale ferestrelor s-au deplasat, de asemenea, din cauza
miscdrii cladirii, partea superioara a panoului din partea
stanga Indepartandu-se de rama de fier cu profil in T cu
6-8 cm pe directie verticala (foto 22).

In capela, un glont a lovit rama golului de fereastra
arcuit deasupra ferestrei, tdiind o gaura mare in perete.
Efectul combinat al miscarii cladirii si al gaurilor lasate
de gloante provoaca impreuna deformarile de suprafata,
ceea ce creeaza in permanentd noi fracturi. Deoarece re-
zistenta la tractiune a sticlei este destul de slaba, placile
din sticla se fisureaza constant in starea deformata.

Vitraliul Mariei nu este caracterizat de gauri de gloan-
te, ci de murdaria accentuata (foto 23). Stratul gros de
funingine neagra, lipit pe panzele de paianjen, cantitdtile
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mari de praf, scurgerile de vopsea si reziduurile de tencu-
iala, fracturile cominutive, uzura vopselei si lipsurile din
sticla diminueaza foarte mult aspectul estetic al ferestrei.
Partea de gat a reprezentarii Mariei a suferit o loviturd, iar
sticla s-a crapat radial plecand dintr-un punct (foto 24).
Pictura de suprafatd a suprafetelor de piele catifelate si
sensibile si partile rupte, cu nuante delicate, ale naframei
de in au fost lipite peste. Intre timp, lipirea s-a desprins
de pe suprafatd si a tras cu ea si vopseaua, provocand o
lipsa urata de vopsea. Parti uzate au aparut si pe norii de
sub picioarele Mariei. Fereastra prezinta, de asemenea, un
numar mare de spargeri ale sticlei si deschideri ale sinelor
de plumb.

Desi ambele ferestre au fost asamblate cu mare pri-
cepere si din materiale scumpe la momentul construirii,
sinele de plumb s-au intins, s-au rupt si s-au desprins de
elementele de sticla din motivele mentionate mai sus. Cu
toate acestea, datorita solutiilor bune, panourile de feres-
tre sunt tinute impreuna de ele pana in prezent.

Salvarea vitraliilor — propuneri de restaurare

Dupa cum s-a mentionat mai sus, ferestrele nu au fost inca
investigate. Atat cercetarea, cat si restaurarea necesita au-
torizatie din partea autoritatii de protectie a patrimoniului.

Concomitent cu restaurarea vitraliilor in atelier, este
necesar sa se efectueze lucrarile aferente de catre mesterii
de specialitate — lucrari de zidarie si lacatuserie —, precum
si restaurarea structurala a constructiei.

Pentru a asigura supravietuirea si restaurarea eficienta
a vitraliilor, este esential sa se opreasca miscarea cladirii,
care provoacd in mod constant si mentine fisurile verticale
in pereti. Acestea determind, pe langa deteriorarile descri-
se mai sus, deplasarea panourilor de fereastra din rame,
spargerile panourilor de-a Iungul sinelor de plumb si ale
sticlei. Pentru depasirea problemelor tehnice, interventiile
necesare pot fi realizate eficient pe baza unei expertize
complete de statica si de mecanica a solului, prin consoli-
darea fundatiilor cladirii. Acest lucru poate opri cresterea
fisurilor in zidarie, asigurand conservarea pe termen lung
a vitraliilor.

Legat de statica — si partea tehnica a restaurarii feres-
trelor din sticla —, este necesara proiectarea si construirea
de noi rame metalice pentru a inlocui ramele corodate
existente. Subdiviziunile structurilor metalice de inca-
drare pot fi proiectate tinand cont de dimensiunile exac-
te ale panourilor din sticla. Ramele trebuie sa fie cu 1-2
mm mai mari decat panourile plumbuite, pentru a com-
pensa dilatarea termicd si miscarile naturale ale cladirii.
Rama metalicd a geamului de protectie trebuie sa urmeze,
de asemenea, aceasta dispunere a suprafetei, astfel incat
umbra intunecata a ramei exterioare sa nu perturbe com-
pozitia si armonia cromaticd a vitraliilor. Distanta optima
recomandata intre ramele metalice este de 4-5 cm. Pentru
a evita formarea condensului, este necesar sa se asigure
o circulatie continua a aerului in spatiul dintre cele doua



sticle. Pentru vitrajul ramei exterioare, se recomanda uti-
lizarea sticla securizata lipita (sticla plana trasd de 4 + 4
mm), intaritd cu o pelicula protectoare in mijloc, care sa
protejeze ferestrele de pietrele aruncate si de gloante, pre-
cum si de spargeri.

Metoda de instalare ,falstrdfos” s-a raspandit in seco-
lul al XIX-lea, dar astdzi nu mai serveste pentru a tine n
sigurantd panourile grele ale ferestrelor, astfel incat solu-
tia optima este utilizarea unui cadru metalic divizat, care
sd incadreze fereastra din sticla in intreaga sa dimensiune
si care trebuie fixat stabil in zidarie. Panourile pot fi in-
stalate in toate directiile In cadrul metalic cu corniere si
profiluri T, cu ajutorul unor stifturi de perete sau cu urechi
metalici flexibili, cu sipci de prindere, iar stabilitatea lor
poate fi asiguratd prin utilizarea unor bare metalice de
rigidizare pozitionate orizontal.'" Intervalele dintre rama
metalica si marginile plumbuite ale panourilor trebuie sa
fie umplute cu chit de rosturi de culoare gri.

O sarcina complexa consta in restaurarea completd a
panourilor de ferestre neobisnuit de mari, puternic amor-
tizate si care prezinta tehnici speciale de pictura, pas-
trand 1n acelasi timp autenticitatea istorica si tinand cont
de recomandarile internationale privind etica restaurarii.
Indepirtarea panourilor de sticld din rami necesiti mare
atentie din cauza bucatilor mari de sticld, a fracturilor co-
minutive si a golurilor mari. Deoarece aici straturile de
vopsea de suprafatd sunt probabil slab aderente, piesele
rupte nu pot fi fixate In mod obisnuit inainte de a fi scoase,
deoarece acest lucru ar putea deteriora si mai mult vop-
seaua rimasi sau chiar si o steargd complet. In cazul de
fata, este recomandabil sa se fixeze straturile de vopsea
inainte de interventie, o sarcind pentru care sunt dispo-
nibile mai multe materiale.”” Demontarea panourilor de
sticla pe schela si plasarea acestora in tavi de carton poate
fi o solutie adecvata. Inainte de aceasta, este necesar si
se curete stratul gros de praf si panzele de paianjen de pe
suprafetele de sticld cu o pompa manuald. De asemenea,
este necesar si un studiu complet inainte de salvare sau
demontare si trebuie realizate sabloane pentru partile ar-
cuite. Documentarea fotografica ofera posibilitatea verifi-
carii ulterioare, pe baza imaginilor de ansamblu si a celor
de detaliu. Releveul degradarilor se pregateste simultan,
incd pe scheld, ea fiind completatd de releveul din studio
atunci cand degradarile vor fi fost explorate in intregime.

O completare importantd a inspectiei vizuale sunt di-
versele analize instrumentale, care pot dezvalui detalii
suplimentare ale modelelor care sunt in prezent dificil de
detectat. Acestea pot fi folosite pentru face din nou vizi-
bile picturile de suprafatd, impreuna cu completarile. Asa
cum am descris mai sus, putem retusa pictura uzata de
pe sticla originala folosind un proces la rece cu un liant.

Il Barele de rigidizare se incadreaza in orificiile cadrului metalic pe am-
bele parti, impiedicand deformarea panourilor.

12 in cazul elementelor din sticla sparte, se recomanda s se aplice o fixare
de suprafata inainte de indepartare, folosind adeziv CMC solubil in apa
si tifon in doud straturi. Aceastd metoda poate fi insd utilizata numai
pentru vopsirea bine fixata.

Atunci cand se utilizeaza lianti, reversibilitatea este un as-
pect important.

Inspectiile vizuale si investigatiile fotografice efectu-
ate pana in prezent nu permit inca stabilirea tuturor deta-
liilor tehnice ale restaurarii, nici descrierea interventiilor
care sa impiedice efectiv deplasarea cladirii.

In concluzie, restaurarea vitraliilor poate fi efectuata
cu aprobarea autoritatilor competente, tindnd cont de re-
comandarile din cartele internationale, pe baza unui con-
sens profesional larg. Pregatirea si completarea pieselor
distruse se poate face pe baza informatiilor disponibile in
mediul lor. Trebuie sd se tind seama de calitatea, nuanta de
culoare, textura, tehnica de picturd si vopseaua substratu-
lui de sticla utilizat initial. Elementele de sticla sparte pot
fi lipite invizibil cu un adeziv cu o compozitie corespun-
zitoare indicelui de refractie al sticlei. In partile in care
modelele nu mai sunt vizibile si prezenta lor nu mai poate
fi detectata nici cu ajutorul instrumentelor, ar trebui lasata
starea amortizata.

Inlocuirea picturii deteriorate pe sticla intacta si aspec-
tul original probabil pot fi recreate virtual cu ajutorul gra-
ficii computerizate, care poate fi inclusa in documentele
de restaurare.

Se recomanda sa se pastreze sinele de plumb origina-
le in zonele in care acestea sunt suficient de rezistente.'
Inlocuirea este necesari la piesele lipsa si in cazul sinelor
deformate, deteriorate. Reconstructia ferestrelor complet
restaurate in rame metalice noi, sigure din punct de vedere
static, cu geamuri de protectie amplasate in fata lor, poate
asigura conservarea pe termen lung a vitraliilor.

Ansamblul format din Capela Sfanta Ana si cripta
construitd pe fosta mosie Wenckheim, impreuna cu caste-
lul Wenckheim din apropiere, reprezintd un important sit
de patrimoniu arhitectural si cultural din zona. Pentru vi-
zitatorii castelului restaurat'* cele doud vitralii restaurate
din capela ar putea contribui la formarea unei imagini mai
complete despre mosia din acea perioada.

Fotografiile au fost realizate de autoare.

Mester Eva DLA

Artist sticlar, restaurator

Specialist in protectia monumentelor
Cadru didactic la Catedra de Istoria Artei
a Universitatii Reformate ,,Karoli Gaspar”
E-mail: mester.eva.ll@gmail.com

13 Sinele din plumb joacd un rol important in determinarea datei i a locului,
deoarece atelierele individuale de vitralii isi faceau propriile sine. Profi-
lele de tragere a plumbului au determinat formele si dimensiunile sinelor,
dar si compozitia plumbului s-a modificat in functie de diversii aditivi.

14 Restaurarea istoricd a castelului a avut loc intre 2019 si 2022, in cadrul
Programului National al Castelelor (Nemzeti Kastélyprogram), coordo-
nat de Nemzeti Ordkségvédelmi Fejlesztési Nonprofit Kft., cofinantat
de Fondul European de Dezvoltare Regionala al Uniunii Europene si de
Guvernul Ungariei.
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prin tehnicd de hasurare cu vopsea pe bazd
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nal, inconjuratd de 12 limbi de flacari (gra-
vurd cu acid coloratd, vopsire prin imersare)
Hainele Mariei au fost, de asemenea, nuan-
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Detaliu al norului umbrit cu striuri braunlot
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La vitraliul lui Hristos, panglica cu inscrip-
tia atarna pe un butag de trandafir

Sticla de protectie corodatd a ferestrei de
sud-vest, cu zidaria deplasata

Printre suprafetele de sticla spartd se intre-
zareste sticla exterioara de protectie

Panoul din stanga al vitraliului lui Hristos
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Vitraliul Mariei este acoperit de panze de
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