Restaurarea unei harpe Erard cu dubla actiune,
datand din mijlocul secolulu1 al XIX-lea

Zsolt Hidasi

Introducere

Asa-zisa harpa Nadasdy apartine inventarului actual al
castelului Nadasdy din Nadasdladany, cladire reinnoita
intre 2018 si 2021 prin Programul National pentru Cas-
tele si Cetati. Nu se stie de nicio legatura istorica intre
instrument si familia Nadasdy, harpa a ajuns prin donatie
la castel, fiind intr-o stare foarte degradata (foto I).

Artefactul este una dintre harpele la care, datorita
inventarii de cétre Sebastian Erard' a asa-numitei duble
actiuni (miscare dubld), este posibild modificarea notelor
diatonice (cele corespunzatoare clapelor albe ale pianu-
lui) — in sus sau in jos — cu cate un semiton in urcare
sau in coborére.? Pedala cu trei pozitii permite pe pozitia
mediana cantarea notelor diatonice, prin apasarea pedalei
sunetul se modifica cu un semiton in sus, iar prin elibe-
rarea ei din pozitia mediand cu un semiton in jos.> Un alt
avantaj al inventiei lui Erard a fost cd, datoritda asa-numi-
telor furculite, distanta relativa dintre corzi se modifica
doar intr-o foarte micd masura in comparatie cu harpele
anterioare cu pedald, bazate pe un alt mecanism, crescand
astfel semnificativ confortul harpistului. Brevetat in 1810,
mecanismul bazat pe acest principiu este parte integranta
a mecanismului harpei de concert pana in zilele noastre.

Fratii Erard — Sebastian si Jean-Baptiste Erard* — si-au
inceput activitatea la Paris in 1781, iar mai apoi Sebasti-
an, refugiindu-se de Revolutia Franceza, a infiintat un nou
atelier la Londra impreuna cu nepotul sau, Pierre.’ Harpa
din colectia Nadasdladany face parte din asa-numita serie
goticd, pe care Pierre Erard a inregistrat-o la oficiul de
brevete pe data de 10 decembrie 1835.°

Harpa, conform textului gravat pe partea dinspre in-
strumentist a consolei de acordaj, a fost realizata in ateli-
erul londonez al lui Sebastian si Pierre Erard (foto 2) si,

I Sebastian Erard (Strasbourg, 5 aprilie 1752 — Chateau de la Muette,
Passy, 5 august 1831) lutier francez de origine germana, dezvoltatorul
pianului si al harpei moderne.

2 Erard 1821, vezi i
(11.10.2022).

3 Coarda vibreaza pe toatd lungimea ei, adica intre sa si buton, doar in
pozitia superioara a pedalei, in cazul sunetelor mai joase cu un semiton.

4 Jean-Baptiste Erard (Strasbourg, 7 iulie 1745 — Paris, 10 aprilie 1826).

5 Pierre Erard (Paris, aprilie 1794 — Passy, Paris, 16 august 1855).

6 Erard a brevetat si elementele de design ale diferitelor serii de harpe.
Data brevetari apare, de obicei, pe diferitele elemente decorative, in
cazul harpelor din seria gotica o regasim langa ingerul de pe coroana,
respectiv pe ornamentica blondel de jos (vezi si foto 22).

https://en.wikipedia.org/wiki/Pedal harp
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conform etichetei tiparite fragmentare de pe partea supe-
rioard a coroanei’, a fost restaurata la un moment dat in
atelierul londonez al lui Joseph George Morley (foto 3).

Ambele inscriptii sunt nedatate, astfel incat stabilirea
datei de fabricatie a instrumentului nu a fost o sarcind
usoard. Cu ajutorul surselor de pe internet, am reusit sa
ludm legatura cu doi experti englezi in harpe Erard, Lewis
Jones, conferentiar la Facultatea de Arta de la Metropoli-
tan University din Londra®, si Mike Baldwin, constructor
si restaurator de harpe la firma Downeyharps’, Londra. De
la amandoi am primit informatii istorice si tehnice valo-
roase, precum si acces indirect la registrele originale ale
atelierului Erard, care, in afarad de data exacta de fabricatie
a harpei, ne-au oferit o multitudine de alte informatii inte-
resante (a se vedea sectiunea Cercetare istorica).

Avand in vedere directivele internationale privind
restaurarea instrumentelor istorice'’, nu am avut intentia
ca harpa sa poata fi cantata. Scopul a fost restaurarea in-
strumentului din punct de vedere estetic, dar in scurt timp
a devenit clar ca dezasamblarea sa era inevitabila.

Partile harpei si esentele lemnoase utilizate pentru
realizarea instrumentului (fig. /-2)

Partile harpei sunt prezentate in figurile 1 si 2. Partea
dreaptd a instrumentului este cea care in momentul canta-
rii este la dreapta harpistului, iar partea stanga este partea
din stanga lui.

Determinarea esentelor lemnoase din care s-a realizat
harpa s-a facut pe baza caracteristicilor macroscopice,
fara prelevare de probe. Partile vizibile ale cutiei de re-
zonanta (1) sunt acoperite cu un blind (furnir gros) din
lemn de palisandru, partile interioare (structura) sunt con-
fectionate din lemn de paltin, nervurile transversale din
lemn de stejar, traversele din lemn de rasinoase. Placa de
rezonantd (2) este tot din lemn de rasinoase. Atat profilul
exterior pentru atasarea corzilor, cat si cel interior (3) sunt
confectionate din lemn de fag, cel din urma fiind dintr-un
material mai gros. Butoanele pentru fixarea corzilor (4)
sunt din lemn de abanos. Materialul cotului (5) nu s-a

7 Kotasova 2018. p. 95., p. 108.

8 Vezi https://www.londonmet.ac.uk/profiles/staff/lewis-jones/
(11.10.2022).

9 Vezi http://www.downeyharps.com/index.html (11.10.2022).

10 Barclay 1986.



putut stabili cu exactitate datorita staturilor de finisare si
acoperirilor cu furnir, dar pe baza aspectului care razbate
in zonele uzate este foarte probabil din lemn de fag. Esen-
ta lemnoasa a coamei (6) nu s-a putut determina datorita
acoperirii cu furnir din lemn de palisandru. Coloana (8),
coroana (9) si baza coloanei (10) sunt din lemn de fag.
Soclul (11), acoperit cu blind din lemn de palisandru, res-
pectiv placa de baza (12) sunt din lemn de paltin.

Starea dinainte de restaurare

Din cauza descleierilor, a rupturilor si a crapaturilor in-
tregul instrument era slabit. Acest lucru a fost valabil mai
ales pentru partile inferioare: cutia de rezonanta, placa de
rezonanta, profilul exterior, respectiv soclul si placa de
baza.

In cazul cutiei de rezonanti ieseau in evidenta defor-
marile din zona corzilor grave, respectiv desfacerea incle-
ierii dintre profilul exterior si placa de rezonanta. Pe langa
acestea, datorita uscarii materialului lemnos, s-au format
numeroase crapaturi de-a lungul fibrei, unele chiar pe
toata latimea placii de rezonanta. Forta de tractiune care
actiona asupra placii de rezonanta a fost atat de puternica
incat de-a lungul profilului exterior s-au format si fisuri
perpendiculare pe directia fibrelor (foto 4-5).

In cazul soclului si a placii de bazi, pe langa proble-
mele structurale, au fost numeroase vicii estetice care
compromiteau imaginea de ansamblu, ciobituri, pierderi
ale stratului de grund, respectiv slagmetalul era intunecat
si murdar (foto 6-7). Sculpturile care decorau partile la-
terale aveau atat de multe pierderi incét era imposibil de
recunoscut ce reprezentau (foto 8) si abia mai tarziu, prin
studiul analogiilor, a devenit clar cd sculpturile erau de
fapt figuri inaripate grotesti."!

Decoratiile blondel ale bazei, coloanei si coroanei au
fost deteriorate si incomplete in multe locuri, iar nume-
roase zone purtau urmele unor reparatii si inlocuiri ante-
rioare (foto 9).

Stratul de lac — probabil realizat cu o rasind pe baza de
sandarac-colofoniu'? — aplicat peste furnirul gros din lemn
de palisandru care acoperea cutia de rezonanta, prezenta
degradari severe, care afectau in mai multe locuri si fila-
mentele de aur (foto 10).

Grundul coamei si al cotului, precum si alte zone
grunduite cu cretd ale instrumentului prezentau lacune si
degradari.

I Atelierul Erard a produs in serie instrumente cu aspect estetic diferit.
Figurile inaripate grotesti asezate pe picioarele din fata erau caracte-
ristice asa-numitei serii ,,gotice”, in timp ce la seria ,,greceasca”, de
exemplu, marginea superioard a soclului era decoratd cu palmete, iar
coroana cu cariatide Tnaripate.

12 Nu am avut posibilitatea realizdrii unor analize instrumentale, insd, in
baza analogiilor, utilizarea lacului de tip sandarac-colofoniu pare cea
mai probabila (vezi Biihl 2014. p. 78.). Reparatia majora (adica imbi-
narea celor doua harpe) a implicat probabil si o revernisare a instru-
mentului. Deoarece interventia a avut loc in atelierul Morley, este foarte
probabil sa se fi utilizat vernisul care era in uz in aceea perioada, prepa-
rat pe baza unei retete Erard.

Setul de corzi al harpei nu era doar incomplet, ci si
foarte neuniform (foto 1). Pe langa corzile din metal, nai-
lon si mat, existau si inlocuiri temporare cu sfoara, care, in
mod evident, aveau doar scopul de a imbunatati aspectul
instrumentului. Lipseau opt dintre butoanele originale de
abanos, dar existau si unele confectionate mai rudimentar
(nestrunjite), realizate, probabil, pentru a compensa pier-
derile anterioare.

Stratigrafia si decaparea suprafetelor aurite

Din cauza deteriorarii straturilor de finisare, in mai multe
locuri a transparut un strat metalic anterior, motiv pentru
care am cercetat suprafata in mai multe locuri. In ceea ce
priveste suprafetele decorate cu foita metalicd, pe instru-
ment se disting clar urmele a trei perioade.

Auririle din primele doua perioade sunt aproape iden-
tice Tn ceea ce priveste tehnica si utilizarea materialelor, si
indica utilizarea simultana a trei tehnici de aurire: aur pe
poliment, lustruit si nelustruit, si aurire cu ulei (figura 3).

Conform marturiei testelor de curatare, confirmata si
de imaginea microscopica a sectiunilor transversale reali-
zate mai tarziu'?, reparatiile din a doua perioada, cu citeva
exceptii, nu au inclus suprafetele cu aurire mata.

Cea de-a treia perioada a fost o perioada de ,,decade-
re” esteticd, lipsitd de exigentd, interventiile din aceasta
perioada constand, in principal, din reparatii de slaba ca-
litate la nivelul suprafetelor aurite, si reintregiri de forma
nepretentioase ale coloanei (fofo 11).

Dupa testele de curatare, decapdrile cu solventi reali-
zate pe suprafete mici in diferite parti ne-au confirmat ca
auririle lustruite si cele cu ulei din prima perioadd sunt
foarte fragmentare, in timp ce suprafetele cu aurire nelus-
truitd s-au pastrat intr-o stare relativ buna (fofo 12).

Tinand cont de aspectul original al coloanei (perioada
I) si finisajele de slaba calitate ale celei de-a treia peri-
oade, am decis sa indepartam straturile de schlagmetal
aplicate cu mixtion din perioada a treia. In cea de-a doua
perioada, peste toate suprafetele cu foitd metalica ale pri-
mei perioade s-a aplicat un nou strat de grund pe baza de
cretd. Insi intre straturile cu mixtion din perioada a doua
si a treia nu s-a aplicat un nou grund, din acest motiv ele
nu au putut fi separate nici prin mijloace mecanice, nici cu
ajutorul solventilor. Din acest motiv, pentru decaparea su-
prafetelor aurite ale primei perioade, au trebuit sacrificate
auririle cu ulei din a doua perioada. Indepirtarea straturi-
lor doi si trei s-a facut cu Super Kromofag.'

13 in perioada restaurdrii, din cauza pandemiei Covid 19, nu am avut acces
la analize. Realizarea sectiunilor transversale a fost posibila doar mai
tarziu (desigur, utilizdnd probe prelevate inainte de restaurare).

14 Compozitia Super Kromofagului utilizat este urmdtoarea: diclormetan
85-95%, alcool metilic 3-9%, rasina de brad, parafina 1-3%.
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Demontarea instrumentului

Curétarea celorlalte parti ale instrumentului a putut incepe
doar dupa demontarea acestuia. Dezasamblarea (foto 13)
nu a afectat imbinarile dintre coama si coloana.

Dupa separarea pieselor principale s-a constatat ca in-
strumentul a fost probabil realizat prin asamblarea a doua
harpe: partea dinspre instrumentist a harpei cu numarul
de serie 5803 gravat pe consold, si cutia de rezonanta si
soclul unei alte harpe cu numarul de serie 5763.

Cercetare istorica

Numarul de serie 5803 a fost gasit scris in creion pe par-
tea inferioara a coloanei (la bazd) si stantat in imbinarea
cotului cu partea superioara a cutiei de rezonanta, pana ce
numarul de serie 5763 a fost gasit, printre altele, stantat
si pe partea inferioard a cutiei de rezonanta si a soclului
(figura 4, respectiv foto 14-15).

Din cercetdrile in curs ale lui Lewis Jones se stie ca
in atelierul lui Erard era posibil ca acelasi instrument sa
fi avut doua seturi de numere, unul pe consola si unul pe
partile din lemn.'s In cazul nostru, datele celor doud harpe
apar separat in registrele de vanzari. Acest fapt, respectiv
modul de asamblare, sugereaza ca numerotarea diferita de
pe piesele individuale se datoreaza in acest caz intr-ade-
var asamblarii a doua instrumente diferite. Aceasta ipote-
za a fost confirmata atat de Lewis Jones, cat si de Mike
Baldwin.

Lewis Jones a avut amabilitatea de a ne Tmpartasi o
copie a paginii referitoare la harpa cu numarul de serie
5803 din registrul original al atelierului, care aratad ca in-
strumentul a fost vandut in Viena la 7 august 1846 unui
anume domn Filtsh'® (foro 16). Nu este exclus ca primul
proprietar al harpei sa fi fost o rudd a copilului minune
Carl Filtsch!’, sas transilvdnean de origine, care a murit
la o varsta frageda. Carl Filtsch, pe langa multe alte per-
sonalitati, il cunostea personal si pe Pierre Erard'8, iar in

15" Vezi Jones 2019. Cazurile descoperite pana in prezent de catre Jones
sunt mult mai timpurii decat data de fabricatie a harpei Nadasdy (chiar
si in comparatie cu instrumentul mai vechi, cu numarul de serie 5763),
cu toate acestea, ambele numere de serie se afla pe aceeasi parte a im-
binarii cotului (vezi foto 14 b), dar au fost folosite ustensile diferite
pentru a stanta cele doua numere, astfel incat este mai probabil ca aces-
tea sa nu fi fost aplicate pe instrument in acelasi timp.

16 Scrierea numelui Filtsch cu sh ar putea fi o greseald, dar incertitudinea
dintre ortografia sch versus sh este evidenta in mai multe surse.

17 Carl Filtsch (28 mai 1830, Sebes — 11 mai 1845, Venetia) a fost un
pianist si elev al lui Chopin si Liszt. https://hu.wikipedia.org/wiki/
Carl _Filtsch (26.4.2023). Din 1995, la Sibiu se desfasoara Concursul
International de Pian Carl Filtsch.

18 Carl Filtsch mentioneaza intdlnirea lor intr-o scrisoare cdtre parintii
sai: ,,Am facut cunostinta cu mai multi domni si doamne. Si anume cu
Chopin si cu Erard...” Papp 1933. p. 102. ,,... Erard, faimosul fabricant
de piane din Paris, i-a ddruit (tdndrului) cu ocazia anului nou un pian
festiv in valoare de 3200 franci.” Ibidem, pp. 98-99. ,,Marea sa apreci-
ere este demonstrata si de faptul ca Erard, renumitul fabricant de piane
din Paris, i-a daruit un pian cu dublu esapament, o inovatie revolutio-
nara recentd a acelor vremuri”. Biré 2006. p. 6.
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familia lui au fost mai multi muzicieni, inclusiv fratele
sau, Josef, cu 17 ani mai in varsta decat el.”®

Conform comunicarii personale a lui Lewis Jones, in
atelierul Erard se obisnuia ca insemnarile legate de van-
zari sa se treaca in registre in coloana din stanga, iar cele
referitoare la unele reparatii sau intretineri in coloana din
dreapta.® In cazul harpei cu numarul de serie 5803, nu fi-
gureaza nimic in coloana pentru consemnarea reparatiilor,
deci in perioada de functionare a atelierului Erard (pana in
1890), aceasta harpa nu a fost niciodata returnatd pentru
reparatii.

Prin urmare, (pana in perioada presupusei sale asam-
blari cu harpa avand numarul de serie 5763), nu dispunem
de alte date despre harpa cu numarul de serie 5803, dar
cautarile referitoare la harpa cu celalalt numar de serie au
dezvaluit noi detalii.

Harpa cu numarul de serie 5763 a fost vanduta la 19
decembrie 1846 domnisoarei Metcalfe (dupa casatorie
doamna Bayley), rezidentd in Delhi, fiica lui Sir Thomas
Theophilus Metcalfe, functionar public al Companiei In-
diilor de Est.?! Conform datelor din registrul de atelier,
acest instrument a fost reparat mai intdi la 1 mai 1852
pentru 15 guinee, iar cativa ani mai tarziu, la 7 decembrie
1858 din nou, de data aceasta pentru 21 de lire. Este demn
de mentionat faptul cé in anii 1850 pretul unei harpe era
intre 120 si 140 de lire, in functie de tipul de harpa si de
volumul de munca implicat.”> Cele 21 de lire, potrivit lui
Mike Baldwin, indica mai degraba o rascumparare de la
doamna Bayley decat o reparatie, ceea ce este confirmat
de faptul ca conform registrelor harpa a fost vanduta din

19 Fratele lui Carl, Josep Filtsch ,,... locuia la Viena, unde era functionar la
cancelaria curtii transilvanene. ... si avea si el reputatia de muzician ex-
celent. A fost un eminent pianist si compozitor. Si-a dedicat tot timpul
liber pentru educatia muzicala a fratele sau mai mic.” Papp 1933. p. 99.
Carl si Josef au fost sustinuti de contele Dénes Banfty si sotia sa, res-
pectiv de contesa Johanna Batthyany, sotia contelui Alajos Esterhazy,
harpista, si carora le-au dedicat mai multe din lucrarile lor. Papp 1933.;
Fancsali 2010. p. 12.; Nizalowski 2018.

20 Conform comunicdrii personale a lui Jones si a lui Baldwin, datele con-
semnate in registrele de vanzari (,,carti principale”) erau in majoritatea
cazurilor urmatoarele: in prima coloana: numarul de serie, tipul de serie
(de exemplu, gotica, greaca etc.), dimensiunea (care afecta si numarul
de corzi), data de fabricatie; in coloana a doua: numele cumparatorului,
data vanzarii; In coloana a treia: informatii referitor la reparatii (numele
reparatorului, data reparatiei, pretul reparatiei etc.). Inca nu este clar ce
se intelege prin No 1 (harpa 5763) si No 2 (harpa 5803) in registrul de
evidenta. O explicatie logica ar fi ca este vorba de o insemnare referi-
toare la dimensiune (Mike Baldwin a confirmat ca seria gotica avea cel
putin doua dimensiuni), dar Lewis Jones sustine ca, pentru a imbina
cele doua harpe, dimensiunile (cel putin in ceea ce priveste numarul
de corzi) trebuiau sa fie identice. Solutionarea enigmei ramane o tema
pentru viitor.

21 Vezi  https://en.wikipedia.org/wiki/Sir Thomas Metcalfe, 4th Ba-
ronet (12.10.2020) si https://en.wikipedia.org/wiki/Emily Bayley
(12.10.2020).

22 Aceasta suma a fost foarte insemnatd la acea vreme. Prin comparatie, in
1850, un muncitor castiga 40 de lire pe an, astfel incat pretul unei harpe
era echivalentul venitului pe trei ani al unui muncitor. Tot pe atunci,
constructia unei case pentru un muncitor costa aproximativ 75 de lire,
deci, in alti termeni, valoarea unei harpe era comparabila cu valoarea a
doua case modeste. Comunicare personala a lui Mike Baldwin.



nou la 27 iunie 1905 unui ,,Herr August Innsprucker”>
(foto 17), de la care se pare ca a fost returnata atelierului
de harpe (probabil, de aceastd data la atelierul Morley, a
se vedea mai jos), avand in vedere cad elementele sale au
fost asamblate ulterior cu harpa nr. 5803. Din pacate, nu
am avut posibilitatea sa continuam cercetarea parcursu-
lui ulterior al harpei, acest lucru ramane o sarcind pentru
viitor.

Probabil ca soarta harpei a fost influentatd in mare
masura de faptul ca atelierul de piane si harpe Erard si-a
schimbat intre timp proprietarul, deoarece divizia sa lon-
doneza, care si-a incetat activitatea in 1890, a fost preluata
de firma Morley*, fondata in 1817 si inca activa si astazi,
prin Joseph George Morley, el insusi elev al lui Erard.

Imbinarea celor doua instrumente a avut loc cndva
intre 1905 si 1921, anul mortii lui Morley. Intre elemen-
tele cutiei de rezonanta si ale placii de baza, care nu se
potriveau intocmai, s-a incercat o mascare cat mai buna a
discontinuitatilor prin rostuirea interstitiilor, introducerea
unor pene din lemn si pe alocuri prin chituiri (foto 18).

Pe placa de baza se observa conturul unei alte coloane,
probabil total diferite, cu diametru mai mic decat cel al
coloanei actuale (fofo 19). Probabil, asamblarea mecanis-
mului de pedale si a vergelelor de otel din coloana, care
proveneau din doua harpe diferite, a necesitat un efort de-
osebit, cele doud instrumente nepotrivindu-se exact. Acest
lucru se observa in partea interioara a placii de baza, unde
se vad numeroase urme de suruburi anterioare, respectiv
la imbinarea cutiei de rezonanta.

Cu toate acestea, existd unele aspecte care nu pot fi
justificate doar prin imbinarea celor doud instrumente. De
exemplu, nu stim unde au disparut elementele interne de
rezistenta® ale cutiei de rezonanta si de ce nu au fost in-
locuite, respectiv nu stim nici cand au fost adaugate plat-
bandele metalice laterale de ranforsare (foto 20).%

23 Innsprucker este cu siguranta celebrul harpist german din a doua juma-
tate a secolului al XIX-lea, August Innsprucker. Vezi https://perfor-
mance.musiconn.de/person/innsprucker-august (10. 6. 2022). Vanzarea
a fost consemnata in registrul original al lui Erard, desi atelierul era
condus pe atunci de familia Morley. Acest lucru da nastere la alte ipo-
teze si ar merita sa fie confruntat cu registrele Morley pentru perioada
in cauza. Dupa cate stim, registrele Morley se afla in posesia lui Mike
Baldwin.

24 Vezi https://en.wikipedia.org/wiki/Morley Harps (11.10.2020).

25 Biihl 2014. p. 31. Abb. 25.: , Korpus, innen”. Pe fotografia la care se
face trimitere se observa clar ca traversele care rigidizeaza placa de
rezonantd parcurg toata lungimea cutiei de rezonanta.

26 Sudurile de pe platbandele metalice, la o apreciere vizuald, par a
fi suduri cu arc electric, metoda care — desi a fost prezentatd deja la
Expozitia Mondiala de Electricitate de la Paris din 1881 — a intrat
in uzul comun abia mult mai tarziu, dupa o serie de inovatii tehnice.
Vezi https://www.voestalpine.com/welding/Company/News/The-Best-
for-the-Best.-History-of-electric-arc-welding  (5.4.2021) si  https://
en.wikipedia.org/wiki/Arc_welding (5.4.2021). Suplimentar, din punct
de vedere al datarii ar fi bine de verificat daca suruburile utilizate pentru
platbandele din otel sunt intr-adevdr metrice. Imbindrile originale
cu surub ale mecanismului — cele ale lui Erard — erau deja probabil
realizate cu filete Whitworth (desi inventate in 1841, acestea au fost
standardizate — dupa mai multe modificari — abia in a doua jumatate a
anilor ‘50).

Completarile lipsurilor si lacunelor fusului
stalpului, ale coroanei si ale bazei

Dupa indepartarea foitelor metalice aplicate cu mixtion
(auririle cu ulei din perioada II si acoperirile metalice din
perioada III) a iesit la iveald ca coloana a fost realizata
din pasta de modelaj blondel, ornamentica sa in forma de
vita de vie rasucita avea pe langa lacune si un numar con-
siderabil de completari imperfecte si de proasta calitate,
multe din elementele decorative desprinse anterior erau li-
pite Intr-un loc incorect. De fapt, o treime din ornamentica
stalpului s-a pierdut, dar, totusi, s-a reusit stabilirea uni-
tatii de baza a modelului original, care a fost un element
format din patru frunze de vita, divizate de ciorchini, vre-
juri si flori (fig. 5). Analogiile®” gésite au confirmat acest
lucru, la fel ca si articolul Iui Mike Baldwin despre tipa-
rale Erard.”®

Completarile de proasta calitate au fost indepartate cu
dalta, insd frunzele originale lipite intr-un loc gresit cu
ocazia unor interventii anterioare au fost indepartate cu
mare atentie, s-a incercat determinarea locului lor original
si relipirea 1n aceea pozitie. Acest lucru s-a reusit cu suc-
ces la aproximativ jumatate din cazuri, restul elementelor
»cliberate™ au fost utilizate pentru completari, avand acum
grija, desigur, s se asigure succesiunea corecta a motive-
lor. In scopul completirii lacunelor s-au realizat negative
de silicon, iar elementele lipsa au fost reproduse unul cate
unul din pasta blondel® (fofo 21). Pentru completarea de-
taliilor fine, de mici dimensiuni, pe langa pasta blondel s-a
utilizat si chit pe baza de clei si creta® (foto 22).

Mulura care decora baldachinul coroanei s-a pierdut
integral (foto 23), astfel in acest caz modelul de baza pen-
tru completari s-a putut determina doar pe baza analogi-
ilor (foto 24°"). Mai intdi am pregitit desenul de recon-
stituire (fig. 6), apoi am realizat modelul din plastilina,

27 Cateva analogii: Doppelpedalharfe, Erard, Paris 1907 Musikinstru-
mentenmuseum Berlin, Kat.-Nr. 4923, vezi: https://hu.wikipedia.org/
wiki/Ped%C3%A11h%C3%A 1rfa (5.12.2020), instrumentul londonez
cu numarul de serie 5766, fabricat in 1835, Grainger Museum, Mel-
bourne, vexi: https://omeka.cloud.unimelb.edu.au/grainger/items/
show/450 (5.12.2020), respectiv o sursa de pe pagina Wikimedia care
nu mentioneaza locul de provenienta si datarea instrumentului, vezi:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ErardHarp2.jpg (3.12.2020),
harpa Erard, mijlocul secolului al XIX-lea (Nr. 3622), auctiunea
IstDibs, vezi: https://www.1stdibs.com/furniture/more-furniture-col-
lectibles/collectibles-curiosities/musical-instruments/museum-quality-
mid-19th-century-gilt-wood-gothic-angel-harp-erard/id-f 25418882/
(16.12.2022).

28 Tipare Erard, vezi: https://www.theearlypedalharp.net/post/the-erard-
and-morley-decorative-moulds. (16.12.2022).

29 Pasta blondel a fost preparatd folosind reteta atelierului de restaurare
rame al Galeriei Nationale Maghiare. Componente: clei de oase, co-
lofoniu, terebentind de Venetia, ulei mineral, praf de calcar, solutie de
hidroxid de amoniu.

30 Pentru chit s-a utilizat clei de iepure (o parte clei la 9 parti apd), pro-
ducétor Lefranc & Bourgeois, si Carbonat-5, calcar macinat cu particu-
le sub 40 de microni, producator: Carbonat Kft.

31 Sursa fotografiei 24: Grainger Museum Collection, University of Mel-
bourne: https://omeka.cloud.unimelb.edu.au/grainger/items/show/450.
(16.12.2022).
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dupd care am luat mulajul de silicon. Completarile s-au
realizat cu ajutorul negativelor de silicon, folosind PVA3?
in amestec cu gips.

Figurile grotesti lipsa, care au putut fi identificate pe
baza fragmentelor pastrate pe latura soclului si a analogii-
lor*3, au fost reconstituite din lemn de tei de catre colegul
nostru sculptor-restaurator de lemn Gergely Kolozsvari
(foto 25).

Restaurarea structurii din lemn

Lipiturile descleiate ale soclului au fost reimbinate cu clei
cald.

Imbindrile cu clei pozitionate incorect ale plicii de
baza, care a fost anterior ruptd si consolidata cu cepi de
lemn, au fost mai intdi desfacute dupd aplicarea unor
comprese cu Metylan* care au gonflat cleiul, apoi, dupa
curatarea suprafetelor, s-au lipit cu rasind epoxidica bi-
componenta®, deoarece acest element trebuie sa suporte
o sarcina deosebit de mare.

Nu am considerat adecvata indreptarea placii de re-
zonanta incovoiate prin tratament cu aburi sau imersare,
deoarece aceste operatii ar fi dus inevitabil la deteriorarea
suplimentara a stratului de lac, respectiv ar fi existat si ris-
cul inmuierii incleierilor cutiei si ale placii de rezonanta,
ceea ce ar fi dus la daune iremediabile (fofo 26).

Incleierea profilului a cedat pe o treime din lungimea
sa, in golul rezultat s-au acumulat praf, fragmente de clei
din lipirea anterioard si fragmente de lemn smulse din
materialul placii de rezonanta. Fixarea sa perfectd era im-
posibila fara a desface lipitura cel putin partial, din acest
motiv profilul exterior a fost desprins pe toata latimea sa,
dupd injectare cu etanol si inserare de pene (fofo 27), iar
urmele de adeziv au fost indepartate dupd gonflarea cu
Metylan.

Apoi am introdus in cutia de rezonanta o sipca cu o
sectiune de 5 x 5 c¢m, in care, concomitent cu relipirea*
profilului exterior, am insurubat holtsuruburi introduse
prin gaurile pentru corzi’’, indreptand treptat placa de re-

32 Poliacetat de vinil (n.t.), adeziv pentru lemn Pattex Palma Fa (normal).
Producator Henkel Ungaria.

33 Mentiondm trei analogii: 1. harpa Erard din cca. 1870, auctiunea Sot-
heby’s (USA), vezi: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalo-
gue/2012/19th-century-furniture-and-decorative-arts-n08846/1ot.16.
html (2.11.2020); 2. harpa Erard cu numarul de serie 3117, auctiu-
nea Liveauctioneers (USA), vezi: https://www.liveauctioneers.com/
item/51156841 erard-gothic-grand-concert-harp-from-the-paris-work-
shop (15.10.2020); 3. harpa Erard cu numarul de serie 6626, auctiu-
nea Liveauctioneers (USA), vezi: https://www.liveauctioneers.com/
item/65494096_erard-neo-gothic-harp (15.10.2020).

34 Metylan normal, adeziv pentru tapet pe bazd de metilceluloza, produca-
tor: Henkel.

35 Epokitt A+T adeziv epoxidic bicomponent. Producator: Tekla Kft.,
Nagyszakacsi.

36 Adezivul a fost Pattex Standard (o dispersie pe baza de poliacetat de
vinil, PVA, utilizata in timplarie) producator: Henkel Kft, Ungaria.

37 In operatia de indreptare a plicii de baza, am asezat o saiba (mic cub)
de lemn din esentd moale sub capul fiecarui surub si peste profilul exte-
rior. Desi utilizarea in loc de saibe a unei sipci lungi ar fi fost mult mai
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zonanta (foto 28). Aceasta operatiune a durat trei sapta-
mani, in care am verificat zilnic de mai multe ori starea
suruburilor, insurubandu-le inca putin ori de cate ori era
posibil. Pentru ca placa de baza sa nu forteze laturile cu-
tiei de rezonantd, traversele interioare si placarile de pe
muchia placii, acestea au fost reincleiate®®, fara a fi desfa-
cute, iar pe durata interventiei au fost fixate cu menghine
de mana (foto 29).

Dupa trei saptamani, cand am desfacut presa provizo-
rie, am fost Incantati sd constatam ca fisurile erau inchi-
se, crapaturile au disparut, si deformarea placii nu se mai
observa aproape deloc. Totusi, eram sceptici in privinta
rezistentei profilului si a placii de rezonantd la montarea
corzilor pe instrument, din acest motiv, pe partile cele mai
deformate, in cate 2-2 puncte, am legat profilul interior de
sipcile de rigidizare interioare si posterioare ale cutiei de
rezonantd cu ajutorul unor intinzatoare de cablu de mici
dimensiuni (foto 30).

Lipsurile de pe partea inferioara a placii de rezonan-
ta au fost completate cu lemn de brad, unde acest lucru
nu a fost posibil am folosit chit bicomponent pe baza de
poliester. Tot poliester am folosit si pe partea inferioara a
cutiei de rezonanta pentru completarea placarilor laterale
desprinse, apoi refixate cu poliacetat de vinil, respectiv
pentru mascarea capetelor suruburilor introduse in profi-
lul aplicat pe margini.*

Am indepartat distantierele lipite necorespunzator in
partea interioard a imbinarii dintre placa de rezonanta si
coloana, si am completat golul cu lemn de brad.

Tratarea suprafetelor lacuite

Suprafetele lacuite ale instrumentului au avut depuneri
aderente masive. In mai multe locuri — cutie de rezonant,
coama, cot — sub stratul de lac, respectiv intre straturile
de lac erau filamente de aur. Intentia noastd a fost pas-
trarea stratului de lac. Dupa teste de curatare realizate cu
mai multe substante tensioactive, am efectuat curatarea
suprafetelor lacuite cu o solutie apoasd de Vulpex*, in ra-
port de 1:6 (foto 31). Aceasta, in majoritatea cazurilor, a
indepartat cele mai persistente depuneri fara a deteriora
stratul de lac.

simpla, acest lucru nu a fost posibil din cauza insertiilor din os care au
rolul de a sustine corzile si care au iesit din planul profilului.

38 Adezivul pe care l-am utilizat (numit coletta in terminologia maghiara
de specialitate, n.t.) era un amestec pe baza de diferite cleiuri, gelatina,
miere si fiere de bou, aplicat dupa o umectare cu alcool, introdus in
crapaturi cu o pensula subtire.

39 Aceste suruburi au fost adaugate, probabil, cu ocazia reparatiilor in-
treprinse de Morley. Initial au fost acoperite cu un amestec de clei si ru-
megus; dupa indepartarea acestuia am strans suruburile si am reacope-
rit capetele de surub. Chitul poliesteric bicomponent utilizat: BodySoft
polyester filler, producator: HB Body S.A., Thessaloniki Greece.

40 Din punct de vedere chimic, Vulpex este un metil ciclohexil oleat de
potasiu. Vezi: https://www.kremer-pigmente.com/media/pdf/78052
MSDS.pdf (29.10.2020), Producator: Picreator Enterprises Ltd., An-
glia, procurat prin: Kremer Pigmente online shop, Germania.



Zonele lacuite expuse mai mult timp la lumina au fost
pline de cracluri fine, indicele de refractie si culoarea lor
erau modificate. Pentru completarea deteriorarilor stratu-
lui de lac — exfolieri, desprinderi, zgarieturi — am testat
solutii de Paraloid B67*' si B72 cu concentratii de 20% si
30%, respectiv selac 20% si gel acrilic (gel cosmetic pen-
tru unghii tehnice, n.t.), dar nu am obtinut rezultate satis-
facatoare. Din acest motiv am incercat un amestec pentru
regenerarea stratului de vernis utilizat in restaurarea pic-
turii pe sevalet®, care a fost aplicat pe suprafata prin pul-
verizare (foto 32). In urma regenerarii, cele mai multe
dintre craclurile fine s-au contopit, iar lacul si-a recapatat
aproape in totalitate culoarea si luciul, respectiv, ceea ce
a fost cel mai important, a fost inlaturatd probabilitatea
exfolierii. Suprafetele regenerate au fost protejate cu o so-
lutie de 10% de Paraloid B67 in lakkbenzin (un diluant
comercial din Ungaria care contine 90-95% hidrocarburi
lichide si 5-10% alcool izopropilic, n.t.). Acest strat de
protectie poate fi indepartat cu solventi, fara a deteriora
stratul de lac regenerat.

Defectele cutiei si ale placii de rezonanta au fost retu-
sate utilizand culori de ulei cu continut redus de ulei (prin
absorbtia uleiului) si cu adaos de lakkbenzin. Izolarea re-
tusurilor s-a efectuat cu selac albit 15%.

Placa superioard a coroanei a fost integratd cromatic
cu pigmenti pe bazd de pamanturi in amestec cu selac,
evitand cu atentie lezarea marginilor etichetei puse de
Morley. Trebuie remarcat faptul ca sub eticheta trecea un
filament dublu de aur, ale carui urme au putut fi observate,
dar care nu au fost dezvelite datoritd dorintei de a pdstra
eticheta.

Restaurarea estetica a suprafetelor cu foita
metalica

Pentru completarea golurilor dintre motivele blondel si
chituirea defectelor, a lacunelor mai mici, am utilizat un
amestec de clei de iepure si cretd, amestec care s-a dove-
dit corespunzator si pentru grunduirea zonelor cu aurire
lustruita. Dupa aplicare suprafata a fost slefuita si izolata
cu selac Ivory 20%.

Pentru auririle lustruite pe poliment am utilizat aga-nu-
mitul ,,Poliergrundpulver”®, pana ce la interventiile pe
auririle cu ulei si cele nelustruite am folosit un amestec

41 Polimer pe bazd de metacrilat de izobutil, distribuitor: Nagart Kft.,
Gydrujbarat.

42 Amestecul propus de conferentiar Istvan Bona DLA, de la Universi-
tatea Maghiara de Arta, are urmdtoarea compozitie: 4 parti Alkonec
(alcool etilic anhidru, denaturat, utilizat pentru curatarea electronicelor,
n.t.), o parte etil celosolv, o parte alcool diacetonic.

43 Se recomanda pulverizarea foarte find, repetatd a amestecului de sol-
venti; o cantitate prea mare aplicata deodata poate rascheta lacul.

44 Poliergrundpulver (oxydrot): poliment cu lichid de aurire gelatinos.
Vezi  https://www.blattgold.at/wp-content/uploads/2017/08/beschrei-
bung_poliergrundpulver.pdf (29.10.2020). Producator: Gerstendorfer
GmbH, Germania, achizitionat de la: Fémfuist Kft., Budapesta.

strecurat de selac si pigmenti pe baza de pamanturi®, res-
pectiv mixtion de 12 ore.

Pe baza testelor de aurire realizate pe mostre, pentru
auririle instrumentului am utilizat Hellorange Dukaten
Doppelgold*, care avea o nuanta aproape identica cu cea
a suprafetelor aurite decapate si nevernisate (foto 33).

Auririle au fost acoperite cu o solutie de Paraloid B67
6,6% 1n lakkbenzin pentru formarea unui strat protector.

Filamentele de aur ale cutiei de rezonanta si ale coamei
au fost initial realizate, probabil, utilizand filamente rula-
te din aur*’, insd noi nu am reusit sd procuram asemenea
filamente. Completarile filamentelor lipsa (aproximativ
4 m) s-a realizat prin aurire cu ulei, mascand suprafetele
de-a lungul filamentelor cu folie PVC autoadeziva*® (foto
34). Folia a asigurat contururi frumoase si a putut fi usor
indepartata de pe suprafata tratatd cu o solutie de Paraloid
B67 10% inainte de aplicare foliei. Filamentele au fost
vernisate cu selac albit, armonizarea aspectului lor cu cel
al filamentelor originale realizandu-se cu acelasi selac, la
care s-a adaugat sudanrot transparent, un colorant pe baza
de anilind pentru a reda un aspect invechit (foto 35).

Curatarea, demontarea si reasamblarea
mecanismului

Curatarea consolei nu a fost posibild doar dupa indepar-
tarea furculitelor. in acest scop, toate componentele tre-
buiau demontate si depozitate intr-un mod organizat co-
respunzator, astfel incat la reasamblare fiecare element sa
reajungd in locul sdu original. Datoritd ungerilor cu gra-
simi si uleiuri, care tineau candva probabil de intretine-
rea periodicd a harpeli, stratul de acoperire al consolei a
acumulat o mare cantitate de depuneri aderente (foto 36),
curdtarea depunerilor nu a fost eficienta, din acest motiv
am decis indepartarea stratului.*’

Pentru refacerea peliculei am efectuat mai intai teste
pe placute de alama polizate, folosind Paraloid 72%, selac
albit, lac de retus Satiné®' si Zaponlakk®, cel din urma
dovedindu-se cel mai potrivit. Desi harpa restauratd va
fi utilizatd doar pentru expunere, am efectuat ungerea si
uleierea pieselor mobile.> Elementele mai mici au fost

45 Sub auririle cu ulei am folosit un ocru deschis (oxid galben de fier + alb
de titan), iar pentru completarile auririlor mate pe poliment o culoare
rosie (oxid rosu de fier), ambele in amestec cu selac Ivory 15%.

46 Producator Alois Wamprechtsamer GmbH, Austria.

47 Hebing 1997. pp. 92-93. si Poulopoulos 2020. p. 89. pp. 95-96.

48 ORAMASK® 810 Stencil Film, producitor: Orafol Europe, distribuitor
in Ungaria: Oramat Kft., Budapesta.

49 Stratul de acoperire a fost indepartat utilizind Super Kromofag.

50 Copolimer din acrilat de metil si metacrilat de etil, distriubitor: Nagart
Kft., Gyorajbarat.

51 Vernish a tableau Anti-UV aérosol réversible SATINE, producitor: Le-
franc Bourgeois, Paris.

52 Lac transparent pe baza de nitroceluloza. Distribuitor: Szép Mestersé-
gek Restaurator Kft., Budapesta.

53 Lubrifiant MOL Favorit, gyarto: MOL. Favorit, ulei pentru mecanisme,
producator: Favorit Lublicants Kft. Soldvadkert.
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peliculizate prin imersare, utilizdnd Paraloid B72, solutie
6,6% in diulant nitro.

Reasamblarea instrumentului si montarea setului
de corzi

Inainte de asamblarea instrumentului, au fost confectiona-
te stifturile din bronz strunjite in forma conica (la asam-
blarea precedenta in locul lor s-a utilizat un cui fara cap si
o0 bucata de coarda metalicd), in scopul de a asigura o im-
binare cat mai stabila intre cutia de rezonanta si coloana.
Dupa asamblarea coloanei si a cadrului am montat cateva
corzi pentru a ne asigura cd ele nu se vor desprinde, apoi
am montat placa de baza, pedalele, care au fost curatate in
prealabil, si arcurile la care s-au adaugat pasle noi, iar in
final soclul. Nu am legat pedalele de vergelele de otel care
fac legdtura cu mecanismul, ca vizitatorii sau muzicienii
voluntari sa nu poata deteriora nici accidental mecanismul
instrumentului.

Inainte de montarea corzilor am realizat prin strujire
din lemn de abanos butoanele care lipseau. Am achiziti-
onat un set de corzi Fisoma vechi, dar nefolosite.>* Acest
set de corzi are cu o coardd metalica in plus fata de corzile
utilizate original pe harpele Erard®®, dar restul sunt corzi
de mat, realizate cu tehnologia autenticd. Corzile au fost
tensionate doar in mod minim, astfel coarda metalica su-
plimentarad nu a fost o problema.

Multumiri

Autorul 1si exprima recunostinta Szilviei Gomori-Cson-
ka, restaurator lemn-mobilier al Muzeului de Istorie a
Muzicii, respectiv domnului Ferenc Papfalvy, unicul lu-
tier din Ungaria care construieste harpe si este inca activ,

54 Setul de corzi care azi nu se mai fabrica a fost achizitionat de la Ferenc
Papfalvy, lutier care construieste harpe. Corzile vechi, nefolosite, nu
mai sunt corespunzatoare pentru cantat, dar au fost potrivite pentru re-
constituirea estetica.

55 Conform opiniei lui Lewis Jones, corzile de metal ale harpei, respectiv
modul in care ele sunt fixate (petrecute si tdiate la capete) este foarte
asemanator cu corzile acelei harpe Erard al carei set de corzi a fost
schimbat in mod confirmat de catre Morley in anii 1920. Jones ne-a mai
comunicat ca in perioada manufacturarii seriei gotice pentru sunetele
grave se utilizau corzi realizate dintr-o banda metalicd infasurata pe
un miez din mat sau matase, si care, in functie de modul de constructie
si ambitusul instrumentului, erau, in general, primele 10 sau 11 corzi
(doar 10 in cazul harpei Nadasdy). Corzile metalice ale instrumentu-
lui, indepartate la demontare, erau toate cu miez din otel, in cazul cor-
zilor pentru sunetele mai grave banda metalica era infasurata direct pe
miezul din otel, iar in cazul celor pentru sunetele mai inalte miezul era
imbracat cu matase inainte de infasurarea benzii metalice. Deoarece
problema corzilor este un domeniu aparte, nu ne-am incumetat sa sta-
bilim daca pe instrumentul restaurat mai erau corzi originale, montate
in momentul realizarii instrumentului; pentru cei care vor studia harpa
in viitor recomandam lucrarile domnilor Lewis Jones si Robert Adelson
(TU Dublin Conservatoire), care au adus si pana acum contributii re-
marcabile la cercetarea corzilor Erard. Cercetarea si completarea bazei
de date sunt in curs. Corzile indepartate de pe instrument, cu exceptia a
doud corzi, nu au fost remontate, dar, avand 1n vedere semnificatia lor
istoricd, au fost pastrate spre beneficiul cercetarilor ulterioare.
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precum si Iui Lewis Jones, Mike Baldwin si Mesei Ro-
tunde a Harpistilor Maghiari, care au ajutat munca sa prin
numeroase date de tehnica traditionala si sfaturi practice,
respectiv doamnei Dr. Petronella Kovacs pentru ajutorul
indispensabil acordat in redactarea articolului.

Traducatorul multumeste doamnelor harpiste Judith
Waunderlich si Kati Kinga Szabé pentru sprijinul acordat
in denumirea in limba romana a componentelor instru-
mentului si a altor termeni de specialitate.

Fotografiile au fost realizate de autor.
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Foto 1. Starea obiectului inainte de restaurare

Foto 2. Inscriptia gravatd pe consola: Sebastian and
Pierre Erard Patent No. 5803 / 18 Great
Malborough Street London

Foto 3. Inscriptia de pe coroana: Restored by [J.
Geo|rge Morley Ha[rpmaker flrom [Erard’s
/ Susse]x Place, South Kensington, London

Foto 4. Deformadrile placii de rezonanta inainte de
restaurare

Foto 5. Crapaturile transversale ale placii de rezo-
nantd de-a lungul profilului exterior, nainte
de restaurare

Foto 6. Partea din fatd a soclului, Tnainte de restau-
rare

Foto 7. Partea din spate, orientata inspre instrumen-
tist a soclului, inainte de restaurare

Foto 8. Torsul figurii grotesti de pe latura soclului,
inainte de restaurare

Foto 9. Coloana, Tnainte de restaurare

Foto 10. Deteriorari ale peliculei de lac si ale fila-

mentului de aur pe cutia de rezonanta

Foto 11.

Foto 12.
Foto 13.

Foto 14.
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Foto 27.

Completare blondel de slaba calitate din pe-
rioada a treia, lipita Intr-un loc necorespun-
zator (dupa indepartarea foitei metalice)
Test de curatare pe coloana

Soclul in timpul dezasamblarii. Mecanismul
pedalelor si vergelele de otel au fost marcate
cu fire colorate pentru a asigura reasambla-
rea corecta. (Din stanga spre dreapta: 1. na-
inte de desfacere 2. dupd indepartarea bor-
durii si a pedalelor, 3. marcarea vergelelor
din coloana)

Numarul de serie 5803 a) trecut cu creionul
pe baza coloanei si b) stantat in imbinarea
cotului cu partea superioara a cutiei de rezo-
nantd, unde figureaza si numarul 5763
Numarul de serie 5763 a) pe cutia de rezo-
nanta si b) stantat in partea inferioara a so-
clului

Insemnare in registrul contabil referitor la
harpa cu numarul 5803

Referitor la harpa cu numarul 5763 s-au in-
registrat doud vanzari si doud reparatii
Transformari de slaba calitate ale placii de
rezonantd la nivelul partii inferioare a cutiei
de rezonanta

Pe placa de baza se disting, posibil, conturu-
rile a doua coloane de dimensiuni diferite
Din interiorul cutiei de rezonantd lipsesc
traversele originale (marcate cu linie rosie
intreruptd), iar cele doua platbande metalice
montate in partea de jos a interiorului cutiei
(indicate cu sageti rosii) dateaza, probabil,
din perioada mbinarii celor doud instru-
mente

Completari blondel reconfectionate

La completarile lipsurilor mai mici s-a folo-
sit, pe langa tehnica blondel, si amestecul pe
baza de clei si creta

Mulura care decora baldachinul coroanei s-a
pierdut integral

Una dintre fotografiile utilizate ca analogie.
Pe marginea exterioard a baldachinului, de
jur imprejur, este o decoratiune cu muluri
inserate intre coloanele supendate

Figurile grotesti reconstituite pe baza frag-
mentelor pdstrate si a analogiilor, inainte de
peliculizare

Din cauza fortei de tractiune exercitate de
corzile grave din metal, placa de rezonanta
si profilurile pentru atasarea corzilor au su-
ferit deformari permanente

Indepartarea partiala a profilului exterior. Pe
durata aplicarii compreselor, cutia de rezo-
nantd a fost intoarsd pentru a nu fi expusa
umezirii datorate eventualelor picurari ale
papului Metylan
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Foto 28. Indreptarea plicii de rezonanti s-a reali-
zat cu suruburi introduse In gaurile pentru
corzi, insurubate intr-o sipca introdusa in
interiorul cutiei de rezonanta

Foto 29. Tensiunea laterald a fost compensata cu aju-
torul unor menghine de mana

Foto 30. Intinzatoarele de cablu din interiorul cutiei
de rezonanta

Foto 31. Curatirea suprafetelor lacuite cu solutie Vul-
pex

Foto 32. Regenerarea suprafetelor lacuite

Foto 33. Auriri lustruite si nelustruite pe coloana, in
timpul interventiei

Foto 34. Mascarea filamentelor de aur de pe cot in
scopul reconstituirii auririlor lipsa

Foto 35. Completarile filamentelor de aur de pe cotul
instrumentului

Foto 36. Depuneri aderente masive pe consola de
acordaj, detaliu

Foto 37. Fotografii de detaliu ale coroanei, coamei si
cotului (dupa restaurare)

Foto 38. Harpa dupa restaurare

LISTA FIGURILOR

Figura 1. Componentele harpei L.:
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1) cutie de rezonanta, 2) placa (tabld) de re-
zonantd, 3) pe mijlocul placii de rezonanta
se intinde profilul exterior pentru atasarea
corzilor, iar in partea inferioara (in interior),
exact sub profilul exterior, este lipit profilul
interior, realizat dintr-un material putin mai
gros, 4) butoane (cuie) de lemn pentru fixa-
rea corzilor, 5) cot, 6) coama (consola, gat),
7) consola de acordaj (placa mecanica, tabla
de actiune) (pe schitd se vede partea dinspre
instrumentist a harpei), 8) coloand, 9) co-
roana, in unele surse cap, 10) baza coloanei,
11) soclul (piedestalul, adapostul pedalelor),
12) placa de baza, 13) pedala, 14) casuta pe-
dalei, 15) piciorul instrumentului, 16) cuie
de acordaj, 17) fanta cutiei de rezonanta

Figura 2.

Figura 3.

Figura 4.

Figura 5.

Figura 6.

Componentele harpei I1.

a) cui de acordaj, b) cui (sa) de centrare a
corzilor, c) disc superior cu furculite, d) ar-
ticulatie de transmisie, e) disc inferior cu
furculite

Tehnici de aurire in perioadele I. si I1.:

A) furnir, B) consolele cu aurire nelustruita
(matd), restul aurire cu ulei, C) aurire lus-
truitd D) aurire cu ulei (mixtion), E) aurire
lustruitd, F) capitelurile si bazele, precum si
partea inferioara a decoratiilor suspendate
cu aurire lustruitd, fundalul baldachinului
cu aurire nelustruita (,,zitronengold”), restul
aurire cu ulei, G) aurire lustruitd, H;) vrejuri
si flori cu aurire lustruitd, restul aurire cu
ulei, 1) aurire lustruita, J) aurire cu ulei, K)
aurire lustruita, L) flori si ciorchini cu aurire
lustruitd, vergea rasucita cu aurire nelustru-
itd, restul aurire cu ulei, M) aurire lustruita,
N) aurire nelustruita, O) aurire lustruita, P)
aurire cu ulei si insertii cu furnir, Q) aurire
lustruitd, R) aurire cu ulei, S) aurire nelus-
truitd, T) aurire lustruita, U) aurire nelustru-
ita

Numere de serie pe planurile sectiunilor
marcate cu litere. A-A: vedere de jos a sec-
tiunii prin soclu, B-B: vedere de jos a sec-
tiunii prin baza coloanei, deasupra placii
de bazd, C-C vedere de sus a sectiunii prin
imbinarea cu cepuri a cotului. Numarul de
serie 5803 este marcat cu verde, iar numarul
de serie 5763 cu rosu

Motivul ornamental repetitiv cu frunze de
vita de vie al decoratiei coloanei

Desenul reconstitutiv al mulurii dintre co-
loanele suspendate ale baldachinului

Traducere: Marta Guttmann



