Valori restaurate ale tezaurului sacral, expozitie organizata
la Muzeul Secuiesc al Ciucului

Eva Benedek —

in luna mai al anului 2006, Muzeul Secuiesc al Ciucului a
gazduit in Cetatea — Mikd, expozitia de obiecte restaurate
Valori restaurate ale tezaurului sacral (foto 1.). Vizitato-
rii, pe langa faptul ca pot admira frumusetea obiectelor de
artd religioasd — acestea avand o valoare atat artisca, cat si
una cultural-istorica- pot avea si o viziune asupra secrete-
lor de atelier si a procesului de restaurare, prin documen-
tatia fotografica prezentatd pe panourile special pregatite
in acest scop. Astfel, cei interesati pot avea o imagine ge-
nerald asupra muncii complexe a restauratorilor, asupra
necesitatii cunostintelor stiintifice si artistice implicate n
aceasta activitate si, In acelasi timp, trezind interesul fata
de salvarea valorilor patrimoniului cultural (fozo 2.).

In cadrul expozitiei au fost prezentate numeroasele
obiecte de arta: hartie, pergament si piele, icoane, statui
policrome si cateva textile. Urmarind ordinea cronologi-
ca, printre obiectele de artd apartinand diferitelor religii,
mentiondm manuscrisele pe hartie si pergament din seco-
lele 13—17., documente si carti din secolele 15—19. (biblii,
psaltiri, historii domus), statui, icoane, crucifixe din seco-
lele 17-20. si diplomele de hartie din secolele 18-20.

Bineanteles, in lucrarea de fatd nu ne putem permite
descrierea amanuntitd a proceselor de restaurare ale fi-
ecarui obiect In parte (50, la numar) dar, vom prezenta
etapele restaurdrii a catorva obiecte, ca o sinteza a muncii
de mai multi ani.

1. Fragmente de pergament si hirtie

Franciscanii din Sumuleu-Ciuc cu valoroasa lor bise-
rica i manastire, stravechi loc de pelerina;j al catolicilor,
au fost timp de mai multe secole colectionarii, ocrotitorii
valorilor cultural- istorice si religioase ale zonei Ciucului.
O parte a bibliotecii lor medievale se péstreaza la Muzeul
Secuiesc al Ciucului din Miercurea Ciuc.

Este cunoscut ca in anul 1985, in peretele refectoriu-
lui manastirii din Sumuleu, cercetatorii au descoperit un
valoros tezaur de carte veche, ascuns de franciscani intre
anii 1944-1948, desigur cu intentia de salvare si ocro-
tire.' Fondul de carte alcituit din mai multe manuscrise

I Despre descoperirea cartilor, restaurarea lor si insemnatatea lor cul-
tural — istorica vezi: Muckenhaupt Erzsébet: A Csiksomlyoi ferences
konyvtar kincsei. Csiksomlyoi konyvleletek 1980—-1985 (Valorile bibli-
otecii franciscane din Sumuleu Ciuc. Carti descoperite la Sumuleu-Ciuc
1980-1985. (in cele ce urmeaza Muckenhaupt) Budapest — Kolozsvar,
1999.; Benedek Eva. - Muckenhaupt Erzsébet: Csiksomly6i ésnyom-
tatvanyok konzervalasa és azonositasa (Conservarea si identificarea
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si tiparituri vechi (intre care peste o sute de incunabule),
datorita umiditatii relative crescute din peretii méanastirii,
de-a lungul anilor a suferit grave degradari biologice, chi-
mice i mecanice. Impreuni cu cirtile au fost deteriorate
si fragmentele de piele si pergament, folosite indeosebi
pentru intérirea legaturilor si copertilor de lemn, etc.

In cadrul lucrarii noastre vom prezenta conservarea si
restaurarea unuia dintre aceste fragmente.

Antiphonarium

Fragment de codice din pergament. Transilvania, ince-
putul sec. al 15-lea

Descrierea procedeeelor tehnologice si a stdrii de con-
servare

Dimensiunea fragmentului este de 21,7x28,3 cm, este
proprietatea Muzeului Secuiesc al Ciucului, avand numa-
rul de inventar 6583 si T6.

Acest fragment de Antiphonarium a fost folosit ca forzat
la unul dintre incunabule care fac parte din cartile descope-
rite la Sumuleu Ciuc® (foto 3.). Materialul de bazi este per-
gamentul. Pergamentul este piele netdbacita, tratatd cu var,
a carei structurd i-o da proteina colagena fibroasa, precum
si substanta gelatinoasa. In cazul pergamentului, lanturile
proteinelor colagene nu sunt protejate de materialul tabacit,
de aceea, sub influenta umiditatii relative ridicate, sufera
modificri structurale (ondulari, vatamari, etc ).’

Fragmentul de pergament, aflat timp de peste 40 de ani
la o umiditate relativa crescuta, a suferit deteriorari grave
biologice, fiind atacat de ciuperci de mucegai.* Informati-
ile de pe pergament (textul, neumele) au fost scrise cu cer-
neald ferogalica. Datoritd continutului de acid galic si al
sulfatului de fier, cerneala ferogalica este acida. Cerneala
in forma scrisa se oxideaza in contact cu aerul si devine

incunabulelor de la Sumuleu-Ciuc). In.: Erdélyi Magyar Restaurator
Fiizetek 5. Isis (Caietele Restauratorilor Maghiari din Transilvania 5.
Isis). Redactor: Kovacs Petronella. Muzeul Haaz Rezs6. Odorheiu Se-
cuiesc, 2006. pp. 92 — 101.

2 Muckenhaupt II. 10. Multumiri d-nei Muckenhaupt Erzsébet pentru
consiliere stiintifica, pentru identificarea manuscriselor, tipariturilor si
legaturilor.

3 Kissné Bendefy Mérta — Bedthyné Kozocsa I1dikd: A bér és a pergamen
felépitése, gyartasa, tulajdonsagai, karosodasa és vizsgalata. ( Structu-
ra, tehnologia, insusirile, deterorarile si analizele pielii i pergamen-
tului. Biblioteca Nationala Széchényi). ( in cele ce urmeaza OSZK ).
Budapest. 1992. pp. 34-41.

4 Deoarece ciupercile nu sunt capabile de fotosinteza, 1si introduc in or-
ganism materialele organice.



de culoare neagri sau maro inchis.” Totodata, in conditii
necorespunzatoare, a favorizat stabilirea ciupercii de mu-
cegai, ce a provocat migrarea cernelurilor, care, in cazul
nostru, este ireversibild. In afard de cerneala ferogalica, la
ornamentarea antiphonarului au folosit i o culoare rosie,
care este miniu.’

Analize si investigatii biologice, chimice i dezinfectare

Dupa descoperirea in 1985, in urma cercetarilor micro-
biologice efectuate de specialisti in laboratorul bine dotat
al Bibliotecii Nationale din Bucuresti, s-au identificat mai
multe specii de mucegai activ: Penicillium spp., Mucor
spumorus, Beaveria sporum si alba, Torula anvoluta, etc.
Dupa obtinerea rezultatatului analizelor, pergamentul a
fost dezinfectat cu formaldehida timp de 72 de ore, la o
presiune de 0,85 atm.

Piesa a fost examinata si la microscop, iar apoi, pe par-
tile deteriorate si sdndtoase s-au facut teste de solubilitate
cu apa distilata si alcool etilic. Rezultatul obtinut a fost
negativ.

Conservare — restaurare

In laboratorul Muzeului Secuiesc al Ciucului, primul
pas al conservarii si restaurarii a fost netezirea si umidi-
ficarea cu o aparatura de ultrasunete a pergamentului on-
dulat si deteriorat (fofo 4.). Pentru o intindere uniforma,
pergamentul a fost agezat pe o plasa de plastic pregatita
anterior, pe o tesdtura moale din sitd i pe matase fina.
Dupa aceea, s-a facut un tratament de pulverizare prin
stropire, cu apa distilata si alcool etilic 1% (foto 5.).

Completarea lipsurilor mici s-a facut manual, cu pas-
td de pergament’ (foto 6.). Deteriordrile mai mari au fost
completate cu pergament de culoare si calitate asemana-
toare cu cel al originalului, iar adezivul folosit a fost cleiul
de pergament.’ Presarea s-a ficut in presi de legitorie,
intre doua site de matase si filt.

In vederea obtinerii unei completiri cit mai eficace a
lipsurilor si a atasarii cat mai reusite de original a perga-
mentului folosit la restaurare, s-a efectuat o reancleiere de

5 Kastaly Beatrix: Bevezetés. In Sripta manent. A papir és konyvrestau-
ralas mihelytitkai. ( Introducere. In Scripta manent. Secrete de atelier
in restaurarea hartiei §i a cartii.) Budapest, 1998. p. 7.

6 Miniu este oxid de plumb (Pb3 O4) de culoare rosie-portocalie, inso-
lubil in apa. Kastaly Beatrix - Bedthyné Kozocsa Ildiko: Az oklevelek
és a kodexek festékei és karosodasuk. A kodexfestés technikaja. In:
Kéziratok, nyomtatvanyok és grafikak ir¢ és festékanyagai: Osszetéte-
lik, készitésiik, vizsgalatuk, karosodasuk, rogzitésiik. A grafikai tech-
nikak felismerésének alapjai. (Vopselele si deteriorarile manuscriselor
si codicelor. Tehnica de vopsire a codicelor. In: Materialele de vopsire
si de scriere folosite la manuscrise, tiparituri si grafica: continutul, teh-
nologia, analizele, deteriorarile, fixarea. Bazele cunoasterii tehnologiei
de grafica.) Budapest, 1994. p. 26.

7 Pasta de pergament se pregéteste din fibrd de pergament, din praf de
pergament, din diferite tipuri de hartie japoneza defibratd, alcool, apa
distilata, adezivi naturali si dezinfectant. Multumim Laboratorului de
Restaurare al Bibliotecii Nationale din Budapesta (OSzK) pentru pasta
necesara restaurarii.

8 Clei de pergament se obtine din deseuri de pergament prin inmuiere in
apa calda.

solutie alcoolici Klucel-M (hidroxi—propil-celulozi) 2%.”
Din punct de vedere estetic, pentru pélirea petelor inchise
ramase in structura materialului, probabil ar fi fost indicata
efectuarea unui tratament chimic de albire. Din cauza re-
zintentei si aga destul de slabite a pergamentului, totusi am
decis sa nu aplicam procedeul de albire. Stim din experien-
ta ca indepartarea reziduurilor chimice ramase in structura
colagenului de pergament este aproape imposibila.

Cu schimbarea de mai multe ori a sugativelor, urma-
td de presarea tot mai puternicd, s-a Incheiat restaurarea
obiectului, care alaturi de alte fragmente de hartie si per-
gament, se afld In expozitia consacratd tezaurului sacral
restaurat (foto 7.).

2. Documente manusrise §i tiparituri

O mare parte a obiectelor prezentate in expozitia de
restaurare o reprezintd documentele manuscrise, tiparitu-
rile, etc. din secolele 16-20.

Fragment liturgic cu notatie muzicala.
Sumuleu Ciuc, sec. al 18-lea

Descrierea tehnicii de fabricare §i aprecierea starii de
conservare

Are marimea de 90,8x65,8 cm, face parte din colec-
tia manastirii franciscane din Sumuleu-Ciuc, deocamdata
este fard numar de inventar.

Piesa este agezata in rama de lemn, prevazutd cu aga-
tatoare din metal. Este un manuscris pe hartie manuala,
caseratd pe doud panze, si are douad fete (foto §8—9.).

La ornamentarea fragmentului muzical a fost folosita
cerneala ferogalici si probabil vopsea de tempera.'’

In partea de sus a uneia din fete am constatat existenta
unui atac biologic, datorat, probabil, unor spori de muce-
gai. Aici hartia a devenit fragild, cerneala si vopseaua in
unele locuri s-a decolorat si a migrat usor (foto 10.). Su-
portul textului prezinta lipsuri mai mici si mari (foto 11.).
Si marginea hartiei prezintd deteriorari mecanice, depu-
neri grase si murdarii neidentificate, rezultate ca urmare a
manipularii obiectului.

Pe partea posterioara am observat pete, rupturi, lip-
suri, halouri de culoare maro, datorate infiltrarii de apa,
rezultatd probabil din cauza depozitarii necorespunzatoa-
re. Pata de culoare inchisa de pe mijlocul piesei poate pro-
veni si din cauza migrarii materialului adeziv.

Restaurarea fragmentului liturgic cu notatie muzicald
In urma examinarii obiectui, am constatat ca nu sunt
semne active de mucegai, iar hartia manuala este In stare

9 Klucel M se dizolva bine 1n apa si in solventi organici, dar si in ame-
stecul acestora. Alcatuieste un film termoplastic si flexibil. Se mucega-
ieste usor si de aceea trebuie combinat cu un dezinfectant.

10 Vopseaua de tempera a fost folositd in secolele 16—18 pentru ornamen-
tarea manuscriselor, hartilor, atlaselor etc. Kastaly Beatrix: Bevezetd...
( Introducere...).Budapest, 1998. p. 8.
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destul de buna. Toate operatiile de curitire s-au rezolvat
fara desfacerea obiectului.Dupa indepartarea prafului, ca
prim pas, a fost efectuatd curatirea uscata prin radiere si
praf de radiera, desigur avand grija ca informatiile sa nu
se deterioreze. Curétirea prin metode uscate este necesara
pentru inlaturarea impuritatilor si a petelor de pe hartie
(foto 12.).

In unele locuri, cerneala si vopseaua au migrat, ceea
ce a impus fixarea culorilor cu Regnal S1 (acetat de poli-
vinil-butiral) 3% in alcool etilic. Acestea, In urma trata-
mentului, au devenit mai vii."

Completarea deteriorarilor si lipsurilor pe ambele parti
s-a realizat cu hartie de epoca, aseméanatoare la culoare si
grosime cu cea originala (foto 13.). Adezivul folosit a
fost Glutofix 600 (metil celulozi)'> 3% in apa distilata.
Retusarea culorii verzi—albastrui” a ornamentului floral
s-a facut cu vopsea de tempera.

In timpul curatirii si conservirii ramei de lemn, su-
prafata piesei a fost acoperitd, pentru ca impuritatile ce
urmau sa fie Indepartate si solutiile folosite sd nu afecteze
suportul si textul. Depunerile grase si murdariile neade-
rente au fost indepartate mecanic si cu spuma unui deter-
gent neionic.'* Dupi aceea, pentru o conservare mai efica-
ce s-a folosit un tratament cu bait'"”, iar apoi un amestec de
ceara si ulei de in (foto 14-15.).

Dupa restaurare, in scopul protejarii in continuare a
obiectului, fragmentul liturgic muzical a fost agezat intr-o
cutie din lemn, prevazuta cu sticld pe ambele parti.

3. Carti

Conservarea si restaurarea manuscriselor §i tiparitu-
rilor (unele din ele incunabule) reprezintd un proces de
lunga durata, intrucat, de multe ori, dezinfectarea, curati-
rea, deacidificarea, neutralizarea, completarea, refacerea

I Regnal Sleste un adeziv sintetic, se dizolva usor in multe substante
organice. Nu se dizolva in apd, benzen, benzina . Este foarte elastic si
rezistent la lumina. Este recomandat contra acizilor si bazelor.

12° Metil celuloza (Glutofix 600) este un praf alb sau alb-galbui, dar poate
sd apara sub forma granulata. Este solubila in apa, insolubild in alcool si
alti solventi organici. Se foloseste si la fixarea cernelurilor, a vopselelor,
pentru improspatarea culorilor deteriorate, etc. Prin uscare, formeaza o
pelicula transparentd. Amestecat cu detergent, se foloseste si la curati-
rea umeda a hartiei.

13 Probabil pamént verde sau verde ardmiu (acetat bazic de cupru). Pa-
mantul verde este putin deschis, a fost rar folosit in cazul codicelor.
Verdele aramiu are un ton spre albastru, verde rece. Daca punem o placa
de cupru in vin otetit sau otet, pe suprafata acesteia se formeaza un strat
subtire pe un ton verzui, care razuit se poate folosi ca vopsea. Deseori
deterioreaza hartia. Vezi: Kastaly B. - Albrechtné Kunszeri G. - B. Ko-
zocsa I. - Gajdo Gy. - Izs6 M. - Jaré M. - Timarné Balazsy A. - Pankaszi
1.: Kéziratok...(Materialele...) Budapest. 1994. p. 27.

14 Detergentul neionic se dizolva in apa si proprietatile sale de umezire si
efectul de spélare de asemenea este bun.

15 Baitul se infiltreazd in lemn, se Indeparteaza doar mecanic, prin slefu-
ire, sau cu solventi organici. De aceea, daca suprafata originala nu este
tratata cu bait, este necesara retusarea, adica in primul rand addugam
pe lemn un strat izolator, care poate fi indepartat (ex. solutie de Paraloid
B72, Paraloid B67 ), apoi retusam cu acuareld, eventual cu bait. (Men-
tionare a redactorului volumului Isis, Kovacs Petronella).

118

fascicolelor, etc. a fost efectuata pe mai multe sute de file
distruse.

Printre cartile din secolele 16-20 prezentate in expo-
zitie se poate vedea, de exemplu, Biblia catolica tradusa
integral In limba maghiara de catre iezuitul Gyorgy Kaldi,
o Psaltire tipdrita la Chisinau, scrisa In limba roménd cu
litere chirilice, un abecedar greco-catolic tiparit la Blaj,
un exemplar tiparit la Oradea al Bibliei reformate, tradu-
sd tot in limba maghiard de Gaspar Karoly (,,Biblia de
la Oradea”), a cdrei restaurare urmeaza sd o prezentam
detailat in cele ce urmeaza.

Szent Biblia (Sfinta Biblie). Oradea — Cluj, tipo-
grafia lui Abraham Szenczi Kertész, 1660-1661.

Descrierea procedeelor tehnologice §i aprecierea starii
de conservare

Biblia este proprietatea Bisericii Reformate din Hoghia
(judetul Harghita),'® are dimensiunile de 34,3x22x8,5 cm.

Biblia reformata a fost cunoscuta pe tot teritoriul Tran-
silvaniei. In parohiile protestante se gisesc si astizi mai
multe exemplare, cu diferite legaturi de epoca, din scoarte
de lemn invelite in piele, unele ornamentate, sau simple,
cu coperti de hartie.

Cartea care face obiectul restaurarii are o legatura din
scoarte de carton invelite in piele de vita tabacita vegetal,
ornamentatd in stilul renasterii tarzii, prin tehnica presa-
jului sec.'” Cotorul si coltul legaturii de piele sunt deterio-
rate, prezinta fisuri §i rupturi. Petele albe vizibile pe piele
pot fi cauzate si de spori de mucegai, culoarea Inchisa fi-
ind determinatd, eventual, de efectul daunator al razelor
ultraviolete (foto 16.).

Hartia din fibre textile este fabricata manual, are li-
nii de apd si filigrane slab vizibile. Cotorul cartii a fost
realizat din nervuri din sfoard de cinepa. La examinarea
cotorului nu a fost gésit capitalband si forzat, acestea pro-
babil s-au pierdut. Cerneala tipografica este neagra, fabri-
catd din carbune, ulei de in si ceard. Lipsurile din Noul
Testament au fost completate cu file manuscrise. Fila de
titlu bogat decoratd, din cauza deteriorarii mecanice, s-a
desprins de corpul cartii, prezintd multe pete de ,,foxing”,
datorate sarurilor de fier dinn hartie si aciditatii (foto 17.).
De asemenea, pe o fila separatd, probabil fila de garda,
se afla insemnarea donatorului cartii, scrisd tot cu cer-
neald ferogalica. Primele si ultimele fascicole sunt rupte,
cu sfigieri marginale. Pe suprafata suportului material se
observa pete de murdarie de origine diferita. Ultimele pa-
gini, forzatul i coperta posterioara a Bibliei, prezinta atac
biologic activ (foto 18.).

16 Biserica Reformatd din Hoghia a suferit pagube grave in urma unei in-
undatii in 2005, care a deteriorat si cartile valoroase ale parohiei. Am fa-
cut parte din colectivul de specialisti care a participat la conservarea mai
multor carti si documente. Tot atunci am fost rugata sa restaurez Biblia.

17 La tehnica presajului sec sau orb stampilele au fost confectionate din cu-
pru sau bronz, ornamentul lor fiind gravat pozitiv sau negativ. La orna-
mentare legatorul a incalzit stampilele la o temperatura corespunzatoare.



Investigatiile si analizele biologice

In primul rand s-a desprins de corpul cartii forzatul si
coperta posterioara infectata (foto 19.). Din probele biolo-
gice examinate 1n laboratorul Universitatii Maghiare ,,Sa-
pientia” din Transilvania, Miercurea Ciuc", am constatat
prezenta unui puternic mucegai activ si a unor spori din
genul Aspergilus (foto 20.). Totodata, am efectuat, fara
desfacerea corpului cartii, masurarea pH-ului cu hartie
indicatoare pe mai multe parti ale filelor.

Dezinfectare, curdtire, restaurare

Inainte de curitirea uscatd, corpul cartii a fost dezin-
fectat prin pensulare cu Preventol CMK ( para-clorura
metacrezold) in 1 % alcool etilic.”® Curitirea prin metode
uscate este necesara pentru a inlatura impuritatile, praful,
petele de muste, etc. A urmat un tratament de deacidifi-
care, neutralizare pe volum nedesfacut, prin sprayere, cu
Wei T’o, Spray No.12.

Fila de titlu si cateva fascicule desprinse de volum au
necesitat curatirea umeda cu un detergent neionic $i cu o
cantitate mica de metil celuloza, pe care, pentru Inlatura-
rea murdariei, a fost pusa in apa (foro 21.). De altfel, cura-
tirea umeda este necesara si pentru corectarea pH-ului si
revitalizarea hartiei. Pe primele file, pentru palirea petelor
maro, am efectuat un tratament de albire cu clorura, urma-
td de neutralizare cu acid salicilic, respectiv de mai mul-
te clatiri. Tratamentul de albire 1-am efectuat din motive
estetice, insd numai dupd care am constatat ca rezistenta
hartiei permite folosirea produselor de albire, care altfel,
daca raman in hartie, ar putea distruge fibrele de celuloza.
Completarea lipsurilor s-a facut cu hartie japoneza (foto
22.). Fisurile, rupturile mai mici au fost Intarite cu val
japonez. Fascicolele cazute au fost recusute, iar forzatul
nou a fost pregatit din hartie japoneza.

Coperta infectatd a fost Inlocuitd cu o copertd noua,
din carton neacid (foto 23.).

Legatura de piele a fost restauratd cu o piele noua,
tabacitd vegetald. Pielea originald a fost emoliatd cu o
emulsie de Likker.”" Intr-o ultima faza a procesului de re-
staurare, pentru o conservare §i o Intretinere mai buna a
legaturii, s-a folosit o pasta de ceara” (foto 24.).

18 Multumim microbiologului Gydrgy Eva pentru efectuarea analizelor de
laborator.

19 Masurarea pH-lui s-a executat cu hartie indicatoare pH Macherey-Na-
gel pH-fix 0,0-6,5.

20 Preventolul CMK, se dizolva usor in substantd organicd, mai putin in
apd, este un fungicid eficace.

21 Likker: 400g apa, 40g detergent neionic, 10g lanolind, 30g ulei de co-
pitd, o cantitate mica de dezinfectant (nipagin dizolvat in etanol). Sub-
stantele le amestecam in ordinea mentionata si le incalzim intr-un vas,
pe care il agezam intr-o baie de apa. Este fluid, se infiltreaza usor in
piele, curata si unge. Este reteta de restaurare a laboratorului de hartie
al Bibliotecii Nationale ,,Széchényi”( OSZK) din Budapesta.

22 Reteta pastei de piele cu ceard: 100g ulei de copitd, 32¢g ceard, 6g timol
(dizolvat in putin alcool), 1g-paraoxi-difenil-amina (facut praf). Ceara
o incalzim in baie de apa, adaugam incet uleiul de copita, cand se topes-
te adaugam paraoxi-difenil-amina (antioxidant), la urma timolul. Cand
se raceste, devine o pasta deasa.

4. Statui policrome

Statuile din lemn pictat, prezentate in cadrul expozi-
tiei, difera atat prin tehnica cat si prin tematica. Astfel,
tematic, putem enumera: grupul statuar cu nisa in stil ba-
roc, secolul al 18-lea, ,, Sfanta Ana invatadnd-o pe Maria
intelepciunea Sfintelor Carti”, proprietatea mandstirii
franciscane de la Sumuleu Ciuc (foto 25-26.), cele doua
statui ale Maicii Domnului din secolele 18-19., biserica
franciscana din Calugareni, al caror prototip se gaseste la
Mariacel, loc de pelerinaj in Austria si, nu in ultimul rand,
statuia Sfantului loan din Nepomuk, din secolele 18-19.,
Muzeul Secuiesc al Ciucului (foto 27.).

Din analiza cu ochiul liber, s-a putut deduce cu usurin-
ta starea de conservare relativ buna a statuilor. In general,
toate obiectele prezentau depuneri aderente si neaderente
pe suprafata stratului pictural, lipsuri partiale ale suportu-
lui, mici lacune ale peliculei de culoare, orificii de zbor,
fisuri, repictéri, etc. Din punct de vedere structural, statu-
ile Inregistrau o rezistentd mecanica buna si nu au necesi-
tat consolidare. Urmand normele adecvate ale restaurarii,
dupa cercetarea istorica si stilistica a obiectelor, a urmat
examinarea macro si microscopica a materialelor, dezin-
fectia acestora, Indepartarea depunerilor ulterioare neco-
respunzatoare, reconstruirea elementelor lipsa, grundu-
irea elementelor completate, completarea lacunelor prin
chituire startificatd, integrarea cromatica si peliculizarea
finala. Vom prezenta, amanuntit, etapele restaurarii statuii
Stantului Ioan din Nepomuk, din colectia de arte religioa-
se a Muzeului Secuiesc al Ciucului.

Statuia Sfantului Ioan din Nepomuk

Descrierea statuii

Sfantul Ioan din Nepomuk este sfintul ocrotitor al
Cehiei. S-a nascut n anul 1340 in Cehoslovacia de Sud,
la Nepomuk si a murit in anul 1393, la Praga. A beneficiat
de o educatie clericald, a invatat dreptul bisericesc, a fost
canonicul bisericii din Praga apoi vicar episcopal si con-
fesor al sotiei regelui Vencel 1V. Ca rezultat al neintele-
gerilor dintre rege si bisericd, a fost incarcerat Impreuna
cu alti trei preoti de grad 1nalt, torturat in mod barbar si
aruncat de pe podul Carol in rdul Moldova, legat fiind cu
mainile si picioarele de cap. Crima cu puternic substrat
politic, nu a putut fi musamalizata, astfel, s-a nascut si
raspandit 1n Intreaga Praga, mitul conform caruia Ioan din
Nepomuk n-ar fi dat curs demersurilor regelui de a di-
vulga confesiunile reginei. La cateva secole dupa moartea
sa, in anul 1729, a fost sanctificat. in cursul procedurii de
sanctificare cand mormantul Iui Ioan din Nepomuk a fost
deschis, in mod surprinzator, limba acestuia a fost gasita
intact conservatd. Acest fapt a Intarit cultul privind pastra-
rea tainei confesiunii.

Statuia aflatd pe podul Carol din Praga, realizata de
catre Johann Brokoff in anul 1683, poate fi considera-
tad prototipul sculpturilor Sfantului Ioan din Nepomuk.
Figura este prezentatd in haind canonica, cu mitra pe cap,
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crucea de inmormantare rezemata pe bratul stang, iar in
mana dreapti tindnd o creangi de palmier”. Piciorul drept
calca pe o suprafata despicata ce pare a sugera o carte.
In ciuda faptului ca modul de reprezentare urmareste ca-
noane severe, se pot observa elemente de noutate. Contrar
prototipului, crucea de Tnmormantare rareori apare alaturi
de palmier, in cateva alte cazuri, mitra de protopop este
tinutd In mana sau lasatd la picioare. Rara si ineditd este
reprezentarea in care sfantul aratd cu mana stdnga spre
limba sa, ca dovada a pastrarii secretelului spovedit. In
unele dintre sculpturile cehe sau germane, apare lacatul
ca simbol al ticerii.”*

Analizand stilistic statuia de mici dimensiuni prezen-
tatd in studiul de fata, se poate trage concluzia ca singu-
rele elemente arhetipale pastrate sunt mitra si haina ca-
nonica.

Starea de conservare §i operatiuniile de restaurare

Inainte de restaurare, s-a realizat documentarea foto-
grafica, analiza stilistica si istoricd a obiectului.

Din punct de vedere al stdrii de conservare, obiectul
se gaseste Intr-o stare relativ buna, prezentand lipsuri ale
suportului. Intreaga suprafata a statuii este acoperita cu un
strat masiv de praf si murdarie aderentd, in special in lo-
curile cu adancituri. Pe suprafata partilor reliefate stratul
de culoare Inregistreaza lipsuri si rosaturi. Partea dreapta
a reverendei prezintd arsuri, stratul pictural fiind partial
afectat din aceasta cauza. Partea de jos a statuii este cea
mai afectatd de atacul insectelor xilofage.

In general, startul pictural are o aderentd mare la su-
port, nu prezintd desprinderi sau cracluri, usurand astfel
operatiunea de curdtare. Murdaria superficiala s-a curatat
prin pensulare, iar pentru indepartarea murdariei aderente
(grasimi ancrasate) aflatd in adancituri, s-au folosit solu-
tii chimice alternate cu metode de indepartare mecanica.
Pe baza testelor de solubilizare au fost alese solutiile co-
respunzatoare. Concentratia solutiilor a variat in functie
sensibilitatea culorilor: 70% alcool etilic, 29% terebenti-
na, 1% ulei de in si cateva picaturi de hidroxid de amoniu,
accelarat de la caz la caz, cu 25% dioxan sau inhiband cu
25% dibutil ftalat (foto 28.) . Zonele curatate au fost ne-
urtalizate chimic prin tamponare cu dibutil ftalat, pentru
inhibarea reactiilor. Depunerile aderente incorporate in
adancimi, rezultate in urma curatarii umede, s-au gonflat,
devenind astfel usor indepartabile prin metode mecanice.
in zonele cu lipsuri totale ale stratului pictural, lemnul a
fost curatat cu un amestec pe baza de alcool (o parte alco-
ol tehnic, o parte apa distilatd) (foto 29.).

Gasirea elementelor lipsa s-a dovedit a fi imposibila,
statuia a ajuns in colectia muzeului cu aceste lipsuri, insa
cercetdrile iconografice au ajutat la completarea partilor

23 Simbol al martiriului

24 Liszka Jozsef: Adalékok Nepomuki Szent Janos ikonografiajahoz.
(Contributii in iconografia Sfantul Ioan din Nepomuk.) in Acta Etholo-
gica Danubiana 4 (2002) Komarom — Dunaszerdahely, pp. 11-22.
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lipsa. Totusi, aceasta masura de completare a elementelor
lipsd, a ridicat probleme de ordin etic. Prin urmare, recon-
stituirea bratului stang a fost abandonata. Reconstituirea
piciorului stang a fost realizatd prin analogie cu piciorul
drept exisent, directia pliurilor hainei sugerand fara dubiu
pozitia, forma si marimea acestuia. Completarea partiala
a mitrei preotesti si a postamenului au fost realizate cu
usurinta prin deducere. In cazul necompletirii lipsurilor
postamentului, acest lucru ar fi dus la imposibilitatea po-
zitiondrii statuii in plan vertical. Suprafetele care au nece-
sitat completare cu lemn nou au fost degresate in prealabil
si pensulate mai apoi cu o solutie de clei.”” Pentru com-
pletarea elementelor lipsd a fost folosit lemnul de artar™
(foto 30.).

Obturarea orificiilor de zbor ale insectelor xilofage si
completarea lacunelor s-a facut folosind un amestec de
3,5-7% clei de iepure si praf de cretd. Obturarea orificii-
lor de zbor s-a realizat prin chituire stratificatd. Mai Intai,
un amestec de fibre textile imbibate 1n solutie de clei de
oase a fost presat sub nivelul stratului pictural si lasat sa
faca priza. Operatiuniile au fost urmate de aplicarea prin
pensulare a mai multor straturi de grund, in mod stratificat,
atat pe orificiile de zbor, cat si pe lemnul nou, Imbibat in
prealabil cu clei (foto 31.). Zonele chituite au fost finisate
cu hartie abraziva de granulatie find. Completarea estetica
s-a efectuat prin retus diferentiat, dupa caz, folosindu-se
culori pe baza de apa, dupa care a urmat peliculizarea fi-
nald de protectie (foto 32.).

5. Crucifixuri

Sub acest subtitlu se 1insira cele doua crucifixuri de
marime mica (corpus-uri) din secolele 19-20., care se ga-
sesc la Muzeul Secuiesc al Ciucului i, nu in ultimul rand,
crucifixul serafic aflat in proprietatea manastirii francisca-
ne de la Sumuleu Ciuc. Starea lor de conservare este re-
lativ buna, prezinta depuneri aderente si neaderente (praf
, fum), lipsuri ale elementelor lemnoase, degradari fizice
si biologice. Restaurarea crucifixurilor a variat de la caz
la caz, in general insa, fiecare obiect a fost supus tuturor
etapelor de restaurare.

Din aceasta sectiune tematica, cel mai reprezentativ
obiect este crucifixul serafic si vom detalia in cele ce ur-
meaza etapele procesului de restaurare (foto 33.).

Crucifixul serafic

Descrierea obiectului

Stilistic, crucifixul prezintd abateri de la linia tradi-
tionald. Aparitia acestui tip de crucifix face trimitere la
reprezentarile Sfantului Francisc din Assisi, 1n viata caru-
ia, rolul crucii a avut o addnca semnificatie si importanta.
Sfantul Francisc a ales drumul suferintei in hainele sale

25 20-25% clei de oase
26 Multumiri pentru ajutorul colegei mele Laszl6 Magdolna



sub forma de cruce, pentru iertarea pacatelor, incercand
s se asemene si sa se uneascd cat mai mult cu Invatitorul
sau. Cutreierand drumurile via crucis, s-a inchinat la Gol-
gota 1n zorii sarbatorii crucii: ,,0, Domnul meu Isus Hris-
tos, inainte s mor mai cer gratiere de la Tine pentru doua
lucruri. Lasa-ma sa simt acea dragoste si suferintd pe care
ai simtit-o Tu, cand Te-au rastignit pentru noi.” /2 Cel 3,
LM 13/ In timp ce se inchina cu credinta desavarsita, ce-
rurile s-au deschis iar unul dintre ingerii care stau in fata
tronului Domnului, purtand aripi stralucitoare ca razele de
lumina si foc, i s-a aratat . Aripile acestei fiinte glorioase
acopereau corpul unei persoane rastignite, iar fata acestu-
ia stralucea de fericirea dragostei pentru sacrificiul savar-
sit.”’ Datorita viziunii, crucifixul serafic a ajuns cunoscut
ca simbol al calugériilor franciscani.

Restaurarea crucifixului

Crucifixul serafic se afla in coridorul Manastii Francis-
cane de la Sumuleu Ciuc. Statuia, pe langa depunerile ma-
sive de murdarie, prezenta desprinderi active ale stratului
pictural, cracluri, fisuri, lipsuri ale elementelor sculptate,
repictdri si completari ulterioare (foto 34.).

In prima faza de restaurare, a fost indepartat cu mare
grija stratul de praf de pe intreaga suprafata. Tindndu-se
cont ca stratul pictural avea o aderentd foarte scazuta la
suport, a fost evitata orice miscare neglijentd care ar fi
putut rezulta pierderea partilor desprinse. Lemnul, dato-
ritd U.R. (umiditatii relative) mici, s-a uscat si usor s-a
diminuat, stratul pictural desprinzandu-se de suport si de-
venind fragil. Dupa curdtarea uscata, a urmat consolidarea
stratului pictural (foto 35.). Aceastd operatiune s-a relizat
in urmatoarele etape: s-a injectat o solutie alcoolizata (al-
cool etilic si apa distilata 1:1) sub stratul pictural, dupa
care s-a introdus o solutie de 7% clei de iepure, incal-
zit in prealabil in bain-marie. S-a presat zona desprinsa
cu ajutorul spatulei flexibile pentru crearea unei aderente
de contact, s-a fixat cu hartie filigranatd, iar dupa usca-
re, aceasta a fost indepartatd. Dupa consolidarea stratului
pictural s-a trecut la testarea solutiilor chimice, pentru n-
depirtarea stratului repictat. in urma probelor de curitare
s-a constatat ca stratul pictural original s-a pastrat in stare
buna. Acest fapt ne-a motivat actiunea pentru indepartarea
stratului de bronz aplicat ulterior. De pe suprafata aurita
au fost prelevate mostre pentru analizarea la microscop a
sectiunii transversale a straturilor componente. Pentru ve-
rificarea originalitatii aurului s-a aplicat o solutie alcalina
de potasiu, rezultatele dovedind ca aurul nu contine adao-
suri. In timpul indepartarii stratului repictat — tinand cont
de rezultatele cercetarilor prealabile — s-au folosit alterna-
tiv, solventul Supercromofag™ si un amestec de n-decanol
(90%) si clorurd de metilen (10%) (foto 36.). Indepirtarea
repictdrii s-a efectuat din centimetru in centimetru, avand

27 So6s Sandorné: Assisi Szent Ferenc és a kereszt. (Crucea si Sfantul
Francisc din Assisi) in: ,,Te vagy a szépség”. Ferences lelkiség- feren-
ces 0rokség. (Tu esti frumusetea”. Spiritualitatea franciscand — comori
franciscane.) Publicatia Gimnaziului Franciscan, Szentendre, 2006.

28 Compozitia: 3-9% metanol, 85-93% clorura de metan i parafina

grija ca stratul foarte subtire de aur sd nu se deteriore-
ze. Ca rezultat al curatarii generale, a fost redat astepctul
cromatic original al crucii. Pentru curitarea suprafetelor
pictate cu ulei, de pe carnatie, cel mai fiabil s-a dovedit a
fi amestecul de alcool tehnic si benzina de lac.

Pentru fixarea componentelor desprinse §i a partilor
lipsd, s-a folosit o solutie clei de oase In concentratie de
20-25% (foto 37.). Elementele completate cu lemn nou,
au fost Imbibate in prealabil cu clei, urmate de grunduirea
stratificatd cu un chit® folosit si la completarea lacunelor
stratului pictural (foto 38.). Pe suprafetele care original
erau aurite, pe langa grund, s-au adaugat si 3—4 straturi
de bolus rosu™ (2 parti bolus, 1 parte 6% clei de iepure).
Zonele chituite au fost finisate, usor sub nivel, cu hartie
abraziva de granulatie find 1n vederea efectuarii integrarii
cromatice, operatiunea fiind urmata de finisarea umeda
cu dop de pluta si solutie de emulsie de ou. Bolusul este
cel mai potrivit pentru procesul de aurire, datorita struc-
turii §i compozitie sale putind fi finisat foarte bine pentru
a rezulta o suprafata lucioasa®'. La fixarea foitei de aur,
zonele au fost umectate pentru realizarea unei bune prize
a foitei la suport (foro 39.). S-a lasat cca. 10 min. pentru
priza, apoi s-a slefuit cu ajutorul pietrei de agata. Pen-
tru estomparea diferentelor dintre foitd de aur originala si
cea nou aplicata, s-a efectuat patinarea acesteia din urma.
Pentru completarea estetica a suprafetelor pictate s-au fo-
losit culori de ulei. Dupa uscarea acestora s-a realizat pe-
liculizarea finald de protectie prin folosirea unui lac mat™
(foto 40.).

6. (Icoane”)

Printre obiectele prezentate in cadrul expozitiei enu-
meram cele patru icoane ortodoxe: ,,Fuga in Egipt” sec.
18-19., pictata in culori de ulei, (foto 41., 43.), o0 icoana
in stil neo-bizantin, din secolul al 17-lea, ,,Intrarea in Ie-
rusalim”, (foto 42—43.) si alte doud icoane din secolul al
17-lea, realizate in tehnica traditionala dar care sunt dife-
rite prin abordarea stilistica, ,,Adoratia magilor” si ,,Pro-
fetul Ilie”. Fiind pictate pe suporturi diferite, starea lor de
conservare difera. In comparatie cu cele picatate pe lemn

29 3,5-7% clei de iepure si praf de cretd

30 Bolusul este un pigment cu un continut bogat in silicati si din fragmente
de cuart. Continand 1n mare parte caolin (bolus alb), diferitii oxizi de
fier coloreaza bolusul de la nuante galbene pana la cele rosiatice; Fe,0,,
coloreaza bolusul in rosu, iar FeO (OH) in galben. Vezi. H66s Mariann:
Egy gotikus faszobor festékrétegeinek felépOtése és vizsgalata. (Anali-
za structurii staratului de pictura al unei statui de lemn policrom, de stil
gotic.) In: Miitargyvédelem 20.(Conservarea obiectelor de arti, 20.).
Budapest, 1991. pp. 19-28.

31 Vezi Ho6s Mariann id.m

32 Lac de protectie mat, pe baza de ceara alifatica , produs de Lefranc &
Bourgeois

33 Jcoana (grec): eikon (imagine) . Este o imagine plasticd, artisticd sau
artizanald a unor ipostaze sau actiuni ale divinitatii sau a unor sfinti
sau zeitati de rang secundar , fiind deci considerata sacra (in special in
cadrul religiei crestine ortodoxe). Este expusa atat in locasurile de cult,
dar si in locuintele credinciosilor, uneori si in alte edificii cu scopul de
a evoca divinitatea. (http://ro.wikipedia.org/wiki/Icoana)

121



de tei sau mesteacan, icoanele pe suport de brad (molid)
s-au dovedit a fi mai putin rezistente la schimbarile de
temperatura i umiditate. Ele prezintd numeroase degra-
dari fizice si biologice, cum ar fi: desprinderi ale stratului
pictural, cracluri, fisuri, lipsuri partiale si nu in ultimul
rand, dar cel mai important, structura lor este fragilizata
datoritd atacului puternic de insecte xilofage. Toate cele
patru icoane prezintd aceleasi degradari generale: vernis
imbatranit, Inbrunat sau ingalbenit, depuneri de praf si
fum, arsuri, pete de ceard si lipsuri partiale ale stratului
pictural si ale suportului. In continuare, vom prezenta
amanuntit restaurarea icoanei de dimensiuni mici, ,,Ado-
ratia magilor” (foto 44.).

Icoana ,,Adoratia magilor”

Descrierea tabloului

Este caracteristc stilului icoanelor, in cadrul compo-
zitiei fiind prezentate diferite etape din viata unui sfant.
In iconografia bizantina, nasterea lui Isus cuprinde mai
multe momente si toate sunt reprezentate in acelasi ta-
blou. Aceasta temd, de obicei, il are ca personaj central pe
Isus culcat in iesle, alaturi de Fecioara Maria si cele doua
animale. In jurul lor se desfasoari celelalte scene: ingerul
anuntand pastorilor nasterea lui Mesia, sosirea celor trei
magi, Salomea spalandu-1 pe Isus, losif ispitit de diavol.
Ca variatiune tematica, in icoana de mici dimensiuni aflata
la Muzeul Secuiesc al Ciucului, putem observa doua sce-
ne: in partea dreapta, adorarea celor trei regi, iar In stanga,
pruncul Isus culcat in iesle, alaturi de Sf. Maria, Sf. losif
siun inger. Scena din dreapta, pare a fi mai mult in prim
plan fata de cealalta, care iese putin din compozitie.

Descrierea starii de conservare a tabloului si restaura-
rea acestuia

Icoana de dimensiune mica, 11,4 cm x 9,5 cm, a fost
pictatd pe lemn de brad acoperit cu panza. Icoana a fost
ruptd In doua si reasamblatd ulterior. Prezintd mici lipsuri
ale stratului pictural pe margini si de-a lungul rupturii.
Suportul este fragilizat datoritd atacului puternic de in-
secte xilofage.

Cele doua parti lipite ulterior, s-au deformat in sensuri
diferite n timp, acest fapt necesitdnd dezlipirea lor. Pen-
tru protejarea marginilor stratului pictural in timpul resta-
urdrii, s-a folosit hartie japoneza. Dezlipirea celor doua
buciti s-a realizat prin gonflarea cleiului pe spate. Dupa
inlaturarea hartiei lipite pe versoul icoanei, s-a indepartat
liantul* prin umectare continua si prin reluri succesive,
cele doud buciti dovedindu-se a fi usor de indepartat (foto
45.). Resturile de clei ramase au fost indepartate odata cu
curdtarea mecanica si umectarea versoului. Pentru aceas-
ta s-a folosit un amestec de alcool tehnic si apa distilata

34 clei de oase
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(1:1). Desi atacul biologic nu parea a fi activ, pentru si-
gurantd, Intreaga suprafata a suportului a fost tratata cu
Biotin S, Dupi aceasta, s-a trecut la relipirea corespun-
zatoare a celor doud parti, tindndu-se cont de deformarea
lor produsa in timp. Marimea mica a icoanei si suprafetele
neuniforme care urmau a fi unite, au impus o modalitate
de Tmbinare rapida si sigurd. Pentru a evita o fixare nea-
decvata, partile au fost lipite in doua puncte, cu un adeziv
pe baza de doud componente. Lipsurile rezultate au fost
completate cu un amestec de clei de oase si rumegus. Pen-
tru consolidarea suportului s-a folosit o solutie de 15%
Paraloid B72 dizolvat in diluant nitro-lac (foto 46.). Dupa
indepartarea hartiei japoneze de protectie de pe suprafata
icoanei, s-a trecut la completarea lipsurilor stratului pictu-
ral pe lungul imbinarii, folosind cu un amestec de praf de
cretd si clei®® (foto 47.). Zonele completate au fost slefuite
sub nivelul stratului pictural, iar depunerile superficiale
de pe suprafata pictatd au fost indepartate cu emulsie de
ou’’. Completarea estetici s-a realizat in acuarele, prin re-
tus integrat, iar la partile aurite s-a folosit foitd de aur, pa-
tinata ulterior. Retusul a fost efectuat sub lupa pentru mai
multa acuratete (foto 48.). Peliculizarea finald de protectie
a fost relizata folosindu-se un lac mat (foto 49.).

Expoxitia de obiecte restaurate deschisa in luna mai
a anului 2006 a inregistrat un numar impresionant de vi-
zitatori, peste cateva mii. Ca restauratori, sperdm ca prin
munca noastra de protejare a patrimoniului, am contribuit
la prelungirea vietii §i pastrérii tezaurului sacral pentru
urmasii nostri.

Benedek Eva

Restaurator de piele-hartie

Muzeul Secuiesc al Ciucului

530132 Miercurea Ciuc, str. Cetatii nr. 2
Tel.: 266-311-727

E-mail: benedekeva54@gmail.com

Mara Zsuzsa

Restaurator lemn pictat

Muzeul Secuiesc al Ciucului

530132 Miercurea Ciuc, str. Cetdtii nr. 2
Tel.: 266-311-727

E-mail: zsuzsamara@yahoo.com

Tradus de autori

35 (tributil-staniu)-oxid (C,,H,,Osn,), cu continut de 3-iod-2-propinil-N-
butil-carbamat

36 3,5-7% clei de iepure si praf de cretd

37 1 parte gilbenus de ou, 3 parti apa distilata, 0,05% pentaclor-fenolat
de potasiu (C,CI,ONa). (acest dezinfectant, datoritd efectului sau can-
cerigen, nu se mai fabricd — mentionare a redactorului volumului Isis,
Kovacs Petronella)
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(p- 59)

Curatire umeda. (p. 59)

Completarea lipsurilor cu hartie japoneza.
(p-59)

Coperta noua din carton neacid. (p. 59)

Dupa restaurare. (p. 59)

Sculptor necunoscut, sec. al 18-lea: Sfanta Ana
invatand-o pe Maria. Grup statuar cu nisa, Su-
muleu Ciuc, Manistirea Franciscana. Inainte si
dupa restaure. (p. 60)

Sculptor necunoscut, sec. al 18—19-lea: Sfantul
Ioan din Nepomuk, Muzeul Secuiesc al Ciucu-
lui. Lemn de paltin, pictat. Statuia nainte de
restaure. (p. 60)

Proba de curatare pe mantia sfantului, detaliu.

(p- 60)

Foto 29.
Foto 30.

Foto 31.

Foto 32.
Foto 33.

Foto 34.

Foto 35.
Foto 36.

Foto 37.
Foto 38.

Foto 39.

Foto 40.
Foto 41.

Foto 42.

Foto 43.

Foto 44.

Foto 45.

Foto 46.

Foto 47.

Foto 48.

Foto 49.

Suportul, in timpul curatirii, detaliu. (p. 60)
Completare cu material lemnos identic, deta-
liu. (p. 60)

Chituire stratificata a lacunelor si grunduirea
suprafetelor completate cu lemn nou. (p. 60)
Statuia dupa restaurare. (p. 60)

Sculptor necunoscut, sec. al 18-lea: Crucifix
serafic, Sumuleu Ciuc, Ménastirea Francisca-
na. Lemn pictat si poleit cu aur. Crucifixul 1na-
inte de restaurare. (p. 61)

Repictari, stratul pictural crachelat, crapat, de-
taliu. (p. 61)

Consolidare prin injectare, detaliu. (p. 61)
Indepirtarea straturilor repictate pe crucifix,
detaliu. (p. 61)

Fixarea elementelor dezlipite. (p. 61)

Chituire stratificata a lacunelor si grunduirea
suprafetelor completate cu lemn nou. (p. 61)
Completare esteticd cu foita de aur. (p. 61)
Crucifixul dupa restaure. (p. 61)

Pictor necunoscut, sec. al 18-19-lea: Fuga in
Egipt, Muzeul Secuiesc al Ciucului. Ulei, pe
suport de lemn. Icoana inainte de restaure.
(p- 62)

Pictor necunoscut, sec. al 17-lea: Intrare in Ie-
rusalim, Muzeul Secuiesc al Ciucului. Icoana
pe suport de lemn, Tnainte de restaure. (p. 62)
Icoane restaurate expuse in vitrind. (p. 62)
Pictor necunoscut, sec. al 17-lea: Adoratia ma-
gilor, Muzeul Secuiesc al Ciucului. Icoana pe
suport de lemn, inainte de restaure. (p. 62)
Stratul pictural consolidat e lungimea fisurii si
pe margini. Icoana demontata. (p. 62)
Consolidare pe verso si completare cu rume-

gus. (p. 62)

Chituirea lacunelor si obturarea orificiilor de
zbor. (p. 62)

Completare cromaticd cu ajutorul lupei.
(p. 62)

Icoana de dimensiune micd dupa restaurare.
(p. 62)
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