Identificarea unei picturi venetiene prin intermediul
mijloacelor specifice restauratorului.

Tiziano Vecellio: Maria isi prezinta pruncul Sfantului Paul

Miklos Szentkiralyi

Licitarea in cadrul Galeriei Nagyhazi din Budapesta a unei
picturi atribuite Iui Tiziano Vecelio a reprezentat marea
senzatie a lunii mai in cadrul comunitatii colectionarilor
de artd. Anterior licitatiei, opera clasata ca fiind creatia
unui pictor anonim venetian a fost prezentatda Comisiei
de expertiza si evaluare a Muzeului de Arte Frumoase din
Budapesta (Szépmiivészeti Muzeum). Din primul moment
i-a fost constatat nivelul artistic deosebit de 1nalt, cu toate
ca unii membri ai comisiei pareau a descoperi inabilitati,
ale desenului, iar altii considerau saracacios fundalul sim-
plu, brun; despre aceasta parte a picturii a reiesit faptul ca
se datoreaza unei repictari.

Istoricul de artd care a cercetat pictura, Tatrai Vilmos,
opina pentru existenta unor trasaturi stilistice caracteris-
tice perioadei de mijloc a creatiei lui Tiziano, plasand
momentul realizarii lucrarii la inceputul deceniul cinci al
secolului al XVI-lea. In urma cercetarii aprofundate a iz-
voarelor istorice, acesta a ajuns la rezultate surprinzatoa-
re: in capitolul referitor la biografia lui Tiziano din cartea
lui Carlo Ridolfi Le Maraviglie dell” Arte (Minunile artei),
Venetia, 1648, a descoperit informatii importante. Autorul
se referd — si concomitent atrage atentia — asupra calitati-
lor exceptionale ale unui tablou reprezentdnd-o pe Mado-
nd Tmpreund cu Sf. Paul, vazut de el in colectia ducelui de
Modena, Francesco d Este. Inventarul colectiei amintite,
realizat la Inceputul secolului al XVIII-lea, mentioneaza
existenta unui tablou provenit de la Tiziano, impreuna cu
dimensiunile exprimate in schioape: Sfanta Maria prezen-
tandu-si copilul Sfantului Paul care se sprijind cu dreapta
pe un palos... Succinta descriere corespunde perfect tablo-
ului luat in discutie, chiar si dimensiunile fiind identice.

Cu toate ca izvoarele scrise au o importanta decisiva,
o sarcind importantd 1i revine §i restauratorului de arta.
Pentru a demonstra identitatea dintre cele doua picturi si
executia personald a lui Tiziano, au fost necesare in conti-
nuare, cercetari profunde n directia tehnicii picturale.

In cele ce urmeazi asi dori sa impartisesc distinsilor
lectori ai articolului informatiile obtinute in cadrul cerce-
tarilor. Acest proces indelungat de autentificare, reprezinta
concomitent §i o calatorie aventuroasa in timp in cel mai de
seamad atelier de picturd din Venetia secolului al XVI-lea.

Pe parcursul cercetarii, in scopul obtinerii unor ras-
punsuri la cateva intrebéri importante, am studiat tehnica
picturald a tabloului In conexiune cu literatura de specia-
litate aferenta, precum si cu documentatiile de restaura-
re publicate. M-au interesat cateva aspecte: de ce au fost
alese de catre pictor anumite materiale, care i-a fost ideea

calauzitoare pe parcursul creatiei si in final, care este acea
forta ce radiaza din lucrare si care m-a cuprins si coplesit
din prima clipa ?

Deja de la prima examinare a tabloului a devenit evi-
dent faptul ca aspectul picturii Tnaintate spre licitatie a fost
deformat de verniul Ingélbenit i brunificat, precum si
de repictari ulterioare, contururile acestora fiind preciza-
te prin intermediul investigatiilor cu raze ultraviolete si
infrarosii; astfel, suprafetele afectate au putut fi degajate
(foto 1.). Pe suprafetele usor uzate, aparute de sub repictari
a devenit vizibild panza de in originald. Deoarece panza
a fost dublata, taiatd de jur imprejur, completata in partea
inferioara, initial nu am avut posibilitatea studierii aces-
teia. In zonele uzate s-a evidentiat faptul ca tesitura de in
era subtire, urzeala si bateala fiind identice ca numar de
fire. Stratul de preparatie este foarte subtire, un gesso, cu
un continut mare de clei, care abia acopera firele panzei.
Suprafata i este aspra, culoarea maroniu — transparenta.
Acest tip de panza este numit de izvoarele italiene tela di
renzo §i a patruns prin intermediere germand in Venetia,
acolo unde alaturi de tesaturile de tip serj — care, ca aspect
prezinta linii oblice pe fata si pe reversul panzei — materi-
alele tesute traditional in doua ite au fost folosite cu preca-
dere (foto 2.). Este de notorietate faptul ca, mai ales pentru
tablourile de format mic Tiziano a folosit asemenea panze
tesute din fire subtiri §i exploatand textura aspra a acesto-
ra, si-a perfectionat maniera speciala de picturd, in asa fel,
incat, in cursul vietii sale Indelungate, pe masura ce modul
de a picta devenit mai degajat, lejer, sd ajunga sd foloseas-
cd panze cu un gren mai mare. S-a folosit de grenul panzei
pentru ca pensulatia sa fracturatd, plind de nerv sa devina
mai vibrantd. Aceastd manierd de a picta s-a relevat, dupa
curdtire, In modul 1n care a fost realizat baticul Mariei: pe
0 patd cromaticd de un alb plat vibreaza tonurile albe vii
saurosii - lac de garanta ale pensulatiei frante, rapide, cand
pastoase, cand lazurate (foto 3—4.).

Cercetand in continuare pictura, determinarea starii si
a constitutiei straturilor profunde a fost posibild printr-o
serie de clisee fotografice in lumina normali si infrarosie.'
Astfel, a devenit cunoscut faptul ca, sub fundalul brun se
ascunde o arhitecturd bogat articulata, a carei maniera de
pictura apropie si mai mult tabloul nostru de lumea lui
Tiziano: una din caracteristicile conceptiei sale picturale
este spontaneitatea si fidelitatea fata de natura, care, intr-un

I Radiograma cu raze infrarosii a fost executatd de autor. NIR SPECTRA
1000. Datele fotografiei: cu filtru IR 1 — 750 nm, cu filtru IR 2 — 850 nm.
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spatiu bine determinat este constituit din elemente plastice
si din siluete bine definite. De fapt, una din principalele sar-
cini care se cer rezolvate de catre pictorii Renasterii era rea-
lizarea unor picturi cu efecte spatiale pe suprafete plane.

Expunerile foto cu raze infrarosii nu evidentiaza pe
toatd suprafata compozitiei un desen pregatitor, dar, pe
mai multe portiuni, pot fi descoperite elemente schitate
care reprezintd mai degraba, semnalari, contururi ale unor
pete cromatice, modificate de mai multe ori in cursul rea-
lizarii picturii de catre mester.

Despre indelungatul proces care a dus la desavarsirea
compozitiei depun marturii si inregistrarile rontgen, con-
firmandu-le pe cele semnalate si de imaginile 1n infrarosu.
Filmul rontgen ne prezintd cu claritate diferitele etape ale
creatiei. Distribuirea personajelor a ramas nemodificatd, in
schimb vesminele acestora au suportat numeroase trans-
formari. In acest sens, o atentie deosebitia meritd imbra-
camintea Sf. Paul initial schitate in alb de plumb intr-un
fel, apoi definitivate intr-un mod cu totul diferit (foto 5.).
Aceasta informatie este importantd deoarece, dupa cunos-
tintele noastre, compozitia de 110x95 cm a fost pictatad de
catre Tiziano in mai multe variante, In perioade de timp
diferite, iar tabloul din Budapesta este dintre toate, cea mai
timpurie. Una din variante, ce are o provenienta distinsa,
se pastreaza in Muzeul Ermitaj din St. Petersburg. Pune-
rea in tablou a Madonei i a Pruncului Isus, pozitia cor-
purilor acestora, este aproape identicd cu pictura noastra,
dar maniera picturald este mai maturd, mai lejerd, datarea
fiind fixata spre deceniul al saptelea din sec. Al XVlI-lea,
deci este cu doud decenii ulterioara lucrarii din Budapesta.
Acolo, in stinga Mariei poate fi vazutd Magdalena, iar n
tabloul nostru este reprezentat Sf. Paul (foto 6—7.) Cunoas-
tem de asemenea, o varianta a picturii din Ermitaj care se
pastreaza intr-o colectie particulard din New York, a carei
datare poate fi plasatd intre cele doud tablouri mentionate.
O copie din secolul al XVIII-lea a acesteia este pastratd la
Muzeul de Bele Arte din Budapesta, datoritd donatiei lui
Pyrker Janos Laszlo.

Dar sa vedem despre ce ne informeaza inregistrarile
rontgen? Investigatiile au fost realizate cu aparatura Tra-
kis MXR-2M, pe peliculda Agfa Gevaert ORTHO CP-G
Plus 30x40, cu valoarea de expunere 60 kV, 2 mA, 4 sec.
Cele 12 imagini au fost analizate pe rand, apoi digitaliza-
te, monitorizate pe calculator, astfel incat s-a btinut o ima-
gine unitari a intregului tablou® (foto 8.).

Pe filmul rontgen analizat pe negatoscop se evidentiaza
excelent contururile cornisei cladirii si a capului Sf. Paul
marcate cu alb de plumb. Conform desenului pregatitor,
corpul Pruncului initial era acoperit cu naframa Mariei dar,
in final a fost pictat nud. Datoritd reducerii dimensiunii
initiale a cartii din mana Sf. Paul, maestrul a modificat si
contururile straielor in lac de garanta ale Mariei. Decolte-
ul de la gat a fost initial schitat cu alb de plumb 1n unghi,
ulterior fiind pictat in forma semicirculara, figura Mariei
fiind nemodificata (foto 9—11.). Pe cand silueta Pruncului si

2 Radiogramele Rontgen au fost executate de autor.
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fata Mariei apare pe filmul rontgen sub forma unei umbre
curate, corespunzatoare dozarii corecte §i a grosimii stratu-
lui pigmentului de alb de plumb, vesmintele Sf. Paul apar
inregistrate printr-o pensulatie sinuoasa, cu tuse suprapuse
aflate In cautarea formei. Analiza imaginii denota faptul ca,
prin intermediul radiografiei ni se ofera doua versiuni ale
aceleiasi picturi. In prima varianti vedem un evanghelist
avand camasa albd cu maneca suflecatd, tindnd in mana
o carte uriasa in care scrie. In cea de a doua varianta, defi-
nitivata, Sf. Paul apare in vestimentatie militara romand, cu
armura din piele, purtdnd o manta de legionar de culoare
rosu titian, cartea, redusa in dimensiune la jumatate, plutind
imaterial. Sf. Paul a fost inzestrat cu atributul sdu iconogra-
fic crestin, fiindu-i plasatd in mana dreapta o sabie.

Datorita trasaturilor particulare pictate in manierd por-
tretistica, nu avem nici o Indoiala ca sub chipul Sf. Paul il
putem recunoaste pe insusi donatorul tabloului (foto 12.)
Straiele romane il evoca pe acel Paul, aflat inainte de dru-
mul Damascului, adica pe Saul, omul ce tanjeste spre ob-
tinerea mantuirii.

Deci, pe cand in timpul creatiei, artistul o picteaza
oarecum ,,a la prima” pe Maria si Pruncul ei — daca fa-
cem abstractie de micile modificdri — pentru reprezen-
tarea Sf. Paul a apelat, in timp, la mai multe modalitati
de a picta, suprapuse in diverse straturi. Fard indoiala,
artistul a fost mult preocupat de aceastd tema, este foar-
te probabil cd a dispus si de un plan exact, mai mult,
banuim ca a existat chiar si un comanditar al tabloului.
Modalitatea virtuoasa, focoasa de a picta, folosirea tonu-
rilor profunde, multiplele modificari survenite in cursul
creatiei, au necesitat mai mult timp si materiale decat
in cazul folosirii unei tehnici traditionale sau de multi-
plicare (copiere). Aceastd observatie duce la concluzia
cd, In cazul tabloului in discutie nu s-a pus problema
costului sau a termenului de predare. A avut posibilitatea
ca sa Intrerupd munca timp de sdptdmani, poate luni, ca
pe urma sa modifice radical compozitia, conexiunile ei
iconografice, armonia cromaticd, toate acestea, eventual,
la doleanta comanditarului.

In continuare, daca analizam tabloul nostru cunoscand
numeroasele studii fundamentale despre istoria picturii
venetiene din perioada Renasterii, descoperim o relatie
foarte interesantd intre desen, cromatica si compozitie: pe
tabloul nostru nu apar contururi coerente, nici caroiaj si
nici o picturd pregatitoare monocroma, in schimb, putem
descoperi contururi ce delimiteaza anumite forme sau pete
cromatice in alb de plumb, desen ce revine permanent in
timpul pictarii sau hasururi schitate cu carbune.

In ceea ce priveste cromatica, armonia culorilor, varia-
tia tonurilor de rosu aprins, coloritul viguros al trupurilor,
(foto 13-20).) au fost determinate mai degraba de calitatea
exceptionald si nivelul inalt al stiintei picturale, decat de
multitudinea pigmentilor utilizati.’

3 Sectiunile slefuie si fotografiile microscopice au fost executate de Kor-
nélia Forrai, restaurator de pictura (Universitatea Ungara de Arte Plas-
tice, Institutul de Formare a Restauratorilor).



In ceea ce priveste tabloul nostru, conceptia compozi-
tionald este aceea care meritd o atentie deosebitd. Modi-
ficarea curajoasd a primei versiuni n timpul desavarsirii
lucrarii, fara a se precupetii timp §i energie, rezultatul fi-
nal exceptional, toate acestea la un loc, pledeaza pentru
o cultura picturala geniala.

Artistul nu a avut probleme cu transformarea evanghe-
listului Saul, care il personifica pe comanditar, in Sf. Paul,
dar nu a fost deranjat nici de numeroasele inconsecvente
ale desenului. Rezulta ca cel care a creat pictura a fost un
artist prea mare ca si acorde importantd unor asemenea
maruntiguri. Pentru a intelege acest fenomen trebuie sa
cunoastem deosebirile dintre scolile de picturd venetia-
nd, pe de o parte si cele romane si florentine, pe de alta.
Pe cand un mester roman sau toscan subliniaza calitatile
plastice si ale desenului, la venetieni culoarea este im-
pecabild, dominanta, desenul fiind lipsit de fortd. Acest
tandem de notiuni — desen-culoare — sta la baza disputei,
dezbaterii contradictorii de mai tirziu cunoscutd sub nu-
mele de ,,disegno — colorito”.

Din relatarile unui contemporan, Giorgio Vasari, stim
ca Michelangelo preaslavea coloritul Iui Tiziano, subli-
nia remarcabila fidelitatea fatd de natura, dar 1i reprosa
deficientele desenului. Si intr-adevér, aga cum constatam
in tabloul nostru, ies n evidentd numeroasele pentimento
— deficiente ale desenului, permanenta modificare a com-
pozitiei 1n timpul creatiei. Acestea reprezintd una din ca-
racteristicile tehnicii pictorilor venetieni din secolul al
XVl-lea, iar Tiziano este mesterul in al carui numeroase
opere se poate constata acest fenomen. Aceastd metoda
este consecinta faptului cd mesterii din veneto acorda
o importantd redusa desenului pregatitor in comparatie cu
contemporanii romani sau florentini. In general, aceasta
nu semnaleaza lipsa desenului pregatitor sau cu atat mai
mult, a stiintei desenului. Rolul desenului este corelat cu
functia sa modificata. Pictorul nu contureaza unele forme,

TITLURILE FOTOGRAFIILOR

Foto 1. Repictari si corectii efectuate de alta mana, fo-
tografie executatd in conditii de luminescenta
UV. (p. 47)

Foto 2. Péanza tip renza aparuta pe suprafata fragmen-
tului degradat. (p. 47)

Foto 3. Indepirtarea stratului de lac ingilbenit si cu
impuritati, ce acoperea suprafata. picturii. Si-
tuatia din timpul operatiunii. (p. 47)

Foto 4. Fata Mariei, pictata cu culori intense. (p. 47)

Foto 5. Vesmintele Sfintului Paul, conturate cu alb de
plumb si finisate in altd maniera. Radiograma
Rontgen. (p. 47)

Foto 6. Pictura de la Budapesta dupa restaurare.
(p- 48)

Foto 7. Varianta de la Ermintaj. (p. 48)

Foto 8. Pictuctura integrald pe radiograma Rontgen.
(p- 48)

Foto 9. Finisarea in maniera schimbatia a vesmantului

de culoare rosie al Mariei. Radiograma Ront-
gen. (p. 48)

le marcheaza doar limitele, definitivarea lor are loc con-
comitent cu procesul desavarsirii picturii, in timpul careia
ele sunt modificate, perfectionate.

Solutiile de tehnicd picturala scoase la iveala si astfel
mentionate de catre noi referitor la tabloul luat in discutie,
numeroasele interventii facute de mana autorului, dese-
nul pregétitor realizat cu alb de plumb, respectiv coloritul
care radiaza cu o forta fantastica, toate acestea impreuna,
sunt calitétile caracteristice ale picturii lui Tiziano. Aceste
elemente ne-au fost utile pentru a Inlatura dubiile privind
autenticitatea pensulatiei lui Tiziano

Munca de cercetare incununata de succes desfasurata de
Tétrai Vilmos, precum si constatarile si rezultatele invest-
igatiilor intreprinse in decursul procesului de restaurare,
au intdrit punctul nostru comun de vedere ca lucrarea din
Budapesta este identica cu acea pictura a Iui Tiziano care
in secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea figura in catalogul
colectiei ducelui de Modena si care in anii 30 ai secolului
al XIX-lea putea fi vazuta in palatul Kaunitz din Viena, fi-
gurand, de asemenea, in cadrul licitatiei organizate de Casa
de Economii a Postei Regale Ungare 1n anul 1932.

Pictura lui Tiziano Vecelio, Maria prezentdndu-si Prun-
cul Sfantului Paul, poate fi admiratd in cadrul expozitiei
permanente a Muzeului de Arte Frumoase din Budapesta
(Szépmiivészeti Muzeum) datorita contributiei marinimo-
ase a proprietarului.
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Traducere de Alexandru Avram

Foto 10. Decoltajul ascutit si finisarea sa rotunjita. Foto-
grafie normala si radiograma Rontgen. (p. 48)
Conturul in alb de plumb al cornisei cladirii.
Fotografie normald si radiograma Rontgen.
(p- 48)

Capul Sfantului Paul, pictat in maniera por-
tretistd, reprezentandu-l probabil pe donator.
(p- 48)

Foto 13. Locurile de unde s-au recoltat probe. (p. 49)
Foto 14-17. Fotografii microscopice ale sectiunilor slefuite

in profil. (p. 49)

Foto 11.

Foto 12.

Foto 18. Culoarea albastra intensiva de deasupra capului
Sfantului Paul, ultramarin natural. Fragment.
(p- 49)

Foto 19. Cap de copil cu colorit clar. Fragment. (p. 49)

Foto 20. Maria cu pruncul. Fragment. (p. 49)
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