Egy velencei festmény azonositasa
a restaurator eszkozeivel

Tiziano Vecellio: Maria bemutatja gyermekét Szent Palnak

Szentkiralyi Miklos

A migytjték 2005. majusi szenzicidja egy Tizia-
no Vecellio-nak tulajdonitott festmény licitalasa volt
a Nagyhazi Galéridban Budapesten. Az ismeretlen ve-
lencei festdé miiveként védett alkotas arverés eldtt atesett
a Szépmiivészeti Muzeum miitdrgybiralati szemléjén.
Mar akkor feltiint miivészi mindségének rendkiviil ma-
gas szintje, bar egyesek rajzhibakat véltek felfedezni,
masok az egyszerll barna hatteret tartottdk szegényes-
nek. Ez utobbirdl a restauratori vizsgalatok soran kide-
rilt, hogy atfestés.

A festményt kutatd miivészettorténész, Tatrai Vilmos
a képen Tiziano kozépsé korszakara jellemzd stilusje-
gyeket vélt felfedezni, készitését az 1540-es évek elejé-
re teszi. Hosszas forraskutaté munkaja sordn meglepd
eredményekre jutott: Carlo Ridolfi 1648-ban, Velencében
megjelent ,,.Le Maraviglie dell’Arte” c. kdnyvének Tizia-
no életrajzat leir6 fejezetében rabukkant egy szamunkra
fontos adatra. A szerz6 emlitést tesz egy Madonnat Szent
Pallal 4brazold képrdl, amelyet a modenai herceg, Fran-
cesco d’Este gylijteményében latott — és nagyszerliségére
felhivja a figyelmet.

Ugyanezen gyijtemény az 1700-as évek elején késziilt
leltara emlit egy Tiziano-t6l szarmazo6 képet, mar arasz-
ban megadott méretekkel egyiitt: ,,... Sziiz Mdria, amint
bemutatja gyermekét Szent Palnak, aki jobbjaval pallos-
ra tdmaszkodik...” A tomor fogalmazas tokéletesen illik
a Budapesten arverésre keriilt festményre, még a méret-
aranyok is megegyeznek.

Az irott forrasok dontd fontossaguak ugyan, de még
egy fontos feladat a restauratorra harult: ahhoz, hogy az
egyezdséget €s Tiziano sajatkezliségét bizonyitani lehes-
sen, tovabbi alapos festéstechnikai vizsgalodasra volt
sziikség. A kovetkezdkben a vizsgalatok alatt megszer-
zett informacidkat tessziik kozzé. Ez a hosszu bizonyitasi
eljaras egyuttal egy kalandos idéutazés is a 16. szazadi
Velence legjelentdsebb festomiihelyeibe.

A vizsgalat soran elsésorban a mii festészeti technika-
jat tanulmanyoztuk — dsszefliggésben a korszak idevonat-
kozé igen gazdag szakirodalmaval és a publikalt restau-
ratori dokumentaciokkal — abbol a célbol, hogy valaszt
kapjunk néhany fontos kérdésre: miért pont azokkal az
anyagokkal, olyan kompozicids rendszerben és olyan mo-
don dolgozott a fest6, hogy mely gondolat vezérelte az
alkotés folyamatat, és végiil, mi az a kisugarz6 erd, mely
lenyligdzott, megfogott elso pillanatra?
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Mar az els6é szemlén nyilvanvalo volt, hogy az aukci-
ora bocsatott képet megsargult, szennyezett lakk és sok
idegenkezii belefestés torzitotta, melyek hatérait a vizsga-
latok soran ultraibolya és infravoros felvételek segitségé-
vel lokalizalni lehetett (1. kép), majd feltarasra is keriiltek.
Az atfestés alol eldkeriilt, kissé kopott részeken lathatova
valt az eredeti vaszonhordozé. Ezt korabban, mivel a ké-
pet dubliroztak, korbevagtak, alul kitoldottak, nem volt
modunkban tanulméanyozni. A kopott részeken el6tiing
szovet vékony, vaszonkdtési, a lancfonal és a vetiilék sza-
ma megegyezd. Alapozasa igen vékony, sok enyvet tartal-
maz6 gesso, mely éppen csak fedi a vaszon szélait. Felii-
lete érdes, szine barnas, attetszo. Ezt a vaszontipust a 16.
szazadi olasz forrdsok renza (tela di renzo) néven emlitik,
német kozvetitéssel keriilt Velencébe, ahol a savolyszo-
véssel késziilt anyagok mellett eldszeretettel alkalmaztak
(2. kép). Ismeretes, hogy Tiziano elsdsorban a kisebb for-
matumu képeihez ilyen vékonyszalu vaszonkotésti fests-
véasznat hasznalt, melynek érdes faktrajat kihasznalva fej-
lesztette specialis festdmodorat, hogy aztan hosszu élete
folyaméan, ahogyan festésmodora egyre oldottabb, lazdbb
lett, egyre erdteljesebb texturaju vasznakat alkalmazzon.
A vaszon érdességét hasznalta fel ahhoz, hogy szaggatott,
gesztusokra bomld ecsetnyomait még vibralobba tegye.
E festésmod tarult fel tisztitas utan Maria fejkend6jének
eléadasmodjan. Tompa fehér szinfolton gyors, szaggatott
ecsetvonasok, élénkfehér és lakkvords, hol pasztdzus, hol
laztros ténusai vibralnak érzékelve a finom fatyol attet-
sz0ségét (3—4. kép).

Tovabb vizsgéalva a festményt, a normal és infravoros
felvételsor 6sszehasonlitisa segitette a mélyrétegek alla-
potanak és felépitésének meghatarozasat.' igy valt ismert-
té, hogy a barna hattér alatt gazdagon tagolt architektura
rejtézkodik, mely részlet festésmodja megint csak koze-
lebb hozza képiinket Tiziano vilagahoz: a korszak képfel-
fogasanak egyik legfobb sajatja a térbeliség és természet-
hiiség, ami pontosan meghatarozott térben, jol definidltan
elhelyezett plasztikus elemekbdl, alakokbol all. Sik terii-
leten térhatasu képet 1étrehozni, ez az egyik nagy feladat,
amit a reneszansz festok meg kivantak valdsitani.

Az infra felvételen az egész kompoziciora kiterjedd
alarajzot nem lehetett kimutatni, viszont tobb részleten

1 Az infravords felvételeket a szerzd készitette. NIR SPECTRA 1000.
Felvételi érték: IR 1 szlirével, 750nm, illetve IR 2-es sziirGvel 850 nm.



felfedezhetd olyan elérajz, mely inkabb jelzés, szinfoltok
hatarainak konttrja, melyet a festés folyaman tobbszor
megvaltoztatott a mester.

A képrél késziilt rontgenfelvételek a kompozicid
megformaldsdhoz vezetd hosszadalmas alkotdi folya-
matrél tanuskodnak, melyet az infra felvételek is je-
leztek. A rontgenfilm szemléletesen mutatja be a festés
kiilonboz6 allomasait. A szereplok valtozatlan elhelye-
zése mellett azok ruhdi jelentds atalakitdson estek at.
A véltoztatasok koziil els6sorban Szent Pal ruhajanak
6lomfehérrel alarajzolt, majd teljesen eltérd befejezése
érdemel kiilonos figyelmet (5. kép). Ez azért fontos in-
forméacio, mert a 110x95 cm-es kompoziciot ismereteink
szerint tobb valtozatban — és id6ben megfestette Tiziano,
¢s talan a budapesti kép ezek kozott a legkorabbi. Egyik
elokeld proveniencidju valtozatat Szentpétervaron az
Ermitazsban Orzik. A Madonna és a gyermek beallitasa,
testtartdsa a két festményen szinte megegyezo, a szent-
pétervari kép festésmodja azonban érettebb, oldottabb,
készitésének idejét az 1560-as évekre teszik, tehat két
évtizeddel késObbre, mint a budapestiét. A tanulmany
targyat képezd festményen Maria baljan Szent Pal lat-
hato, mig az Ermitazs-beli mlivon Maria baljan Magdol-
nat abrazoltak (6—7. kép). Az utdbbinak ismert még egy
York-i magangyiijteményben 6rzott valtozata, keletke-
zése a kettd kozottire tehetd, mig elébbi egy 18. szazadi
masolatat Pyrker Janos Lasz16 ajandékozasanak kdszon-
hetden a Szépmiivészeti Muzeum Orzi.

De lassuk, mirdl arulkodnak még a rontgenfelvéte-
lek?

A felvételek Trakis MXR-2M berendezéssel, Agfa-
Gevaert ORTHO CP-G Plus 30x40-es filmre késziiltek,
expozicios érték: 60 kV, 2 mA, 4 sec. volt® A 12 felvételt
egyenként kiértékeltiik majd digitalizaltuk, szamitégépen
montiroztuk, igy a teljes képrol egységes felvételt nyer-
tiink (8. kép).

A rontgenfilmen az épiilet parkanyanak és Szent Pal
fejének olomfehérrel jelzett korvonalai kitiinden latsza-
nak. A gyermek testét az elérajz szerint Maria fejken-
ddje takarta, végsé formdban ruhatlanul lett megfestve.
A koényv megkisebbitése miatt Maria lakkvoros ruhdjanak
hatarvonalait is megvaltoztatta a mester. Nyakkivagasat
olomfehérrel hegyesszdgiire rajzolta, majd festés koz-
ben, arcanak valtozatlan hagyasaval félkorivesre formalta
(9-11. kép). Mig a gyermek alakja és Maria arca, amely
a festékben 1évo 6lomfehér pigment gondos eloszlasa-
nak illetve rétegvastagsaganak megfelelden a rontgenfil-
men tiszta arnyékot adott, addig Szent Pal ruhdjanak sok
egymasra hordott, format keresgéld, kusza ecsetvondsait
rogziti a film. E felvételt elemezve kideriilt, hogy segit-
ségével egyazon festmény két verzidjat lathatjuk. A kép
elsO valtozatan hatalmas konyvet tart6, jobbjaval konyvet
ir6(?) felgytirt fehér ingujjban abrazolt evangélistat latha-
tunk — mig a masodik, a Szent Palt 4brazold, befejezett
véltozaton lett megfestve a romai katonai 6lt6zet bérpan-

2 Ardntgenfelvételeket a szerzo készitette.

céllal, ,tizianvords” 1égios kopennyel, felére kisebbitve
a konyv, mely igy stlytalanul lebeg. Kard keriilt Szent
Pal jobb kezébe, ellatva 6t a keresztény ikonografia attri-
butumaival.

A portrészerlien megfestett egyedi vonasait tekintve
semmi kétségiink nem lehet afeldl, hogy Szent Pal sze-
repében maga a donator, a kép megrendeldje lathatd (12.
kép). Romai oltdzete még a damaszkuszi Ut eldtti Palt,
azaz Sault, a megvaltasra vagyé embert idézi meg.

Tehat mig az alkotds kozben Mariat gyermekével —
aprobb valtoztatasoktol eltekintve — szinte ,,egyiiltében”
festette meg a mester, addig a Szent Palt 4brazold részen
idében is eltérd, tobb rétegli festésmodot alkalmazott.
A téma kétségteleniil sokat foglalkoztatta a fest6t, és va-
l6sziniileg pontos tervvel is rendelkezett, sét megrendeldt
is sejthetiink mogotte. Virtudz festésmodja, tiizes, mélyto-
nusu festékhasznalata, az alkotas folyamataban bekovet-
kezett tobbszori valtoztatas sokkal tobb id6t és anyagot
igényelt, mint egy hagyoméanyos, vagy masolasi technika.
A festménybdl vett mintdkbdl azonosithatoé volt a cino-
ber, a lakkvords, a természetes ultramarin (lapislazzuli)’
(13-18. kép).

Ez a megfigyelés arra enged kovetkeztetni, hogy eseté-
ben a hatarido, koltség nem lehetett szempont. Megtehette,
hogy hetekig, akar honapokig ne dolgozzon a festményen,
hogy aztan elévéve radikélisan atalakitsa a kompoziciot,
leg mindezt a megrendeld 6haja szerint.

Tovabb 1épve, ha a festményt a reneszansz Velence fes-
tészetérol irott szamos alapmi ismeretében a rajz, a szine-
7€s és a kompozicid vonatkozasaban vizsgaljuk, érdekes
Osszefiiggésekre bukkanunk: a képen nem talalhatd 6sz-
szefiiggd koriilrajzolas, sem halo, vagy négyzetracs, sem
monokrom alafestés, mig 6lomfehérrel festett, szinfoltok
¢és formak hatarait jelol6 kontirozas, festés kdzbeni allan-
do rajzolés, szénnel jelolt redézet annal tobb fedezhetd
tonusok mélytiizii valtozatossagat, a testszinek erdteljes
koloritjat (19-20. kép) nem a felhasznalt pigmentek so-
kasaga, inkabb kivalé6 mindsége, felhordasanak jellege,
a festdi tudas magas foka hatarozza meg. A kompozicid
targyi megfogalmazasa a legfigyelemreméltobb képiink
esetében. Az els6 verzid festés kézbeni merész, idot és
energiat nem kiméld megvaltoztatasa — és a kitlind vég-
eredmény zsenidlis fest6i miiveltségrdl tanuskodik.

Ahogyan a donator szerepét megtestesitd evangélista-
bol Saul, Saulbol Szent Pal lett, az nem okozott gondot
a festonek, de a valtoztatas kézben keletkezett szamtalan
rajzi kovetkezetlenség sem zavarta. Ugy tiinik, az alkotoja
nagyobb festd volt anndl, minthogy ilyen aprésagokra fi-
gyelt volna. Hogy e jelenséget megértsiik, ismerniink kell
a velencei és romai — firenzei iskola kozotti kiillonbséget.
Mig egy rémai vagy toszkan mester a rajzos ¢és plasztikai

3 A keresztmetszet csiszolatokat és a mikroszkopos felvételeket Forrai
Kornélia festrestaurator miivész (Magyar Képzodmiivészeti Egyetem
Restauratorképz6 Intézet) készitette.
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kvalitdsokat hangsulyozza, addig a velenceiek esetében
a szin az, ami tokéletes, &m a rajz erétlen. Ez a rajz—szin
fogalom péros valt aztan névadojava a ,,disegno—colorito”
vita néven elhiresiilt jelenségnek. A kortars Giorgio Vasa-
1i beszamoldibdl tudjuk, hogy Michelangelo magasztalta
Tiziano colorito-jat, kiemelte festményeinek rendkiviili
természethiiségét, de hianyolta rajztudasat. Es valoban,
amint latjuk képiink esetében a feltiinden sok pentimen-
tot, a hevenyészett rajzi jeleket, a kompozicio festéskoz-
beni alland6 valtozasat, ez az, ami a 16. szazadi velencei
festék technikdjanak egyik jellegzetessége. Es Tiziano
az a mester, akinek szamos miivén e jelenség tetten ér-
heté. E modszer annak a kovetkezménye, hogy a venetoi
mesterek kisebb jelentdséget tulajdonitottak az el6készitd
rajznak és a festmény aldrajzolasanak, mint firenzei vagy
romai kortarsaik. Ez altalaban nem az aldrajzolas hianyat
jelenti, még kevésbé a rajztudasét. A rajz szerepe a meg-
valtozott funkcidjaval fiigg 6ssze. A festd nem irja koriil
az egyes formakat, csupan jeloli azok hatérait, kialakita-
suk a festés folyamata kdzben zajlik, az alkotas el6reha-
ladtaval modositva, tokéletesitve azokat.

A budapesti festményen feltart és felsorolt jellegzetes
festétechnikai megoldéasok, az ismertté valt szamos sajat-
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kezii valtoztatas, a jellegzetes dlomfehér eldrajz, illetve
rajzi nagyvonalusag, és a fantasztikus erével sugérzo ko-
lorit az, ami Tiziano festészetére oly jellemzd. Ezek a jelek
siettek segitségiinkre, hogy eloszlassuk a sajatkeziiségét
illetd kételyeket. A miivészetdrténész eredményes kuta-
tomunkéja, a restauralas folyaman végzett vizsgalatok és
megfigyelések eredményei megerdsitették allaspontunkat,
hogy a budapesti mii azonos azzal a Tiziano képpel, amely
a 17. és 18. szazadban a modenai hercegi gylijtemény ka-
talogusaban szerepel, amelyet a 19. szazad 30-as éveiben
lattak a bécsi Kaunitz palotaban, amely az 1932-es Magyar
Kiralyi Postatakarék Pénztar aukcidjan szerepelt.

Tiziano Vecellio, Maria bemutatja gyermekét Szent Pal-
nak cim alkotésa, a tulajdonos nagylelkii hozzéjarulasaval
a Szépmivészeti Muizeum éallando kiallitasan lathato.

Szentkiralyi Miklos

okl. festorestaurator mivész, DLA
Szépmiivészeti Mliizeum

1146 Budapest, Dozsa Gyorgy ut 41.

Tel.: +36-1-311-6748

E-mail: miklos.szentkiralyi@szepmuveszeti.hu



2. kép.

A kopott részen
elétiint renza tipusu
vaszonhordoz6.

1. kép. ldegenkezl atfestések €s javitasok, UV lumineszcencias felvétel.

; i dia
3. kép. A festmény feliiletét boritd megsargult
szennyezett lakkréteg eltavolitasa. Feltaras
kozbeni allapot.

5. kép. Szent Pal ruhajanak 6lomfehérrel alarajzolt, majd teljesen eltérd befeje-
zése. Rontgenfelvétel.

4. keép.

Maria

intenziv szinekkel
megfestett arca.




12. kép.

A portrészeriien megfestett
Szent Pal fej

valosziniileg a donator
abrazolasa.
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9. kép.
Maria voros
ruhajanak val-
toztatott befeje-
zése. Normal és
rontgenfelvétel.

10. kép.

A hegyes-
szoglire rajzolt
nyakkivagas és
lekerekitett be-
fejezése.
Normal és
rontgenfelvétel.

11. kép.

Az épiilet parka-
nyénak 6lomfe-
hér konthrrajza.
Normal és
rontgenfelvétel.



18. kép.

A Szent Pal feje folotti in-
tenziv kék drukker,
természetes ultramarin.
Részlet.

13. kép. Mintavételi helyek a festményen.

19. kép.

Tiszta kolorittal
komponalt gyermekfe;j.
Részlet.
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