A ZENE HAROM SZFERAJA
A FIZIKAI, AZ ALLATI ES AZ EMBERI LET SZINTJEN*

SZOKEPETER

ZENEISEG A FIZIKAI LET SZINTJEN - A PREBIOLOGIKUS FIZIKAI ZENE
MINT FUNKCIO NELKULI TERMESZETI JELENSEG

Induljunk ki a legegyszeriibb fizikai-akusztikai térvényszer(iségekbdl mint bizonyitdsra
médr nem szorulé tényekbdl, amelyeknek az érintése itt azonban a késGbbiek helyes
értelmezése érdekében elengedhetetlen.

Légrészecskék egyenletes rezgésekor dllando alaku (frekvencidjy és periédusi) hullim-
mozgds megy végbe és terjed a levegé rugalmas kozegében. Mihelyt ez a hangtalan
folyamat mint inger idegvezetékeinken &t (ahol sajdtos élettani formdt olt) agyunk
hallok6zpontjdba jut, ott hangossd vélik, vagyis pszichikus hangélményt kelt benniink.
Ekkor dllando magassdgu hangot hallunk.

A hangok dlland6é magassdga nélkiil nem létezhetne zene,,a sz6 klasszikus értelmében,
ezért az ilyen hangokat zemei hangoknak kell nevezniink. (Az egyszer(iség kedvéért
egyeldre eltekintve attél, hogy a fizikai akusztikdban az olyan dllandé frekvencidju
hangokat szoktdk ,,zeneinek” nevezni, amelyekkel egyiitt rezegnek az \in. harmonikus
felhangjaik is. Ezeket most, mint rendszerint nem hallhaté komponenseket, figyelmen
kiviil hagyjuk.)

Valamely hang ,,zeneiségének” tehdt az a végsd kritériuma, hogy dllando a frekven-
cidja, illetve ennek megfeleléen a magassdga. A heged{i A hiirjdnak (az ¢' hangnak) az
idlland6 hangmagassagdt, vagyis a zeneiségét igy szimbolizdlhatjuk (1. dbra):
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1. dbra. Allandé magassdgi (zenei) hang (kétféleképpen dbrdzotva)

A felhangok nélkiili (iin. ,tiszta”) zenei hangoknak ez a fajta ,,zeneisége” énmagiban
azonban terméketlen és perspektivdtlan zeneiség: nem vélhat soha rendezett zenei lépcso-
zetesség (zenei hangk6zok, hangsorok, melédia) 1étrejottének forrdsivd. A természetben
keletkez3 zenei hangok ezzel szemben rendszerint olyanok, amelyeknek az alapfrekven-
cidjéval egyiitt rezegnek a részfrekvencidik (felhangjaik) is. Ezek rezgésszdmai ugy ardny-
lanak egymdshoz, mint az egyszer(i szdmok:1:2:3:4:5 :6: 7 stb. Az ilyen frekvencia-

*Tanulmédnyunkban a kiilénb6z8 szintii zenei jelenségekre és dsszefiiggéscikre irdnyuld két évtize-
des vizsgdléddsaink eredményeit dsszegezziik, a megismert j tények és logikdjuk alapjdn megkisérelve
a zene mibenlétének (tedridjanak) djfajta megkozelitését.
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ardnyok un. ,harmonikus frekvenciaspektrumot” alkotnak, melynek a hallhaté alap-
frekvencidja feletti részfrekvencidi (felhangjai) ugyan rendszerint nem hallthaték (csak a
hangzé alaphang szinezetét befolydsoljdk), 4m bizonyos korilmények kozott hallhatévd
vathatnak, azz is tehet6k. A harmonikus felhangspektrum zenei hangkozviszonyait (itt az
elsd nyolc hang terjedelmén beliil, ha pl. D az alaphang) a 2. dbra mutatja.
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2. dbra. Harmonikus felhangspektrum (a D alaphang zeneisége)

Ez a sajdtos akusztikai térvényszeriiség a fizika szférdjdban nem mds, mint a ,,rezgd
anyag objektiv zeneisége” (azaz ,.zenei” tulajdonsdga). Mint ,,adott” természeti térvény-
szer{iség az ember (és minden él6lény) halldsdtdl fiiggetleniil keletkezik és megy végbe a
természetben mindeniitt, ahol létrejénnek a folyamat anyagi feltételei (valamilyen har-
monikus vagy koézel harmonikus rezgésre képes test s a rezgést elindito és fenntartd
energiaforrds). Természetesen a jelenség halldsunkban is tikkrozédhet — hangzo formit
oltve —, ami azonban nem vdltoztat eredeti fizikai lényegén. (Az él6lények halldsa a
kornyezetilkben végbemend fizikai folyamatokhoz valé alkalmazkoddsnak egyik lényeges
formidja.)

Az illandé magassdgi hangoknak ez a fajta (felhangspektrumos) zeneisége mdr ter-
mékeny és nagy perspektivijui zeneiség: ez a fizikai alapja az dllatok (d6nt&en a madarak)
viligdban kialakul6 ,,zenei” hangaddsnak, sine qua non feltétele az emberi-tirsadalmi zene
létrejottének is.

A hangnak ez a fajta zeneisége még statikus zeneiség, mert a rejtett felhangspektrumba
van ,bezdrva” (a felhangok egymdshoz valé ,vertikdlis” viszonydban, ,,egymés folotti”
helyzetében). Mihelyt azonban valamilyen erd ,,egymds utdnivd” rendezi a felhangokat, a
statikus felhangspektrumbdl dinamikus — az id6 tengelyén eldre halad6 — felhang-sor
(hangsor) lesz. Ez mir zenei mintdzati hangkizlépésekbe rendezett dallam. Ez mér nem
pusztdn az anyag zdrt zeneisége, ez mdr idGben is strukturdlt nyilt ,.zeneiség”: az anyag
zenéje. A legkisebb, elemi zene: a hangkozlépés. Méar ennek is van mintdzott idébeli
mozgdsa, s ezért a hangk6zlépés (oktdv, kvint, kvart, terc vagy mds harmonikus hang-
magassdgi ugrds) egyittal a legkisebb zenei dallam.

A 2. dbrdn lithaté zenei felhangspektrum 4. és 6. felhangjdnak magassigi és id6beli
viszonya: egyetlen kvintlépésnyi dallamcsira, s igy szimbolizilhaté (3. dbra):
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3. dbra. Kvintlépés mint dallamcsira
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A fizikai zenei felhangsor hangjai bdrmilyen sorrendben kapcsolédhatnak egymdshoz,
rovidebb vagy hosszabb hangkézldnc (dallam) formdjdban. Példaul igy (ezek elképzelt, de
lehetséges esetek, 4. dbra):
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4. dbra. Harmonikus hangkozok cgy mds utdni kapcsolddasa

Lassuk a fizikai zene (az idGben kibontott ,,zeneiség™) jelenségének néhdny valosdgos
(magnetofonon rogzitett) példdjat.'

Az oldhréti vaddszhdz kilincsének lenyomogatdsa bantéan nyikorgd, zore]szeru s ki-
vehetetlen struktirdji magas hangokat adott. Miutdn hangfelvételiiket 8-szorosdra lassitva
(nytjtva) s 3 oktdvval lejjebb helyezve visszajitszottuk (hogy vildgosan kivehessiik a
kilincshangok magassdgi és id6beli szerkezetét), mindegyik nyikorgds tdg zenei hangkoz-
ugrasokbol 4ll6 kis fizikai melédidnak bizonyult (5. dbra)? :
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5. dbra. Lassitott kilincsnyikorgds mint elemi fizikai zene

X

Budapesten (s bizonydra mdsutt is) a villamoskerekek, illetve a keréktengelyek is
,,-muzsikdlnak™ a sineken a kanyarban, csakhogy ennek a muzsikdnak is fiilsérts, éles
csikorgds a természetes hangzdsa. A 4-szeresére lassitva és 2 oktdvval mélyebbre transz-
pondlva azonban a felvétel egy részlete igy hangzik (6. dbra):
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6. dbra. Villamoskeréktengely lassitott csikorgasdnak fizikai ,,zenéje™

' A hangfclvételek — természetes és lassitott formdjukban, amelyekr8] a tanulmanyunkban kozolt
dbrak késziiltek — megtaldlhatok és meghallgathatdk a szerz6nél, a Magyar Tudomanyos Akadémia
allathangarchivumdban. Ahol nincs mds megnevezve, azokat a hangfelvételeket a szerz§ készitette,
miként a lassitdsokat és dbrdzoldsaikat is.

2 A természetes maddréneket (annak Un. csicsergésformadjdt) az emberi fiil nem képes — mikrosz-
kopikus idGstruktirdja miatt — kell§ részletességgel észlelni. Ennek athidaldsara vezettiik be a hang-
lassitds moddszerét. Rendszerint mdr a 4-szeres, a 8-szoros lassitds (idGtartamnyujtds) is vildgos
dallamképet eredményez szdmunkra, bdr a megbizhaté lejegyzés érdekében ennél nagyobb fokiu
hanglassitdsokat is alkalmazunk, egyittal mélyebb hangfekvésbe szdllitva le a hangot. A lassitds és a
transzpondlds nem vdltoztatja meg a hangok fizikai frekvenciaardnyait (zeneiségét).
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Egy budaorsi parasztszekér keréktengelyének az alig elviselhets, éles nyikorgdsa — a
32-szeresére lassitva és mélyebbre transzpondlva — harmdnidkat is meg-megszolaltaté s az
id6ben elnylé fizikai zeneként tdrulkozott fel elSttiink (7. dbra).
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7. dbra. Szekértengely-nyikorgas fizikai zenéje (lassitva)

De még meglepdbb taldn, hogy egy hosszu s vékony fém ablaktomités szélhulldmzdstol
rezegtetve ilyen ,.emberies” formdji dallamot (szinte ,dal”-formdt) adott ki magibdél,
mely motivumismételgetd-varidlgaté iddbeli lefolydsdval (a széllokés-ismétlédés formi-
janak tikrézésével) és kvdzi-frig hangsordval tiinik ki. Nem is kellett meglassitani ezt a
felvételiinket, mert természetes tempojdban és hangfekvésében igy sz6l (8. dbra):

& ;‘\; ¢
SeENs
___’Tf"( 2 P* é'}' '

8 v d= 66poco rma&)

8. dbra. Széllokések rezegtette fém ablaktomités zenei ,,daloldsa”

Ezek a példdk (amelyekhez hasonld tobb is van gylijteményiinkben) kézzelfoghaté
bizonyitékai, hogy az élettelen fizikai 1ét szférdjdban is létrejohet (1étezik) egyfajta zene: a
fizikai zene, mely mdr tébb (és mds), mint a rezg8 anyag rejtett fizikai zeneisége. A
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»fizikai zene” elnevezés és fogalom nem csupdn metaforikus jelentést, hanem valdsdgos
tartalmu: egy létezo (alkalomszeriien keletkezs) fizikai-akusztikai jelenség minden mdstol
kiilonb6zo strukturdlis sajatossdgdt — zenei lenyegét — jeloli.

A fizikai zenét 6 tulajdonsigdn, a ,,zeneiségén” tiil meghatdrozott egyéb tulajdonsagai
és vonatkozdsai is jellemzik, legf6képpen a kovetkezdk.

Nincsen semmiféle (sem bioldgiai, sem tdrsadalmi) funkciéja. Lényege nem mds, mint
,,ires”’ zenei alakisdg, sajitos mechanikus mozgdsstruktira. Magdbanval6 és maginakvald
akusztikai jelenség, céltalan és ,holt” anorganikus zenefajta. Valamely anorganikus test-
b&l, mely harmonikus (esetleg kozel harmonikus) egyenletes rezgésekre képes, rendszerint
véletlen kiils6 erd viltja ki és tartja folyamatban addig, amig az er6 hatdsa érvényesiil. A
fizikai zene megjelenési formdi egyszeriek, nincsen ,stilusuk®, mint az é16 zenéknek, s
nem azdltal léteznek, hogy dllat, ember vagy egy egész tarsadalom (kultira) emlékezete
Orzi Sket (ami a fizikai zene szdmdra nem lehetséges), hanem azdltal, hogy alkalmanként,
amikor létrejonnek a fizikai feltételei, mindig ugyanaz a természeti torvényszer(iség megy
végbe, ilyen vagy olyan egyszeri formdban. (Persze, ha ugyanazok a fizikai feltételek
ismétlédnek, akkor zenei produktumuk megjelenési formdja is ugyanaz marad, példdul
ugyanannak a ,.zenélG” kilincsnek a nyitogatdsakor.) Valamely fizikai-zenei folyamatnak
az idGtartamdt (rovidebb vagy hosszabb idbeli formdjdt) a kivdlto erd hatdsdnak (a
surléddsnak, a szélnyomdsnak stb.) az id6tartama hatdrozza meg. 1d6beli lezajldsa (,,for-
mdléddsa’) rendezetlen: nem keletkeznek benne ,,szabdlyos”, ,,ismétiéses”, még kevésbé
.,tobbsoros”, strofikusan épitkezd dallamformdk (mint a madarak és az ember ,,eleven” és
funkciondlis zenéjében), és rendszerint ritmikus tagoziddst (ritmusképleteket) se mutat.
Hangko6zrendszere csak olyan lehet, mint a fizikai felhangspektrumé: nem teheti azt
egyenletesebb elosztastivd (szabdlyozottd) semmiféle pszichofiziolégiai memdria, mert
ilyen csak az dllatok (s az ember) evolicidjdban alakult ki. A fizikai zene idGbeliségének
és dinamikdjdnak az arculatdn csak a kivélté kiilsG er6 miikodésének esetleges mechanikus
tagoléddsa és dinamikdja tiikroz6dhet. Ezt a primér ,,zenét” a természetben csak mecha-
nikus er6k hozzdk létre. Nem tartozik az emberi cselekvések szférdjiba (legfeliebb ezek
akaratlan mellékterméke lehet), s mdr ezért se tartozhat az ember esztétikai-miivészeti
alkotdsainak szférajaba. (Ettdl fiiggetlenul a fizikai-zenei jelenségek hallgatdsa — mint
példdul a fent dbrdzolt lassitort ,,zenei” nyikorgdsoké — hatdrozott szépségélményt, tehdt
esztétikai gyonyort adhat az embernek.)

Az elmondottak s a bemutatott példdk fényénél megéllapithatd, hogy a ,,zene”
Jogalma a fizikai zene szintjén nem funkciondlis (tartalmi), hanem csak strukturdlis (alaki)
tartalmu fogalom.

Primér ez a zene, mert az dltala megnyilvanulé fizikai térvényszerliség torténete (léte)
feltehetGleg néhdny millidrd éves: akkor kezdG6dott, amikor az anyagi 16t — vagy legaldbbis
a kéreg, a hidroszféra és az atmoszféra — egész foldi torténete. (Feltehet, hogy a fizikai
zeneiség, illetve zene jelensége a Foldiinkéhoz hasonlé fizikai feltételek kozott 16tez8 mds
égitesteken is megvan.)

A prebiologikus (pontosabban az illatvildg kifejlodése el5tti) korok mélyén a fizikai
zene jelenségeit a természet tdrgyi képzédményei és fizikai folyamatai (pl. sziklaélek,
Tések, lyukak, valamint sirléddsok, szélrohamok stb.) idézték el. A mdr kialakult
novényi vildgban is megvoltak — és ma is megvannak — a fizikai zene (illetve zeneiség)
megnyilvinuldsainak feltételei (szél keltette zenei hangok és felhangjaik vékony inddk
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mentén, bambusz- és nddszdltolcsérek szdjdndl, ireges gubok rovar furta lyukainak pere-
mén stb.).3

A fizikai zene létezésének és a novényvilagig valé kiterjedésének ,torténete” megeldzi
az dllati hangadds kialakuldsdt, illetve az emberi zene megjelenését. Pontosabban: a fizikai
zeneiség (illetve ennek elemi zenei megnyilvinuldsa) az, ami majd beépiil egyes madar-
fajok élettani és tdrsasbiolégiai folyamataiba, illetve még késGbb az ember tdrsadalmi (s ez
alatt: idegélettani) tevékenységébe, és bizonyos értelemben aldrendeldik ezeknek. Ennek
kovetkeztében a zene dllatbioldgiai, majd tdrsadalmi funkcidra tesz szert, eredeti fizikai
jellegzetességei — alapjaikban meg6rz8dve — &talakulnak, ujszerien rendez6dnek, uj
struktirdban bontakoznak ki.

Azok az akusztikai jelenségek, amelyeknek nincsenek ,,zenei” tulajdonsigaik az itt
kifejtett értelemben, azok kovetkezésképpen a nem-zemei (zenétlen, zeneietlen) hang-
jelenségek kategéridjdba tartoznak. Ilyenek a folyamatosan vagy rendszerteleniil véltozé
frekvencidjui (magassdgil) hangok, a zorejek, a kattandsok. Ezek dbrdzoldsa itt f6losleges, s
elég, ha rdmutatunk a zeneiség és a zeneietlenség alaki ellentétességére (mind fizikai, mind
halldsi, mind grafikus formdjukban).

Elvi jelentdségli (az elmélet és a szemlélet szempontjibdl) az a tény, hogy bér a
véletleniil (egy bizonyos értelemben véletleniil) keletkezd kilonbozé fizikai-akusztikai
jelenségeket lényegileg csak fizikai alakisdgukban, tehdt csak strukturdlisan lehet meg-
killonboztetni egymadstol, mivel nincs masuk, csak fizikai struktdrdjuk (nincs jelentésiik,
funkcidjuk, evoluciéjuk), mégis két jellegzetesen kiilonb6z8 csoportba oszthatjuk, zenei
vagy nem-zenei folyamatoknak mingsithetjiik Sket. A zeneiség és a nem-zeneiség kiilonb-
sége tehat alaki (formai, szerkezeti) kiilonbség a puszta fizikai 1€t (és ennek pszichikai
tikroz6dése) szintjén. A ,zene” és a ,nem-zene” itt csak mint két eltérd formdju
akusztikai jelenség létezik.

A FIZIKAI HANG ES ZENEISEG TALALKOZASA ES OSSZEKAPCSOLODASA
AZ ELETTEL ALLATI SZINTEN

A nem-zenei fizikai hangformék éppen olyan primérek, mint a zenei formdjiak. Foldi
torténetiikk” is éppen gy része az anyagi 1ét egész térténetének, mint azoké. Eléfordu-
lasuk az élettelen tdrgyi vildgban azonban gyakoribb, mint a zenei szerkezet(i akusztikus
folyamatoké. A zorej kozonségesebb jelensége a létnek, mint a zeneiség s a beldle
kialakulhaté fizikai zene. Zeneietlen hangjelenségek keletkezéséhez nem kellenek olyan
sajdtos, ritkdbban adédé anyagi feltételek, mint amilyenek zenei jelenségek elGidézéséhez
sziikségesek (szabdlyos, egyenletes felhangspektrumos rezgésre alkalmas hangforrdsok).

A zeneiség fizikai adottsiga éppen a zenei sajitossiga miatt jdtszhatott késébb,
fokozatosan, bizonyos vonatkozdsokban egyre Kitiintetettebb, jelz$ szerepet, miutdn az
dllatok vildgdban sajitos életmédjuk kovetkeztében fokozatosan kialakult a fizikai (de
mir hangz6 formdt 6lt8) hangok hasznos bioldgiai szerepe, a spontdn, majd tanult
hangaddsformdk ttjdn valé érintkezés sziikséglete. Az eredetileg funkcié nélkili ,,néma”

3Ez utbbinak szép példdjat mutatta be a Magyar Televizié 1976. évi tanzdniai expediciéja a
-f16tdz6 akdc” (Acacea drepanolobium) szél keltette fizikai ,,gubdzenéjének’ hangfelvételével.
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fizikai hang hangossd (hallottd) valt és ezzel hozzdkapcsolédott a Foldon kialakult élet
magasabb (dllati, majd emberi) formdihoz. A fizikai hang életszabilyozé funkciéra tett
szert, hatdsa — mint sajitos ingeriileti forma — a biolégiai-pszichikai folyamatok kompo-
nensévé lett. Létrejott a hang mint ,hirvivG” és az élet (€16 szervezet) mint , hirvevs”
kapcsolata és kolcsonhatdsa. Ezzel az eredetileg csak fizikai hang elbiologizdlédott és el-
pszichizdlédott, hiszen csak hangzé (pszichikus) formdjdban vélhatott életfolyamatok
szabdlyozéjdvé, a fajok fennmaraddsat és fejlodését szolgdlé magasabb rendii alkalmazko-
dds eszkozévé. A hang bioldgiai jelzé funkcidjdnak a megjelenése egyiitt jart a megfelels
hangképzd és -felvev (hall6), valamint -feldolgozé szervek kialakuldsdval. Egyszdval a
passziv, magdbanvalé fizikai hang aktiv biolGgiai szerepet betoltS tényezdvé emelkedett
az dllati életben.

Mindez azzal jirt, hogy egyes dllatfajok (elsGsorban egyes madarfajok) hangképzésében
— hangado appardtusuk megfeleld alakuldsa esetében — egyre gyakrabban megvaldésult a
fizikai zeneiség (a harmonikus felhangviszonyok) torvényszer(isége is: zenei hangk 6zugré-
sok és hangkozszukcesszidk, mint dallamkezdemények, jelentek meg a hangaddsban. Az
eredetileg anorganikus fizikai zeneiség hangos zenei alakzatokat vet s most mdr az ,élet
szarnyain” repiil elére ujszer(i, egyre Osszetettebb és rendezettebb gazdag funkcionalis
dllatzenei formdk kibontakozdsdnak irdnydban. Ezzel fizikai eredetii zeneisége, mint zenei
lényege, nemhogy megsziinik, hanem éppen ez bontakozik ki egyre dusabban, egyre
magasabbra jutva, kiilondsen egyes maddrfajok énekében. A zeneiség fizikai torvény-
szer(isége tehdt bedpiilt egyes madarfajok bizonyos életfolyamataiba, tevékenységiik
pszichoakusztikus szabélyozdsdba, és aldrendelddott nekik. Ugyanakkor azonban a fizikai
zeneiség a maga modjén ,Urrd is lett” ezeken az életfolyamatokon, kikényszeritve
alkalmazkoddsukat a hangadds zenei mint4ju strukturdléddsihoz.

Az torténik, hogy az élettelen, kiilondsen az idd tengelyeén rendezetlen fizikai zeneiség
jelensége bioldgiailag rendezett \ij iddbeli formdkat 61t magdra. Az élet most magdba épiti
és szdmos tekintetben a maga képére formdlja a fizikai zeneiség jelenségét, hogy a
természetes szelekcid sordin még eredményesebben haszndlhassa fel, haszndlhassa ki a
fizikai zeneiség zenei struktirdjdban rejlé biologiai (kommunikici6s) elénydket. A zenei-
séget mint ,vertikilis” rendezettséget alapjdban tovdbbra is a fizika adja: hol még
kozvetleniil a légzBappardtusban lezajlé felhangsori hangkézi ,,dtfdvdsok™ formdjéban, hol
mdr kozvetve a hallds és tanulds ,tradicidja” itjdn, az idegrendszer dltal irdnyitva és
szabdlyozva. De az dllati élet — az idegmiik6dés és a tdrsas kommunikacié ,kozlekeds-
edények-rendszere” — 1ij, bioldgiai eredetli és hatékonysagu formai (féleg idGszerkezet-
beli) ,,megolddsokat” kényszerit rd az eredetileg tiszta fizikai természetii zenei megnyil-
vanuldsokra, a 1ét magasabb szintjére emelve Gket.

Hogyan tortént ez? Es mivé lett, miként formdlédott tovabb a prebiologikus 1ét tiszta
fizikai zeneisége?

A ZENEISEG A BIOLOGIAI LET SZINTJEN — AZ ALLATI ZENE (MADARZENE)
MINT BIOLOGIAI KOZLOESZKOZ

Littuk az elGbbiekben, hogy a prebiologikus 1ét fizikai szférdjdban a hangformdlédas
kétfeéle — zeneietlen (nem-zenei) és zenei — lehetSsége 4ll fenn. Ez a kétféle fizikai-akusz-
tikai hangformdlodasi lehetdség az, ami sziikségképpen utat toért magdnak — most mdr a
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biolégiai 1ét szdrnyain — a madarak (és taldn mdr az § éllati el6deik) hangaddsaiban is.
Mintegy kétezer maddrfaj hangaddsait vizsgiltuk meg a hanglassitds (hangmikroszképia)
mddszerével, s ez megmutatta, hogy a maddrhang ,.evolicidja” (strukturdloddsa) egyes
madiérfajok torzsfejlédése sordn a nem-zenei utat, mds fajoké pedig a zenei utat ,vilasz-
totta” (a legtobbszor dtmeneti és kevert hangaddsformdkat produkdlva, bér teljesen
zeneietlen és tiszta zenei szerkezetl énekformdkat is). Mindkét hangformdldddsi tenden-
cia a ma létez6 mintegy kilencezer kiilonféle madarfaj hangaddsaiban szinte minden
fejlettségi fokon nyomon kovethetd: a legegyszeriibb, tagolatlan kidltdsformédktdl a leg-
Osszetettebb zenei és nem-zenei énekformdkig. A nem-zenei médon strukturdlt maddr-
hangok részletesebb targyaldsitol itt eltekintiink, de a ,,madirzene” sziiletésének és
fejlodésének utjdn dlljunk meg annak egy-egy ,kilométerk 6vénél”.

Egyes maddrfajok hangadé szerve (a légesd, a syrinx, a bronchusok stb, rendszere)
olyannd alakult az evolicid sordn, hogy alkalmassd vilt a fizikai harmonikus fethangok,
azaz zenel hangkozok megszélaltatdsdra is. Eleinte véletleniil un. ,,dtfiivdsok” (felhangrél
felhangra valé dtugrdsok) keletkeztek az iireges, rezgésektdl fesziilé hangad6 appardtus-
ban. Ez azt eredményezte, hogy zenei hangkdzok, killonb6z8 hangkozkapcesolatok jelen-
tek meg a hangaddsban (a puha fali, é16 maddrhangszerben hol tisztdn, hol bizonytalanul
intondlva). Megsziilettek az elsd, ,.elemi” meldédiaformak mint a fizikai eredetl muaddr-
zeneiseg els6 megnyilt és nyilt formdinak ,kész” zenei alapegységei. A kovetkezSkben
ldssuk a valdsdgos madarzenét in statu nascendi.

Az 6lyv (Buteo buteo) tagolatlan, csiisz6 (,.glissando”) vonali zeneietlen kidltdsaiban
(9. dbra, A, ) néha vératlanul zenei dtfiivds megy végbe, s ez az eredetileg zeneiség nélkiili,
enyhe ivelésii hang vonaldn zenei mintdzatot rajzol ki hangkézlépések kis csoportja
formdjdban (9. dbra, A,,illetve A;. Ez a természetes hangzdsképnek 16-szorosdra lassitott
és 2 oktdvval mélyebben dbrazolt formdja).

sec.

1 o I2) oy sec.
17 0, T 9,4

9. dbra. Az Slyv egy zencietlen és egy zenei szerkezetii kidltdsa
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A balldni gerle (Streptopelia decaocto) jellegzetes kidltdsainak mindegyike hdrom
cstiszé gorbéjli, zeneietlen hangbdl dll (10. dbra, A, ). Olykor azonban, véletleniil, zenei
tfuvds keletkezik a maddr légcsovében, s a nem-zenei kidltozdsforma dtalakul: itt-ott
zenei hangkozugrdsok, zenei mintdk jelennek meg a budapesti hdzak kozt is jol ismert
hiromtagi (tu-ti-tu) kidltisokban (10. dbra, A,, illetve A;; 8-szoros nyujtdsban és
természetes hangfekvésben dbrizolva).

95 7- sec.

7 , l‘ T T T T T T T T T T T 'Vlll'Yl"I'!'l, v'l,
m o 7 2 3 4 5 5 > £ ser. 9

Az oz i aga& %2, ‘*ﬁ‘ g i 9, i_t

S rava
T ' T T T - T | SARAR RARAR L AR AARARRARAR TR RS R AS]
m Pe) 1 2 3 /f 5 5 7 § sec. 9
oz
As 40!/ 4

‘?.'”""“" s+ 56 7 s

10. dbra. Zenei strukturalédds indul a balkdni gerle kidltdsaiban

Amikor a kezdetben véletleniil és ritkdn felhangzo kis zenei mintdzatok (mint hirtelen
frekvenciavaltozdsok kovetkezményei) kezdenek gyakrabban megjelenni egy-egy egyed
kidltozdsdban, ez — bizonyos korilmények kozott — a hangkibocsité maddr eldnyére
valhat., Zenei mintdzatairl, mivel azok sajatossigaik folytdn konnyen rogziilnek a memo-
ridban, gyorsabban és biztonsdgosabban ismerhetd fel a jelkibocsité egyed, mint azok a
fajtdrsai, amelyek nem produkdlnak, vagy csak ritkdn, ilyen mintdzott ,névjegyeket”.
Mintazott hanggal (kiilongsen ha az a madarak evoliciéja sordn majd kidltozdsbol énekké
fejlédik) eredményesebb a pdrkeresés, a fészektdj akusztikus Grzése, a rivalis himek tévol
tartdsa stb. Biztonsigosabb az életben maradds, a fészekaljak felnevelése, tehdt hatdsosabb
a mintdzott (akdr zenei, akdr nem-zenei) hangaddsra, illetve ennek tanuldsos elsajdtitdsira
val6 készség orokletes (genetikai) tovdbbaddsa és felerdsodése is.

A zenei hangformdléddsnak tovdbbi fontos ,,dllomdsa” a faj evohiciéjdban, hogy a
kezdetben véletlenszerli és alkalmi zenei mintdzédds eljut a megszilardulds, az dllanddsulds
dllapotdig. Ezen a szinten a faj ,zenei ismertetdjelei” (egyéb akusztikus ismérveikkel
egységben) mér mindig ott vannak a faj hangaddsdban, hol azonos formdban, hol kozeli-
tévolabbi viltozatok alakjdban (a kidlt6- és énekformdk ismétlGdései sordn).

Kozismert példa a zeneiség nyilt dllandGsuldsra a hdzityuk (Gallus domesticus) kot-
koddcsoldsa. Minden kidltdsa zenei hangkozlépéssel végzddik (oktdvval, kvinttel, kvarttal
vagy mds zenei ugrdssal), melyet az dllat — bels§ indulati vdliozdsaitél fiiggGen — hol
tisztan, hol ,hamisan’ intondl (11. dbra, 8-szorosira lassitva, de természetes hangfekvés-
ben dbrdzolva).
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11. dbra. Hazitylk kotkoddcsoldsa oktdvugrassal a végén

Ha valamely biolégiai helyzet, bels§ vagy kiils§ kornyezeti dllapot, viszony vagy
ingertilet stb. miikodési, illetSleg fenndlldsi ideje hosszabb (nem pillanatnyi hatdsi), akkor
ez a vele jaré hangos reakcié meghosszabboddsdban is tiikkrozédik. A madédr — élettani
mechanizmusaité]l fliggen — ismételgetéssel nyujtja meg a hangaddsit a helyzetnek
megfelelGen. (A helyzetnek, mely a faj és az egyed élettorténete sordn megszémldlhatatlan
sokszor ismétl6dott mér s igy felismerhet&vé vilt a faj egyedei szdmadra.)

Példdul a héja (Accipiter gentilis) aldbbi ,,nagy” (Gsszetett) kidltisformdja egyetlen
kvintlépés (valaha 6ndllé kidltds) egyenletes, ritmikus ismételgetésével szervezddott
hosszabb hangaddsformdvd (mely az ingeriilet id6tartamdtél fiiggden lehet hosszabb is,
rovidebb is, tehdt egységes, de nyitott befejezésii klaltasforma) (12. dbra, 16-szorosdra
lassitva, 2 oktdvval mélyebben dbrdzolva.)
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12. dbra. Héja kvintugrasokat ismételgetd ,,nagykidltdsa” (lassitva)

Figyelemre mélt6, hogy az dbrin a 3. motivum kvintugrds helyett ,visszaiitott” a faj
Osi premuzikdlis hangaddsi dllapotdra. Ezen az egyetlen ponton sikertelenséget szenved a
fizikai zenei ,,dtfivds” mechanizmusa, s a hang zeneietlen (csiszd, tagolatlan formdju)
marad. Ellentétben a sikeres dtfiivds tobbi helyével, ahol a j6l , kiftjt” zenei kvintlépések
mindeniitt dllanddsultak.
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Az tj-zélandi kék réce (Hymenolaimus malacorhynchos) kidltdsaiban a felhangsori
atfuvdsok ereje egész zenei ,hangboltozatot™ épit fel, emelkeds és ereszkedd hangkdz-
lépések egymdsutdnjabol. Itt a fizikai harmonikus felhangspektrumban rejls természetes
dur-hdrmashangzat bontakozik szét dallammé az id§ tengelyén. Ezt a lépcsdzetes zenei
kidltdsformat ismételgeti a him maddr hosszasan, hosszabb egyenletes sziinetek kozbe-
iktatdsaval (13. dbra, 16-szoros lassitdsban, 3 oktdvval mélyebben dbrazolva).

?{fﬂ,ojﬁf;/dlﬂ
L - : ] 1 &l\f Jl\’
¥ #z
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13. dbra. Kék réce felhangdtfuvdsos boltives kidltdsa (lassitva)

-J_.-.“

Figyelemre mélté példdja a fajon beliili tarsas akusztikus egytittmiik6désnek, hogy a
kék réce himje fent dbrdzolt boltives kidltdsainak mindegyike azonnali vdlaszreakciét kelt
a kozel levs tojoban (a parjdban), amelyik a him minden kidltdsdéhoz, mihelyt meghallja,
azonnal hozzdkapcsolja (aldja helyezi mélyebb hangfekvésben) a maga sajitos, egészen
mds felépitést kidltdsdt (a himkidltdsok sziineteit is kitéltve). fgy egyfajta tdrsas szereplés
(,,duettezés™) megy végbe a him és a toj6 kozott, egymdshoz tartozdsukat és kozellétiiket
jelezve ezzel a viselkedéssel egymdasnak.*

Még fejlettebb formdji a jegesbuvdr (Gavia immer) zenéje (I4. dbra, 8-szorosira
lassitva, egy oktdvval mélyebben dbrdzolva).’

Fuvoldzé hangti, éneklésszerd kidltozdsa hosszi ,.tirdddk” formdjdban harsdnyan hang-
zik a tengerpartok vagy nagy tavak viztiikre felett, hogy a hangos ,lizenet” (ha nem is
tudatosan irdnyitott) messze jusson el s biztonsdgosan vigye az ,informdciét” célba
maddrtél maddrig (madarakig, amelyeket ,,illet”).

Példinkban a ,fuvoldzds” elnyujtott hangokkal kezdddik, légesovi 4tfivdsok itjin a
zenei hanglétra egyre magasabb fokdra ugorva (s kozben még az 6si premuzikélis csisz6
hangképzéshez is kétédve: 14. dbra, A, és A,). Majd az 4tfivasokbdl hamar egész oktdv
terjedelmd s jellegzetes mintdzati zenei motivum (dallamsor) bontakozik ki (B, ). Ez a
jelen példdban hétszer ismétlédik (B, —B,), hosszi éneklési egységet (motivumldncot)
alkotva. A motivumok egy korabbi fejlédési dllapotban ondllé kialtisok voltak s hossziu
sziinetek vdlasztottik el Gket egymdstSl (akdrcsak a 13. 4brdn bemutatott kékréce-kidl-
tdsokat). A mai fejlddési szinten viszont a kordbbi elvdlaszto kidltdskozi (motivumkozi)
sziinetek mdr osszezsugorodtak s dsszekdrd jellegiivé vdltak: mdr nem szérvanyos kidlt4s-
motivumok, hanem hosszi egységesiilt motivumsorozatok toltik be, s ezek is tobbszor
ismételve, a ,hirvivg lizenet” szerepét. A motivumldnc nyilt maddrzenei forma: a kivilté
ingeriilet idGtartamdtdl és intenzitdsatdl fiiggsen lehet hosszabb vagy rovidebb, s6t tagabb
vagy szlikebb ambitusi (hangterjedelmi). Az idegélettani ingeriilet dallamformdlo hatdsa

*Hangjukat felvette K. ésJ. Bigwood, Uj-Zéland.
SHangfelvétel W. W. H. Gunn, Kanada.
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jol lathaté példankban, ha Osszevetjilk az A,, 4;, B,, Bs és Bg motivamok fokoz6dé
fejlettségét: mind a dallami mintdzottsiguk, mind a hangterjedelmiik, mind az id6tar-
tamuk tekintetében. (Megdllapitdsaink helyességét semmiben sem érinti, hogy a maddr
eleven, nem merev alkati hangadd szerve a fizikai felhangsor elméletileg ,kivinatos”
frekvenciaardnyait olykor eltolédva — s helyenként még glisszanddkkal is homalyositva —
kissé ,,hamisan” sz6laltatja meg.)

Midr ennek a motivumismételgets jegesbiivir-éneklésnek a kapcsdn fel kell hivnunk a
figyelmet az ismeétles (ismételgetes) sziikségszeriiségének biologiai (idegi és tdrsas meg-
hatdrozottsdgu) torvényszeriiségére. Ennek kozvetlen forrdsa nem képzelhets el masutt
(mivel ilyenfajta ismétlési sziikséglet a fizikai akusztika szférdjdban nem létezik), mint
elsGdlegesen a hangképzés élettani mechanizmusainak a sajdtos miikodésében. Az ismétel-
gets szerkezetli hangadds hajtdja, felhaszndldja és fejlesztSje pedig egy mdsik (bér az
elébbivel szorosan Gsszefiiggs), szélesebb hatokori, ,.tavolsagi”, ,kiils6” biolGgiai faktor:
az dllatok kozotti hangos informdciddtvitel 1étfontossdgu sziiksége és , kivalaszt6”, kozos
faji , stilust” teremtd hatdsa.

Ezért a kovetkezetes ismételgetés zeneformdlo elve az dllati zene szintjén, annak az
embert megeldz6 torténelmében jelenik meg eldszor. Az dllatzenei (maddrzenei) fejlddés
szirnyain bontakozik ki a fizikai harmonikus frekvenciaviszonyok ,,vertikélis” felhang-
spektruma, az id& ,,elére” haladé ( s egyuttal térbeli) mozgdsvonalin, mar repeticids (és
ritmusos) szerkezet(i dallamokkd, ,,horizontdlisan” is rendezett édllatzenei formdkkd. De
ha igy van, mdrpedig igy van, akkor ezek bioldgiai dallamformdk, melyeknek csak a
hangkozi (hangmagassdgi) tagoltsiga (a voltaképpeni zeneisége) fizikai eredetii, vagy
vezethetd vissza a fizikdra. Ezt a fizikai zeneiséget épitik magukba a biolégiai folyamatok,
ezt bontjdk ki, fejlesztik tovdbb (bér olykor el is torzitjik), mikozben az igy keletkezd,
mingségileg vjfajta zene — a fizikai zenétGl eltérd allati zene — megBrzi a hangmagassigi
tagolddads fizikai eredetii (vagy arra visszavezethetd) zenei lényegét, a ,,zeneiségét™.

A maddrzenében megnyilvanulé voltaképpeni zeneiség fizikai torvényszeriiségének az
aldrendelédése a bioldgiai dallamformadl6 torvényszeriségeknek konkrétan is meghatdroz-
haté. A magasabb szervezettségd bioldgiai folyamatok kiemelik a fizikai zenei jelensége-
ket, kibontjék ket passziv dllapotukbdl; a biolégia torvényszerliségei rdkényszeritik
magukat a természetes kivdlasztéddsban a madarak testében is meg-megjelens elemi
fizikai zeneiségre, és a maguk ,képére” formdljdk azt, dallamokat épitve beléle, egyre
Osszetettebb (rendezettebb), magasabb formdban, egyuttal egyre magasabb és Osszetet-
tebb bioldgiai funkcidkra képesitve a kialakulé fizikai-biolGgiai (s a hallds szférdjiban
ugyanakkor pszichikus) maddrhangformdkat.

Szdmos maddrfajnak a hangképzd szerve az evoliicié sorin nem alakult olyannd
(nyilvin okoldgiai okokbdl), hogy megjelenhetett volna benne, spontdnul, a fizikai
felhangsori zeneiségnek akdrcsak a nyoma (egyetlen zenei hangkoze) is. Ezeknek a
fajoknak a hangaddsa amuzikdlis akusztikus bézisr6l indult strukturdléddsnak és fejl5dés-
nek, ugyancsak magas (Osszetett, bar nem-zenei médon rendezett) fokra jutva el e fajok
éneklésében. A biolégia hangformdl6 tényez6i itt is éppen olyan hatdsfokon érvényesiil-
tek (ha nem egy tekintetben mds eredménnyel is), mint a zenei bazisr6l indul6é hangfejls-
désben. Ennek eredménye: folyamatosan és kétetleniil vdltozé hangmagassigok, ilyenek-
bél szervezédd ,,nem-zenei” dallamformdk, amelyek azonban sajatos médon rendszerint
ugyancsak rendezettek (ismerik a motivum-, a sorismételgetést, a varidlast, a valtozat-
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14. dbra. Jegesbivar ,,fuvoldzdsa™ (lassitva)

képzést, a tobbsorusdgot, a nyitott vagy zdrt dallamiisdgot, a rovid, a hosszu, s6t a nagyon
hosszii és gazdag mintdzati éneklésformdkat, az dllanddsigot és a rogtonzést stb.).
Vizudlis jellemzdjiik, hangzdsjellegitknek megfelelden, hogy csak vornalasan (hanggorbék-
kel) dbrdzolhatok, de hangjegyirdssal nem, még nagyfoki hanglassitdssal sem (hiszen ez is
éppen a nem-zenei strukturaltsigukat mutatja ki részletesen).

A jegesbuvdr bemutatott viszonylag fejlett, motivumismételgets, zenei szerkezetii
éneklésével kapcsolatban nem lehet nem mutatni rd arra, hogy ennek a fajnak (illetve a
buvérok egész rendjének) a ,zenetérténete” milyen messzire nyulik vissza az id&ben.
Buvdrféle madarak mdr az als6 kréta idGszakdban — mintegy 100 millié évvel ezelGtt — is
éltek. A biivirok ma is €l rendje pedig mdr a miocénben, tehdt legalibb 20—30 millié
évvel ezel6tt élt és — ,.énekelt”. Ha azdta mdig meg6rizték, legaldbbis f6 vonatkozdsaiban,
jellegzetes testi alkatukat, akkor a testiik dltal meghatdrozott hangaddsformdiknak is mdig
meg kellett Griznitik 8 sajdtossdgaikat. (Bar kozben elkeriilhetetleniil valtozniuk is kellett
némely, nem alapvet$ vonatkozdsban,) A paleornitolégia megdllapitdsai szerint a faj 10,
s6t ennél is tobb millié éven 4t is megGrizheti egységét (minden f§ tulajdonsdgdt).® Ha
figyelembe vessziik, hogy a miocén 10—30 millié éves rétegébdl a bivdrokon kiviil nagy
szimban mds fosszilis maddrfajok is elGkertiltek (sirdlyok, darvak, kécsagok, lilék, vocs-
kok, récék, kormorinok, flamingdk, pelikdnok, marabuk, ibiszek, pingvinek, galambok,
s6lymok, guvatok, harkilyok és kiilonféle énekesmadarak) s hogy ezek koziil nem egy
csaldd mai képviselSinek a hangjaiban sikeriilt megtaldlnunk és kimutatnunk a zenei
strukturdlédds hatdrozott jeleit, akkor ebbdl azt is elképzelhetjiik, hogy a madirzenének,
vagyis a zeneiség bioldgiai kibontakozdsdnak a torténete (szintje) milyen messzire nytlik

¢ Berndt—Meise: Naturgeschichte der Vogel, 1957.
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vissza a multba. Es kiilonosen fontosnak tlinik annak a fejlddési sornak (soroknak) a
nyomon koévetése, a lincszemek azon egymdsba kapcsoldddsinak és a kapcsoldddsok
szertedgazéddsdnak a feltdrdsa, amit kiilondsen egyes énekesfajok zenéje produkdlt. A
zenei formdk alakuldsdnak és gazdagodasinak olyan sziikségszeriisége ragadhaté itt meg,
amelynek a megismerése és megértése lényeges segitséget nyvjthat az emberi zene alap-
vetd strukturélis osszetevSinek (a népzenei dallamformalédédsnak) a. szintjén érvényesiils
kilonbozd torvényszerliségek megértéséhez. (Mdr itt szeretnénk aldhizni a gyakran
tapasztalt félreértések elkeriilése végett, hogy dlldspontunk szerint a fizikai zene, majd a
bioldgiai szinten kifejlédott maddrzene feltdrdsa abban a vonatkozdsban fontos az emberi
zene tanulmdnyozdsa szempontjdbdl, hogy ezek az alacsonyabb és a foldtorténet kordbbi
szakaszaiban keletkezett természeti zenei szintek rdirdnyitjédk a figyelmet, mégpedig
minden eddigi elképzelésnél konkrétabban, az ember minGségileg mds — tdrsadalmi —
zenéjében is bennefoglalt s a tdrsadalom vezérlése ald keriilt, neki aldrendelt fizikai és
biolégiai komponensekre, szintekre, az ezeken a szinteken érvényesiilg véltozasi, fejlgdési
torvényszeriiségekre.)

Hogy itt valéban dllatzenei fejlédési sorokkal van dolgunk, azt szemléletesen tdmaszt-
jk ald a kovetkezd példdkban bemutatott s az eddig vizsgdltakndl még osszetettebb és
rendezettebb, az emberi zene fejlett népzenei dallamossagdval azonos formaelvii madir-
zenei leletek.’

Jellegzetes tonus finalis-szal zir6dé egysoros (vagy kétsoros? ) zenei dalformdkat
fedeztiink fel hanglassitdssal a sdrgarigé (Oriolus oriolus) alig mdsfél mdsodpercnyi
,.mikroszkopikus” dallamaiban (a mindenki dltal ismert ,huncut a bir6!” flétazé ,futa-
mokban”). Ime hdrom kézilik (I5. dbra, 16-szorosdra lassitva, 2 oktavval mélyebben
dbrazolva):

15, abra. A sargarigo harom dallama (lassitva)

Az erdei pacsirta (Lullula arborea) alig 2—3 mp-nyi mikrodallamaiban megjelenik a
motivumsor (dallamsor) ,,lehelyezésének” (transzpozicidjanak), vagyis a zenei skdla meé-
lyebb szintjén (alsé felében) valé alakhii vagy varidlt megismétlésének a dallamformdlé

7A hangjegyirdsos dbrdk Bartok Béla lejegyzési mddszerével és igényességével késziiltek. Mod-
szerének elveit Bartok legrészletesebben a Serbo-Croatian Folk Songs cimi konyvében fejtette ki
(Columbia University Press, New York, 1951).
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technikdja” is (16. dbra A, B; 2 dallam 16-, illetve 32-szeresére lassitva, 3 oktdvval
mélyebben dbrdzolva).

16. dbra. Az erdei pacsirta két sortranszpondlé dallama (lassitva)

Itt dn. ,kéttengelyii” (sortranszpondl) dalforma szilletett (j6! ismert a legkiilonbo-
z6bb nem-eurépai és régi eurGpai népzenékbdl). Gylijteménytinkben van a faj mintegy
kétezer kiilonbézd mikrodallamdnak a hangfelvétele (amelyeknek csaknem a fele koze-
lebbi-tdvolabbi varidns, és csak a kisebb részilk mutat transzpondldé format vagy tenden-
ciat). Ez a dallam-repertodr azért tiinik szdmunkra ,hihetetleniil” gazdagnak, mert egyet-
len vadon fogott s kalitkdban tartott oreg egyedtdl rogzitettiik. (Itt a bioldgiai redun-
dancia egy szélstségessé fejlGdott esetével dllunk szemben, aminek az oka a faj életméd-
jdban és kornyezeti koriilményeiben, dkolégidjdban keresends.) Figyelemre mélté a fenti
két dallam pentaton (6tfoki) hangsora is (ami ugyancsak szdmos keleti, afrikai és régi
eurdépai népzenének is jellemzdije).

Egy észak-amerikai sziirkésrigé (Hylocichla fuscescens) alig 2 mp-es mikrodallamaiban
az aldbbi 4-soros ereszkedd és tercvdlto strofikus dalformdt fedeztiik fel. Képlete: A mint
sbevezetd hang” + B> B> B’ B” (17. dbra, 32-szeresére lassitva, 3 oktdvval mélyebben
dbrézolva).®

A fenti dallamban figyelemre mélté az is, hogy a madir az 1. és a 3. dallamsort
megismétli, s igy keletkezik a 4-soros dalforma (a két utols6 sor végén ,maddrias”
diszitménnyel, bdr az egész tercvilté dalforma nagyon ismerés szdmunkra eurépai nép-
zenékbél is).

A hangkéz-, motivum- vagy sortranszpozicié hangrendszer-szabdlyozo és dallamforma-
alkoto jelensége — mint fejlettebb maddrzenei torvényszeriliség — nem vezethet le a
ruaddrzene mechanikus fizikai alapjabol, a harmonikus zenei felhangsorb6l. Ennek a
hangkozei ugyanis mereven a frekvenciaspektrumbeli ,helyiikhéz” (egyetlen helyhez)
vannak koétve, s onnan csak valamely |, kiils6” (fizikdn kiviili) eré transzpondlhatja Gket

8 Hangfelvétel P. P Kellog, USA.
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17. dbra. Sziirkésrigd 4-soros tercvalté dalformdja (lassitva)

lejjebb (vagy foljebb), tehdt ismételheti Gket meg mds magassdgi szinten is a hangsoron
beliil. Ez a , fizikdn kiviili” erd itt nem mds, mint a madar fizioldgiai ( pszichofiziologiai)
emlékezete. Ez — ha egyszer rogzitette magdban a fizikai eredetii (de hangzo formdjukban
észlelt) zenei hangkézoket — mudskor is el6 tudja e hangkézoket vagy 2—3 hangkoznyi
dallamfordulataikat idézni, de nemcsak mdskor, hanem madshol is: a fizikai eredetii, de
mdr idegélettanilag generdlt (tehdt biolégiailag médosult) zenei hangsor barmelyik magas-
sdgi fokdn. A memoria ugyanis nem fizikai, hanem pszichofizioldgiai rendszer, melyben
mir nem mikodhetnek a mechanikus fizikai-akusztikai (felhangspektrumi) kotottségek.
Ebb4l arra kell és csakis arra lehet kovetkeztetniink, hogy a transzpozicié jelensége
(formdl6 elve) a madarak fejlettebb zenei formdiban (s itt mdr a hangsoraikban is):
biologiai (pszichofiziolégiai) torvényszeriiség. Egy un. kéttengelyii (pl. kvint- vagy terc-
vilt6) maddr-dalforma tehdt — éppen a kéttengely(isége szempontjdbdl — bioldgiai meg-
hatdrozottsigii forma. A transzpozicié térvényszer(isége fejlddést eredményez, mert a
zenei hangrendszeren beliil szimmetrikusabb, analégidsabb elosztdsiva teszi a maddrzene
(pontosabban egyes faji zenék) eredetileg fizikai meghatarozottsigii hangmagassgi tagolt-
sdgit (pl. félhangnélkiili pentat6nidt eredményez). Még jelentdsebb fejlédési eredmény
azonban, hogy az egyszer(i (egytengelyii) motivumismételgetés kéttengelyiivé (olykor
hdromtengely(ivé) differencidlédik a transzpozicié belsd élettani tendencidja révén, s ez
stréfikus (tobbsoros) ,,architektonikus” dalformdk kialakuldsdhoz vezet az dllatzenei
fejlddés magasabb pontjain.

A transzpozicié persze nem egyetlen ismérve a maddrének ,fejlettségének”. Nélkiile is
léteznek magasan fejlettnek mondhaté madarzenei formdk. (A tovibbiakban bemutatunk
ilyeneket.)
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AZ ALLATZENEI EVOLUCIO EDDIG ISMERT LEGMAGASABB CSUCSA:
A REMETERIGO DALFORMAI

Szébeli értékelése helyett elegendd bemutatni az észak-amerikai remeterigé (Hylocichla
guttata) gazdag dal-repertodrjdnak néhdny ,szém4t”, amelyek magukért beszélnek
(18-23. dbra, természetes id6tartamuk 1—1,5 mp, itt a 32-szeresére lassitva, 3 oktdvval
mélyebben 4brazolva).’
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18. dbra. Remeterigd stréfasodé tobbsoros dallamformaja

19. dbra. Remeterigo stréfikus dalformdja

°Gylijtotte W. W. H. Gunn, Kanada, s rendelkezésiinkre bocsitotta kdzos publikdlds céljabol 6t
remeterigé-egyed teljes énekrepertodrjanak hangfelvételeit (mintegy 400 mikrodallamot).

8 Filozéfiai Szemle 1978/6 825



20. dbra. Remeterigé mollpentaton hangsoru strofikus dalformdja

21. dbra. Remeterigé mollpentaton dallama

22. dbra. Remeterigé mollpentaton 2-soros dalforméja
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23. dbra. Remeterigd 4-soros dalforméja

Amikor els§ izben hallottuk meg lassitott formdjukban ezeket a ,,mikroszkopikus
nagysdgrend” dallamokat, szinte débbenten ismertiik fel ezekben az dllatzenei dallam-
formdkban a ,,magunk emberi zenéjét”’. Nem egy Eurépdn kiviili népzenét ismeriink (pl. a
fekete-afrikai, az ausztrdliai s mds torzsek dallamvildgit), amelyekben nem fejlédtek ki a
remeterigl zenéjéhez foghatd ,,magas” (tobbsoros, stréfikus, dalszer(l) formdk, jollehet a
maddrzenei fejlédés csak a bioldgiai kommunikdciétol hajtva és a madarak élettani
mechanizmusainak akusztikus titkroz8déseként jutott el ilyen ,,emberies” formdkig, mig a
torzsi népzenék alacsonyabb formai szinvonaluk ellenére is magasabb — esztétikai-miivé-
szeti — funkciot toltenek be.

Egy remeterigé-egyed 10—15 kiilonb6zé dalt tud, de minden egyednek mds a dal-
repertodrja a faj k6zds és kiforrott stilusin beliil. Az International Folk Music Council
1964. évi budapesti kongresszusa alkalmdval bemutattuk neves népzenetudésok és zene-
esztétdk egy nemzetkozi csoportjdnak a remeterigd néhdny ilyen, lassitott hangfelvételét,
nem drulva el, hogy amit hallanak, az dllati zene. S6t felkértiikk Sket mint szakértoket,
dllapitsik meg, melyik nép zenéjét halljdk. A hallottak zene voltarél nem meriilt fel
kétely egyikdjik részérdl sem, és elismerésiiket fejezték ki a szép, ismeretlen ,,népzenei”
dallamok irdnt, amelyeket valamilyen ismeretlen fuvoshangszeren adott elg, szerintiik,
egy ismeretlen népi ,el6adémivész”’. A ,,;népet” azonban, amelyik ezt a zenét kifejlesz-
tette, nem tudték megnevezni.' ® Azt mi neveztik meg szdmukra, utélag, bemutatva a
lassitott dallamok eredeti, kivehetetlen szerkezet(i s az emberi hallds szimara szokatlanul
magas hangfekvésli pardnyi ,,csicsergésformdit™ is. A ténnyel, hogy itt a zene biolégiai
(dllati) szintjével dllunk szemben, az esztétika szférdjan kiviil, a jelenlevék személyes

198z6ke Péter: Ember elStti zene. Miivészet (a Magyar KépzOmiivészek Szovetségének lapja),
1978, 6.sz.,18-20.
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halldsélményeik hatdsa alatt egyetértettek. (1969-ben a remeterigé 22 lassitott dallamat
publiksltuk.' ')

A maddrzene megtaldlisa és kiilonbozé fejlettségi dllapotainak (a jelenkori maddr-
zenében 616 formdinak) a hangmikroszképids felfedezése alapjin bizonyitottnak tekint-
hetd, hogy a zenének mint olyannak (legaltalinosabb értelmében véve) az élettelen fizikai
zeneiség bdzisin kialakult egy anndl magasabb, bioldgiai szintje és formdja is, csak
bioldgiai funkcidkkal. Ez a kordbbi s alacsonyabb szintii fizikai zeneiséghez és zenéhez
képest uj fejlemény, amely azonban a réginek a lényegét is megdrizte, éppen azt fejlesztve
tovibb. A fejlédés persze nem a fizika, hanem a bioldgia szférdjdban ment végbe, a fizikai
alapokra csak visszahatva.

Soroljunk el néhdnyat ezekbdl az Oj — eddig csak az emberi zenébdl ismert —
fejleményekbdl, amelyek a bioldgia ,hozomdnyaként” jelentek meg az dllati életnek a
fizikai zeneiséggel kotott ,élettdrsi” viszonydban. Ezek a fejlemények — egyittal a
biologiai zenének (a maddrzenének) a fizikai zenétdl merSben eltérd jellemzGi — a
kovetkezék: a fizikai zeneiség ,,vertikdlis” viszonyainak biolégiailag formélt ,horizon-
talis” zeneiséggé s igy dllati zenévé (dallammad) alakuldsa; kiilonb6zd ismétls formdk
(hang-, motivum- és dallamsor-ismételgets éneklés) megjelenése; nyilt és zdrt dallam-
formdk kialakuldsa; az ének strofizdléddsa (egy-, két-, hdrom-, négy-, sét tébbsoros
dallamszerkezetek mint ,.dalformdk” kifejlédése egyszer(i kidltasformakbol); sorzaré és
sorkezd$ formuldk allanddsuldsa; transzpoziciék keletkezése s ezek hangsor- és dallam-
szerkezet-formdlé hatdsa; a fizikai felhangsor pszichofizioldgiai szabdlyozdsa s ennek
kovetkeztében ,szimmetrikus’ félhangnélkiili pentatonidk és tébbfokd ,rendezett” hang-
sorok megjelenése; a fizikai felhangsor mechanikus megszélaldsanak fokozatos dtalakuldsa
idegileg irdnyitott és formdlt ,,pszichobioldgids” hangaddssd; védltozatképzSdés mint a
maddrhangadds (s a maddrzene) létezési formdja; a hangaddsszerkezetek és -formak
fiiggése a bioldgiai funkci6tol és a kornyezeti helyzettdl; a hangadas (kidltds és ének)
jelentésessé vildsa; gazdag ritmusformavildg kialakuldsa; a fajra és funkciéra jellemzd
hangadéasformdk orokletes és tanuldsos viton (,,szdjhagyomdnyként” valé) fennmaraddsa
és tovibbaddsa nemzedékr6l nemzedékre; dialektusok kialakuldsa a faj hangos hirk6zld
(koztik zenei és nem-zenei) eszkozeiben; dinamika (hangosodds-halkulds) és agogika
(gyorsulds-lassulds) megjelenése és ennek jelentésessége az éneklésben és kidltozdsban a
maddr bels§ ingeriileti dllapotdtdl és a kornyezet hatdsaitél fiiggden; harmonikus két-
szélamiisg egyetlen egyed éneklésében; a ,tonika—domindns’ harméniaviszony tenden-
cidgjdnak elemi megval6suldsa him és tojé egyidejii (,,duettezs’’) éneklésében'? stb.

Ezek a maddrzenei sajdtsagok nem léteztek, miként a kordbbi fejezetekben bemutattuk
és bizonyitottuk, és nem is létezhettek a prebiologikus ,holt” fizikai zene szintjén: mind
a madarak (bizonyos fajaik) dltal kiillénb6zé strukturdltsdgi és funkciondlis fokon kép-
viselt bioldgiai zene sajdtos termékei. A felsorolt fejlemények meggy5zden mutatjdk,
mekkora mindségi viltozdst idézett el§ a fizikai hangok anorganikus vildgdnak szerves
Osszekapcsoléddsa biologiai folyamatokkal, beépiilve az allati élet vilagdba.

11 §26ke— Gunn—Filip: The musical microcosm of the Hermit Thrush Hylocichla guttata. Studia
Musicologica, 1969, 11: 423-438.

12 Az afrikai bozot-rozsdafarkii (Cossypha heuglini) ilyen ,harmonikus duettezését” (Szke Péter
lassitdsos hangjegyirdsos dbrazoldsdéban) T. Farkas publikdlta ,Notes on the biology and ethology of
Heuglin’s Robin Cossypha heuglini’ (Ostrich, 1972, 44: 95—-105).
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A fizikai hang és az dllati élet egyesiilésének a folyamatdban valéjaban kétirdnyud
meghatdrozds (kélcsonhatds) valosult meg. Egyfeldl a fizikai zeneiség statikus torvény-
szerlisége hatolt be a madarak bizonyos életfolyamataiba (a hangadé appardtus és az
idegrendszer miikodésébe), és ,,megzenésitette” Gket: iddbeli (lezajldsi) dimenzidjukra
rdkényszeritette a maga zenei (hangsori) mintézottsagat. (Ahol ez nem tortént meg — s ez
az eset a maddrfajok tobbségénél —, ott a hangadis differencidcidja amuzikdlis mintdzata
énekformdkat, zeneietlen szerkezetli dallamokat szilt.) Madsfelgl viszont ezeknek az
életfolyamatoknak a dinamikus mozgdsi toérvényszerliségei mintdztdk rd a maguk lezajldsi
formdit a hangadd appardtusban keletkezé fizikai zenei rezgésfolyamatok idébeli lefuta-
sdra, biologiai formai rendezettséget adva a zeneiségnek, kiilonb6z8 dallamformdkat
fejlesztve beldle.

Ez a kétirdnyd meghatdrozds azonban nem egyenrangu: nem a fizikai zeneiség emelte
magasabb min@ségi szintre a rd hatdé zeneformdl6 életfolyamatokat, hanem ezek emelték
magasabb min@ségi szintre a fizikai zeneiséget, melybsl mint felthasznélhaté ,,nyersanyag-
bdl” eleven és nagy életfontossigi dllati zeneiséget, madidrzener teremtettek (fejlesz-
tettek). '

Mir itt, miel6tt eljutndnk az emberi zene kérdéseinek felvetéséhez, rd kell mutatni arra
is, hogy mig a maddrzene fentebb elsorolt fejleményei (jellemz$ tulajdonsdgai) a fizikai
zene szférdjaban elképzelhetetlenek, addig legtobbjik — azonos vagy hasonlé formdban —
az emberi zene mint ,tdrsadalmi” zene alapvetd (népzenei szintii) strukturilis megjele-
nésére is jellemz. S ez tovabbi djszerli kérdéseket ad fel ,a zene” (tehdt nemcsak az
»emberi zene”’) mibenlétével kapcsolatban.

A MADARHANG-FORMALODAS NEM-ZENEI UTJA
RITMUS ES RITMUSNELKULISEG A MADARZENEBEN

A maddrhang nem-zenei strukturdloddsit az evolicié sordn szemléltessiik legalibb egy
konkrét példdval, hogy vizudlisan is élesen dlljon elSttiink az a strukturdlis kiilonbség, ami
a valosdgban akusztikus (hangzo) formédban észlelhetd pl. a remeterigo bemutatott zenei
dallamstrukturdi és a fitiszfiizike (Phylloscopus trochilus) nem-zenei szerkezet(i dallamai
kozott (24. dbra, 32-szeresére lassitva, 3 oktdvval mélyebben dbrdzolva; természetes
idGtartam 3,5 mp).

Els6 pillantdsra ldthatjuk, hogy e csuszé (glissando) vonali hangalakok nem zenei
hangok, nem tartalmaznak vildgos és hatdrozott zenei hangkodzoket, s ezért nem jegyez-
het6k le hangjegyirdssal (mint a remeterigé dallamai), hanem csak ilyen gorbe hangvona-
lakkal jelképezhetSk. Az otvonalas zenei elvii kalibricié azonban ilyen nem-zenei dalla-
mok 4dbrdzoldsdra is elényosen alkalmazhatd, mert aki hangjegyolvasé képesség birtokd-
ban szemléli az ilyen 6tvonalas hangdbrat, annak ez azonnali megkozelits hangzdsképet ad
a zeneietlen alakd madédrhangokrdl is. Ezt a fitiszfiizike-éneket mar mdsutt részletesen
elemeztiik.!® Itt elég lesz arra mutatni rd, hogy a teljes dallam ereszkedd lejtésii, a b)
jelzési rész nem mds, mint a hosszabb @) résznek megrovidiilt és varidlt ismétlése.
Nagyobb zenei (zenetudomdnyi) jartassigi szakember észre fogja venni azt is, hogy e

138z6ke P.: Maddrhang mint bioldgiai zene. TMB 1967: 97—99 (MTA Konyvtira).
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csuszé alaki, hajladozé hangvonalakban mintha zenei hangkozviszonyok bujkdlndnak
rejtve, elmosédottan. Bdr ez a dallam lassitott, tehdt részletesen észlelhets formdjaban is
nem-zenei hangzdsu, mégis gy tlinik, mintha egy benne régen lezajlott ,.zenétlenit6”
regresszié nyomait, tehdt egy posztmuzikdlis dllapotot gyanithatndnk vizudlis képében.

Ennél az amuzikélis éneknél sokkal osszetettebb valédi nem-zenei (regressziéval nem
gyanusithat6) énekformdk taldlhatok szdmos maddrfaj hangaddsiban. (Ilyenek pl. ezek:
okorszem, geze, énekes nddiposzita, bardtka, csicsorke, fusti fecske, kenderike stb.,
helyenként esetleg egy-egy zenei elem felcsillandsdval zeneietlen szerkezetii énekiikben.)
Az amuzikdlis felépitésii énekformdk is gyakran gazdagok kilonféle ismétlésekben, s
olykor a nem-zenei ének is nagyfoku rendezettséget és kialakultsdgot mutat. Kozepes
foku lassitdsban a gazdagon strukturalt nem-zenei madédrénekek oly érdekesen és lenyd-
gozéen hangzanak, hogy korunk tun. ,ij zenéjének” (az ,amuzikdlis muzsikdnak™) a
kedvel6i — zeneszerzok, esztétikusok, képz&miivészek stb. — els§sorban a gytijtemé-
nyinkben taldlhato lassitott nem-zenei maddrhangok irdnt tanusitanak érdeklédést.

A madsik kérdés, amellyel itt ugyancsak terjedelmi okokbdl részletesebben nem foglal-
kozhatunk, habdr legaldbb alapjaiban meg kell vdlaszolnunk, az, hogy mi a ritmus és van-e
ritmus a maddrzenei jelenségekben. Vizsgdlataink a kovetkez§ megallapitdsokra vezettek.

A ritmus jelensége alapjdban (ltaldnos strukturdlis értelemben) nem mds, mint ,,vala-
minek” (folyamatnak, alakzatnak, tdrgynak stb.) a tobbé-kevésbé egyenletes tobbszori
ismétlddése idGben vagy térben. Tehdt lényegében nem zenei (nem ,,zeneiségbeli”), s6t
nem is csupdn akusztikai jelenség. Abban az értelemben ,,nem zenei” jelenség a ritmus,
hogy a maddrzene, illetve az emberi zene fizikai alapjdt jelent§ voltaképpeni, fizikai
,.zeneiségnek” nem alkotdrésze, nem jellemzGje (jollehet az idd tengelyén torténd allati és
emberi kibontakoztatisinak, tehdt a zeneiség zenévé vildsinak egyik nagy jelentdségli
formdja). Kordbban megallapitottuk mdr, hogy a prebiologikus fizikai-zenei folyamatok
dltaldban nem ritmikusan tagoltak. S ha elvétve mégis azok, ilyenkor ,ritmusuk” mindig
valamilyen kiils6 mechanikus hatéerd sajdt ritmikussigdnak (a széllokések ismétlGdései-
nek, a kerék forgdsdnak stb.) a tiikr6zGdése. A madarak hangaddséra ilyen vonatkozdsban
azonban nem kiils§ mechanikai, hanem csakis bels6 biolégiai erdk (idegi és izomi
mozgdsmintdk) hatnak. A madarakban és a madarak kozott miikods élettani és tarsas-
bioldgiai torvényszerliségek rdnyomjdk a maguk ritmizdlé (bdr nemegyszer ritmustalanni
is tevd) bélyegét a madarak testében keletkezd fizikai-zenei jelenségekre, s ezek idSbeli
formdja ekkor tébbé-kevésbé ritmikus és egyéb ismétléses (olykor pedig ritmustalan)
formdt olt. A ritmus tehat , kiviilr6l” (a fizikdhoz képest kiviilrél) szegidik hozz4 a fizikai
zeneiség iddbeli megjelenési formdihoz, s az igy keletkezG biologikus ritmikussdg djabb
sajdtossdggal gazdagitja az életfolyamatokba beépiil§ fizikai zeneiségnek az idG tengelyén
kibontakoz6 struktirdjit. Mig a prebiologikus fizikai zenére a ritmikussdg nem jellemz§,
addig a madérzene, illetGleg az emberi zene Uj tipusi szervez&dési fokain a ritmus ezeknek
a zenei jelenségeknek sajdtossdgaként jelenik meg. (Sajitos ,,velejréja” lehet persze
nem-zenei szerkezet( éllati és emberi akusztikus megnyilvdnuldsoknak is.) A ritmikussdg
mint tagoloddsforma az emberi zene szervesen beépiilt eleme, s mig egyfeldl nem része az
onmagdban vett ,zeneiségnek”’, masfelSl azonban szerves része az é16 zene totalitdsdnak.
A tudomidnyos analizis (és szintézis) szdmdra elengedhetetlen k6vetelmény a zene kiilon-
boz8 természet(l (eredetii) dsszetevinek a ,,szétvilasztdsa™ a ,,szerves egészben”, hogy
ezdltal az ,,0sszetevsk Osszefiiggéseit” is vildgosan ldssuk, hogy az ,,egészet” (a maddrzene,
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24. dbra. Fitiszfiizike nem-zenei szerkezetli dallama

illetleg az emberi zene killonos egészét, valamint ,,o zene” dltaldnos egészét) is a maga
teljes konkrétsdgaban, totalitdsaban ,,mindenoldaliian” megismerhessiik. E nélkil elvileg
nem hatdrozhaté meg, hogy mi a madirzenének, illetSleg az emberi zenének a fizikai
alapja, mi a ritmus és honnan szirmazik (melyek bioldgiai, illet&leg tarsadalmi meghatd-
rozéi), és hogy milyen specifikus egészet alkotnak, a biolégia szerkezetformdlé hatdsai
alatt, mint ritmizdlt zenei dallam. Ezt azért is kell igy megkiilonboztetniink, mert
nem-zenei és nem-ritmikus (és dtmeneti) dallamformdk is 1éteznek — tehdt zene ritmus
nélkiil is — a madarak akusztikus jelzGrendszerében.

A maddrritmus legelemibb formdja: egyetlen tagolatlan, elemi hang (vagy egyetlen
zenei hangkoz) idomeérték, illetve Utemezettség (mintdzott ttemek) nélkili, ,,sima”
egyenletes ismételgetése. Gyakoribb madarritmusforma valamely ,,mintdzott” egységnek
(kiilonbozd hosszisigi és magassagd hangok kis csoportjdnak mint ,természetes iitem-
nek”) a folyamatos repeticiGja. Az ilyen litemezettség mir idSmérték is (metrum). Az
itemek ,kitiintetett” (kiemelkedd, iitemjelz§) pontjait azonban nemcsak nagyobb hang-
sily, hanem bdrmilyen ,feltlinsbb” jel (tulajdonsag) alkothatja. Példdul: hosszabb, rovi-
debb, magasabb, mélyebb, mds szinii, éles, tompa, sima, tremoldlt, zenei, nem-zenei hang
vagy akdr annak hidnya (sziinet) is stb. Az {itemezettséget, mely a madarak énekében —
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ha jelen van — legtobbszor szintén mikroszkopikus rendd, az indulati dllapot viltozisai
ingadozéva, viltoz6vd, sot akdr szétesGvé (bdr feszessé is) tehetik. De eleve iitemezettség
nélkiili énekformdk is léteznek. Ilyen pl. a bardtposzita, a geze, a fekete ngo a sisegb
fiizike stb. éneke.

Vildgos egyszer( ritmikus tagoltsdgot lithatunk a 12. dbrdn a héja kidltdséban. Met-
rikus ritmikdt mutat a szirkésrigo és a remeterigé éneke a 17., 21. €s 22. dbrdn. A
szirtifogoly (Alectoris graeca) Kidltdssorozataiban feszes hdromldbu (3/4-es) iitemezett-
séget, a nagykdcsagéban (Egretta alba) kétldbiit (2/4-eset), az aranyszdrnyi mézevémadd-
réban (Anthochaera chrysoptera) otlabiit (5/4-eset) dllapitottunk meg (és mutattunk be
lassitott felvételr§l hangzé formdjukban is tébb hazai és kilfoldi tudomdnyos intéz-
ményben). Grafikus képiiket a 25., 26. és 27 dbra’ * mutatja.

3 @ezixm .

25. dbra. A seirtifogoly kiditozasinak 3/4-cs iiteme

27. ébra. Az aranyszdrnyi mézevomadar 5/4-es ttemii kidltozdsa

14 Gyiijtéik: S. Aumiiller (Térokotszag) és K.-J. Bigwood (Uj-Zéland).
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Ritkasdgszamba mend ,.aszimmetrikusan szimmetrikus” (egyuttal metrikus) ritmusos-
sagot taldlunk 64-szeres lassitdssal a kanadai szavannapinty (Ammodramus savannorum)
egyik dallamdban.'® Ez a maddr ebben az énekében 1,3 mp alatt 24-szer ismétel egy kis
szabdlyos, zenei mintdzati iitemet (motivumot) feszes ritmusban, de \gy, hogy minden
mdsodik itemét kovetkezetesen meghosszabbitja: 4/4-es és 5/4-es litemek vdltakoznak
majdnem hibdtlan sorrendben (a 24 item koziil minddssze haromszor vétve el a négy-
1dbu és az Otlibu Utemek szabilyos valtakozasat).

A mezei pacsirta (Alauda arvensis) percekig folyamatosan dradé énekében szinte
megszdmlidlhatatlan kiilonb6z8, az emberi zenéb 6l is ismert ritmusképletet taldlunk (nagy-
fokd hanglassitdssal).! ¢ :

A maddrzene ritmikdjdban az ember iddmértékes verselésének minden formdja (a
jambus, a trocheus, a daktilus, az anapesztus, a choriambus stb.) kimutathatd, és szdmos
olyan ritmusminta is, mely tilhaladja az emberi zene (a népzenék) ritmusformdit. (Az tn.
»pontozott” feszes ritmus is megtaldlhaté a madarak hangaddsaiban.)

A maddrzene minden ritmusformdja lényegében tobbé-kevésbé ,.emberies” formdji
abban az értelemben, hogy az emberi zenei ritmikdval azonos vagy hozzd hasonlé
alakzatokat mutat. A maddrritmika biologiai (nem fizikai) meghatdrozottsagu jelenség. A
ritmus szerepe a madarak hangjdban és az ember zenéjében mds-mds funkciéhoz kapcsol6-
dik. Eppen ezért a maddrzenei ritmika léte felveti a kérdést: mi a forrdsa az 4llati zene és a
humdn zene ritmikai azonossdgdnak (hasonldsdginak)?

Tekintve a madarak és az ember k6z6s filogenetikai szdrmazasdt, a feltart tények arra
engednek kovetkeztetni, hogy mindkét fajta ritmizdléddsnak vannak k6zds élettani forrd-
sai. Ugyanakkor az ember gyakorlatdban a sajit bioldgidja formdlta ritmusok beépiilnek
az ember sajitos, eszkozok kozvetitette (instrumentdlis) ritmikédjdba és tdrsadalmi élet-
modjdba, mely tovibb alakitja (bdr meg is Grizve) ket és Gjfajta ritmusokat is kialakit (a
kozos munka, a szertartdsok, a tdnc, az egylittes menetelés stb. ritmusait, az emberre
jellemz6 szerszamok, eszk6zok haszndlatdhoz k6t6dd ritmusos mozgasokat, amelyek a
zeneszerszdmok haszndlatdt6l messze tdvolodo, 6ndllé fejlédési sorokat is produkdlnak).
Ezek a koriilmények arra figyelmeztetnek, hogy a tdrsadalmi alapon hajtott és formalédo,
dontSen a miivészi kifejezés szolgdlatdban dll6 humdnzenei ritmika forrdsainak (és nem is
csak a ritmus kérdéseinek) a tanulmdnyozdsa sordn a zenetudomdnyi kutatdsokban
gondot kell forditani a tdrsadalmi meghatdrozok mellett az ,.elemibb” — beépiilt és
atalakitott, de eddigi elképzeléseinken tilmutat6 — fiziolégiai komponensekre is.

A FIZIKAI ZENEISEG ES A MADARZENE TALALKOZASA ES OSSZEKAPCSOLODASA
AZ EMBERREL MINT TARSADALMI LENNYEL

Az ember is ugyanabban a fizikai kdrnyezetben jelent meg a természet nagy ,,szinpa-
ddn”, mint Geldtte sok-sok millié évvel a madarak osztdlya. fgy az ember is, emberré
vdldsinak hajnaldn, ugyanazt az egyetlen létezd zeneiséget — mint fizikai torvényszeri-
séget — vehette csak birtokba és épithette be a maga bioldgiai-tarsadalmi folyamataiba,

15 A 13. 1abjegyzetben idézett mii, 92—93.
1¢]. m., 88-91.
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mint az dllatok: az anorganikus anyagi lét ,,zeneiségét”. Elsddlegesen emberi, tarsadalmi
eredeti ,zeneiség” (mint hangkozrendszer) tehdt nincs: a tirsadalomban €16 ember
gyakorlatdban csak az e gyakorlat sordn 4ltala a rermészettdl birtokba és haszndlatba vett
.zeneiség” létezik. Ezzel azonban a fizikai zeneiség minGségileg \ij, sajatos strukturdt
nyer: létrejon a tdrsadalmi-esztétikai funkciét teljesité emberi zene roppant gazdag,
magasabb formaviliga.

A természetben gyakorlatilag csak két olyan forrds van, melyekbdl elsé zenei mintdit
az ember merithette. Ez a két ,zeneforrds”: a maddrzene bizonyos j6l hallhaté (nem
mikroszkopikus rend@i) elemi formdi, valamint az ember elsS, zenei hangkédzoket is
megszoélaltato ,,szerszdmai”.

Az ember sajit hangképzd szerve nem lehetett a zeneiség, a zenei rendszer(i hangstruk-
turdlédds kozvetlen forrdsa. Gégefénk hangszalagos (nem hangkézi ,.4tfiivisokat™ ered-
ményezd) technikdja elvileg nem lehetett az ember hangadisdban (kidltozdsdban, ének-
lésében) is megjelens zeneiség (zenei 1épcsGzetesség) kozvetlen létrehozésja. Hangképzs
szerviink ugyanis a beszéd kialakuldsdval kapcsolatban fejldott ki végleg, és teljesen
ahhoz alkalmazkodott. Az drnyalt, de zenei skdlarendet nem ismerS szobeli kifejezés
sziikségessége megkovetelte (s megkoveteli), hogy a beszéd hangkészletét semmiféle
mechanikus, merev és ,,szegényit8” lépcsGzetesség (kotott hangkozrendszer) ne korld-
tozza: még néhiny hangkozl zenei skila lépcsGzetessége se. Ezért — de bizonydra mds
okokbdl is — az ember hangképzd szerve nem alakulhatott s nem is alakult torténelme
sordn egyfajta természetes ,fiivés hangszerré”, mint ahogy azzd fejldott bizonyos
vonatkozdsban egyes maddrfajoké. (Egyébként az ember legk6zelebbi oldaldgi 4llati ro-
konai se tudnak valddi zenei hangkozokben énekelni, ami anatomidjukbdl kovetkezik.)

Mégis, amikor az ember nem beszél, hanem énekel, ezzel az eredetileg nem zenére
»csindlédott” hangképz6 appardtusdval fud zenei hangkozoket is, zenei dallamot is
produkdlni. Még fiittyszoval is — amelyben a hangszalagoknak nincs is szerepiik — meg
tudunk hangosan jeleniteni bdrmilyen ismert (vagy kott4bdl olvasott) zenei dallamot, a
hétfoku dir és moll skdldt, a pentaténidt vagy akdr a fizikai eredetii felhangsor valamely
szakaszit. A zenét produkalé fiittyszé példdja meggyGzGen bizonyitja, hogy a fiitytlt
dallam zeneiségét nem a fiityiil6 mechanizmus hatdrozza meg. A fiityiilésre csiicsoritett
két ajak kozott ugyanis nincs semmiféle zenei (felhangsort megsz6laltat) hangforrds,
nincs ott semmi mds, mint az 6nkényesen mozgathatd puszta két ajak. A koztiik levd kis
rés nem merev, mint valamely fivés hangszeré, hanem folyamatosan is, lépcsézetesen is
tagithatd és sziikithet6. Ez a mozgds azonban nem mechanikusan torténik, mint a
légrezgésé a fizikai zenei felhangsor hangkozeinek megszolaldsakor valamely egyszeri fivés
hangszeren vagy egyes madarak hangadd szervében, hanem kozponti idegrendszeriink — a
memdria ~ ,,utasitdsaira”’ megy végbe a kivant dallammintézatnak megfelelGen. Az ember
memodridjdnak azonban, hogy ilyen ,,zenei” utasitdsokat adhasson ,,nem-zenei” szerveink-
nek, el@szor magdnak is meg kellett tanulnia és el kellett raktdroznia magédban a zenei
hangk6zok, s6t tobb hangkozli fordulatok s egész dallamok zenei alakisigit. A zenei
hangk6zmércét pedig idegrendszeriink csakis ,.kiviilr6l” sajdtithatta el: emberré véldsunk
sordn elGszor a fizikai zeneiség megnyilvanuldsaibdl (kozvetlenill, valamint a maddrzenei-
ség altal kozvetitve), a sziiletésiinket kovetS egyedfejlddés sordn pedig hallisunk \itjén
mdr kész — felettiink s koriilottiink sokszor megszélalé — emberi zenébdl.

De ldssuk kozelebbrdl az emberi zene emlitett két természeti forrdsat.
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1. Bizonyos maddrcsoportok szdzmillié éves kezdetleges ,,biologiai” zenéjét az elsS
emberi k6zosségek — még elsd, hangot is adé tdrgyi eszkozeik haszndlata el6tt — , készen”
taldltdk madaraktol népes természeti kornyezetitkben. A ,,mikroszkopikus” rendi madar-
zenei jelenségeket persze — ha ilyenek mdr akkor is léteztek — az &sember halldsa se
tudta, ahogy a miénk se tudja, részletesen felbontani. Am egyes nagy termetii (tehdt
hosszii és széles 1égcsovil) madarfajok jol kivehetd és tisztdn intondlt zenei hangkozkidl-
tdsokat (motivumokat) hallatnak. Lejegyzésiikhoz mi se alkalmazunk hanglassitdst. Osi
elgdeink is vildgosan észlelhették e madérfajok akkori el6deinek kidltdsaiban azok zenei
mintdzatdt.

A kelet-azsiai feheér daru (Grus leucogeranus) messze hangzé6 kidltdsai ilyen lassu és
vildgos tiszta kvartlépések (28. dbra):

s o 9,7 g2 03 o o5 a6 oF o® Qg9 sec.

28. dbra. A fehér daru tisztakvart-kidltdsa

A dél-amerikai Gserdkben 616 sziirke dlmosmaddr (Nyctibius griseus) példdul éjszaka
,kiabdl” kisértetiesen hangzo, de az ember szdmdra gyonyor( ,,fuvoldz6” hangon: egy-egy
kisltdsa nem mds, mint a teljes ereszkedd félhangnélkiili 6¢foku (pentaton) hangsor, lassi
— szinte az ember halldsira szabott — elGaddsban. Emellett olyan hangos, hogy messze
foléje emelkedik az Gserdei éjszaka egyéb maddr- és rovarhangjai cseng6-bongé-fiityiils
zsongdsdnak, megtéveszt&en azt a benyomadst keltve, mintha ember jdrna a s6tét vadonban
s idénként egyet-egyet j6 hangosan fuvoldzna, hogy hollétét jelezze tdvoli tdrsainak. (A
zenei 6tfokusdg jellemzd hangsora szdmos — indidn, afrikai, dzsiai, kinai, sk6t és mads régi
eurdpai, koztiik a magyar — népzenének.)

A madér egy ilyen zenei kidltdsit (6tfoku dallamat) lassitds nélkiil dbrazoljuk, egy
oktdvval mélyebben, csak azért, hogy a kottakép az 6tvonalas rendszerben s ne folotte
helyezkedjen el. Zenei szerkezetét nem kell hanglassitdssal , feltdrni”, csak — el kell menni
az Amazonas rengetegeibe és ott (vagy az dltalunk felhasznélt ,,Qiseaux du Venezuela”
cimii hanglemezr6l) egyszeriien meghaligatni (29. dbra)."”

31 35
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29. dbra. A sziirke dlmosmadér ereszked§ pentaton skéldja (kidltdsa)

! "THangjdt felvette J.-C. Roché. Szonogramjit kozli L. I. Davis: The North American Potoos;
BIOPHON (Aarhus), 1973, vol. I1, 2: 2—-4.
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A maddr indidn neve ,,uratau”, ami ,szellemszdj”-at jelent. Kisérteties €jszakai hangja
— mint a ,,szellemek flotdzdsa” — az ott €16 indidn torzsek 6si monddiban és meséiben is
szerepel. Ez is arra utal, hogy a természetben é1G s t6le kozvetleniil fliggd ember figyel,
mert létérdekei diktdljdk igy, a madarak hangjdra. Megtanulva utdnozni azt, megtanulja,
akaratlanul is, a zeneiséget is.

Am ezt az &si ,tanuldsi” 6sztont (majd tudatosodé szdndékot) a figyelmet magéra
von6 maddrhang zenei alakja (mint a kornyezet rendezetlen, zajos kdoszdbol kiemelked6
rendezett formai jelenség) eleinte csak segiti, megkonnyiti. A tanuldsra valé donté
késztetés azonban az, hogy a meghallott madarhang — akdr zenei, akir nem —, ha
nagyobb testli maddrtél szdrmazik, hussal, tojissal kecsegtet, vaddszzsdkmdnyt igér. Az
Gsember hamar azt is megtanulta, hogy ha a maddr hangjdt & maga szélaltatja meg
(utdnozza), akkor konnyebben foghatja meg magit a madarat, mert az ,valaszul” a
hangutdnzisra odarepiil hozzd. (Ma is alkalmazzuk ezt az ,,utdnz6” eljdrdst: ha egy him
maddrnak fészke tdjékdn visszajatsszuk hangfelvételrsl az § sajat énekét vagy valamelyik
fajtdrsaét, akkor — betolakodd rivélis himet gyanitva — tdémadé magatartdst vesz fel és
kozel jon a hangutdnzat forrdsdhoz, akdr rd is szdll folizgult dllapotdban a foldre tett
,enekld” magnetofonra,)

A maddrhangok jellegzetes hangzdsképének (s az esetleg benne foglalt zenei mintdzat-
nak) a megtanuldsa és utdnzdsa (alkalmazdsa maddrfogdsra) tehdt voltaképpen munkael-
jardsa, virtudlis munkaeszkoze volt az Gsembernek, mellyel élete fenntartdsdért kiizdott és
,,dolgozott™, éppen Ugy, akdrcsak a tobbi, ,,targyi” munkaeszk 6zével.

2. A zeneiség midsik forrdsit egyes természeti, eleinte megmunkalatlan térgyak akusz-
tikus tulajdonsdgaiban taldlta meg az Gsember. Bele-belefiijva — akdr kivdncsisagbol, akdr
jatékbol, akdr tdpldlkozds vagy eszkozkészités kozben — maddrcsontok, dllatszarvak,
kagyldk, nadcsovek stb. liregeibe, akarva-akaratlan eléfordult, hogy harmonikus légrezgé-
seket idézett el6 bennilk vagy nyildsuk peremén, s ilyenkor meg-megszolalt a fizikai
felhangsor egy vagy tobb zenei hangkéze. Az eszk6zok, amig fujt beléjiik, zenér hallattak:
rovidebb-hosszabb zenei fordulatokat, motivumokat, dallamokat, amelyeknek a hangma-
gassdgi (hangkozrendi) tagoltsigat nem az ember idegi (memoriabeli) ,,utasitdsai’ hati-
roztdk meg, hanem a rezgésbe hozott idegen test (pl. a tillokben rezg6 levegGoszlop)
fizikai tulajdonsdgai. Az ember felismerhette (fel kellett ismernie), hogy e kiilonds
targyakbol ugyanaz a kilonos hangmintdzat jon ki, mint egyes nagy testi madarak
torkdbdl (az, amit ma ,,zenének” neveziink). Az dsembernek éppen ezek az els (de
nagyon sokszori) taldlkozasai a rajta kiviili vildg elemi ,,zenei” jelenségeivel idézték eld,
hogy az ember fokozatosan megtanulta felismerni, megkiilonboztetni, emlékezetében
tartani és reprodukdini is Gket sajat hangképzd apparitusival, bar ennek a felépitése
onmagdban nem alkalmas harmonikus (zenei) rezgések spontdn (memoéridtél fiiggetlen)
létrehozdsdra. Az embert nem hangad6 appardtusdnak a mechanizmusa, hanem kialakuld
tudata tette képessé erre. Mdr legelsd ,,zenei produkciéi” (a maddrhangkoz-utdnzdsok) is
tudatos miiveletek, a ,zeneiség” jelenségeinek bar tétova, de céltudatos Kisérletezd
felhaszndldsai. Ugyanez a madarakrdl még zenei fejlédésiik csicsain (pl. a remeterig6rél)
se mondhaté el (habdr 6k is képesek — s ez figyelemremélt6 jelenség — utdnozni, tehdt —
tanulni).

Az elsé emberek természetesen nemcsak ,,zenél6” tdrgyakat hasznaltak fel hangok
keltésére (bizonyos célok érdekében), hanem kiilonféle zorgd, csorgs, zigd, dobols, iité,
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nyikorgé stb. eszkozoket is, amelyek nem zenei hangkézoket, hanem kilonb6z6 zorej-
fajtdkat bocsatottak ki magukbdl, s amelyekbdl az ember viltozatos ritmusmintdzatokat
alkothatott nem-zenei hangprodukciéiban vagy ritmikus zorejkiséretet alkalmazhatott
mdr legelsG — még nem zenei hangrendszer(i, hanem — kidltozdsszer{i énekléseinek is az
waldfestésére”, illetve ritmikus szabdlyozdsdra. Az ember legels éneklésszerii megnyilvd-
nuldsait ugyanis nemigen képzelhetjik el rogton zenei hangrendszeriinek, hanem csak
magassagi rendezettség nélkiili, fol-le csiiszkdlo, 6bégatdsszerii folyamatos kidltozdsnak.
Ilyen tipusi (nem-zenei) hangprodukciéra az ember hangadé appardtusa médr mechaniz-
musdndl (felépitésénél) fogva is alkalmas, s ilyen, zenei rendezettség nélkiili hangadds
jellemzi az ember legkozelebbi dllati rokonait, az emberszabdsi majmokat is.

Az Gsember zeneietlen ,,Gséneklésének’” a feltételezhetd elsGdlegessége azonban sem-
mit se viltoztatott a késGbb (vagy akdr vele egyidejiileg) emberi haszndlatba juto ,,zenéls”
munkaeszkozok és -eljirdsok meghatdrozé és sorsdont$ szerepén az emberi zene --
a zenei hangrendszer(i emberi ének (,,zenei kidltozds™) — kialakuldsdban. A fizikai 1étb6l
adédé kétféle — nem-zenei és zenei — hangjelleg felhaszndldsa 6sszefért, st sszefolyt
egymdssal az ember tevékenységében. Zeneietlen formdji (és hangzdsi) hangok és hang-
mintdzatok kisebb-nagyobb mértékben ma is kisérik az emberi zenélést, mind a vokalist,
mind a hangszerest, még fokozva is annak kifejezéerejét. (S6t korunk ,,modern zene-
miivészetének” egyes irdnyzataiban éppen a klasszikus értelemben nem-zenei, ,konkrét”
hangzdsok jdtsszdk a f§ szerepet.)

AZ EMBERI ZENE KIALAKULASABAN KOZREJATSZO TENYEZOK

A kovetkezdkben megkiséreljik — az el6z6 fejezetekben bemutatott tények és kifej-
tett értelmezésiik alapjan — kozelebbrdl felvizolni, hogyan mehetett végbe, az adott
feltételek kozott sziikségszerii folyamatként, az eszkozok és madarak kozvetitette fizikai
zeneiség beépiilése az ember bioldgiai-tdrsadalmi folyamataiba és a zene sajdtosan emberi
szervez{dési szintjének a kialakuldsa.

Az emberi zene hdrom killonbozd tényezd kolcsonhatdsiban sziiletett és indult fej-
16désnek, lett azzd, ami: a tdrsadalmivd vilt emberi lény alkoté és befogadé (st ,,vildg-
elsajdtitd”) miivészi kepességeinek ,engedelmes és parancsolé” eszkozévé, s egyesiilvén e
képességiinkkel, az egységes, egyetlen, bar sokdgi és sokarci emberi miivészet egyik
sajdtos tartomdnydvd — a zene miivészetévé, ,,zenemiivészette’ .

Melyik ez a hdrom tényezg?

1. Elsé lépésként az ember szervezete (hallisa, memoridja, hangképz8 szerve stb.)
»magdba szivta” az anorganikus természet egyik torvényszeriiségét: a zenei felhangvi-
szonyok (rezgésviszonyok) fizikai jelenségét. Az ember elkezdte azt idegrendszere segit-
ségével maga is reprodukdlni sajit testében, s nem Oncélian (nem magdért a ,zenei”
hangzisért), hanem elényékhoz jutva éltala, hasznot ,virva” tdle. Ez a korszak elemi
dllat- és tdrgyhangok tobbékevésbé csak utdnzé reprodukéldsinak a korszaka volt az
emberi zene kezdeteinek torténetében. Ezért ekkor még csak néhdny hangkéznyi, az idG
tengelyén is csak ,,embriondlis”” dllapotban levs zenei dallamcsirdkat szélaltathatott meg
az ember (hol tisztdn, hol nem-zenei hangaddsokBa dgyazottan). De ez mdr elszakadds volt

20e 22

a puszta fizikai zeneiségtsl és a fizikai zenétdl. Kezdetlegességében is nagy jovoji
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mindségi ,,ugrds’: a zene emberi szintre emelkedett, maga alatt és mogott hagyva annak
tiszta fizikai (és dllati) szintjét. De mi lett az elsajdtitott ,,dallamcsirdkbdl™?

2. Ezeket a dallamcsirdkat az emberi zene ,bioldgiai méhe” (mint a ,,mdsodik”
tényez6) hordta ki ,ujsziilotté”: ujfajta, most mdr valddi zenei dallamokkd. Hogyan
tortént ez és miben nyilvinult meg konkrétan?

Mind az ember, mind a maddr ugyanahhoz az dllati t6rzshdz, a gerincesek csoportjihoz
tartozik. Rokona egymdsnak. Ezért idegmiikodésiik és vele halldsuk is k6zds filogenetikai
eredetii. Kovetkezésképpen tobb alapvets tekintetben egyformdn miikodik. Csakis ez az
egyforma élettani mechanizmus, ennek egyforma miikodesi semdi (az ingeriletek és az
Géltaluk irdnyitott szervi mozgdsok lényegében hasonlé idébeli mintdi és intenzitdsvdl-
tozdsai) idézhették els, hogy a fizikai zeneiség és a madirzene dtvett dallamcsirdit az
ember éppen Ugy, mint szimos maddrfaj is, de azokt 6] fuggetleniil, hosszabb, osszetettebb
és rendezettebb zdrt dallamformdkkd (élettani folyamatok hangos tiikorképeivé) fejlesz-
tette. A népzene szintjein az egyszer(i hangk6z- vagy motivumismételgetéstél a tobbsoros,
olykor tgbbtengelyd (transzpondld) stréfikus ,dalformdkig”. Szakasztott gy, mint a
madarak is az § ,,mikrozenéjiikben”, fiiggetieniil attdl, hogy az elvileg azonos irdnyu zenei
formdléddsnak a madarak faji kozosségeiben, illetve az ember tdrsadalmdban mds-mds a
hajté és fenntarté oka. Az ember és a madér élettani ,mintdzéberendezése” az az
»egalizdlé szliré”, mely itt is, ott is alapjaiban (alapmechanizmusaiban) tobbé-kevésbé
azonos. Ha elvetnénk ezt a redlis (tényekre épuls) kovetkeztetést, helyette nem valaszt-
hatniank egyebet, mint a puszta okoskoddst, hogy valamilyen magyardzatot mégis adjunk
a fejlett maddrzene és szdmos népzene formai (mintdzati és szerkezeti) azonossigaira.
Hiszen e kétféle ,,azonos” dallamvildg kialakuldsdt (tehdt ,formai” azonossaguk kialaku-
lasdt is) tobb millic év vilasztja el egymdstol a zenei fenomén ,,vildgtorténetében”. Az
ember csak a zenei ,alapkliséket” vehette dt a kiilsG természett6l, de az ,,emberiesen”
fejlett, osszetett maddrdal-mintdkat nem, mert ezek az emberi hallds szdmdra felismer-
hetetlenek (rejtettek, mikroszkopikus rendiiek) voltak mdr akkor is. Eppen ezért — az
egymastol fiiggetlen maddrzenei és emberzenei (népzenei) fejlédés elvileg azonos formdju
,végtermékeinek” a littdn — kétségbevonhatatlannak litszik, hogy a ,,maddrias” emberi
dallamformdk is alapjaikban lényegileg belsé élettani (emberbiologiai) eredetiiek, zenei
hangrendszereik pedig koz6s fizikai bdzisra vezethetSk vissza. Am hasonlésdga mellett ez
a kétfajta zene — a maddré és az emberé — kuildnbozik is egymdstdl. S hogy miben, és mi
az oka, azt az emberi zene torténetének ,harmadik”, legemberibb (fizika és bioldgia
,feletti”) forrdsabol érthetjiik meg.

3. Mar a maddrhangok formai sokféleségét, kiilonb6zd tipusait és fejlettségi szintjeit is
(egy fajon belill is, az egész maddrsigon beliil is) abbol tudtuk alapjaiban levezetni és
megérteni, hogy felismertiik: a kiilonb6z§ sajatos hangaddstipusok rendszerint kiilénb6z8
sajatos bioldgiai (belsS és kiils6 kornyezeti) eseményeknek, helyzeteknek, dllapotoknak
felelnek meg, ezek fejlesztették ki a fajok miiltjdban, és véltjdk ki a jelenben is a ,,nekik
megfelelg” hangaddstipusokat. Az egyes hangaddstipusokat ugyanis alapvetd vondsaikban
a kiilonb6z6 eseménytipusok alakitottdk ki és formaltdk a ,,maguk képére” az evolicié
sodrdban. Ezért a hangadds tipusa ,direkt” jelzi (tiikrozi vagy jelképezi) azt a tipikus
biolégiai fontossigli eseményt (helyzetet, dllapotot), mely 6t kiformdlta. Egy madar se
jelzi hosszan tarto énekléssel, hogy ragadozét pillantott meg, hanem révid vészkidltdst
hallat. Ritkdn felhangzo és egyszerii szerkezetii (vagy tagolatlan) kidltdsformdkkal egy
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maddr se tudja folyamatosan és eléggé feltiinden hirdetni, hogy ,ez” az § fészektdji
(koltési) birtoka, vagy hogy még ,nétlen” az dllapota s koltSpdrra vagyik, hanem a siker
érdekében folyamatos és hosszas, osszetett mintdzatu (fajira és egyediségére jellemzd)
hangos énekléssel jelzi, birha csak az Gsztoneit§l vezettetve is, a ,tart6s™ helyzetet. A
madar pszichikai izgalminak (dllapotdnak) a foka és vdltozdsa is — nyugalma vagy
ingeriiltsége az adott tipikus helyzetben — konkréten tiikr6zédik a hangaddsdban is.

Altaldnos értelemben ,,ugyanez” (hasonl6) a helyzet az ember zenéjében, zenei kifeje-
zésformdiban is. Csakhogy itt a ,helyzet és a zene kapcsolata” (és kolcsonhatdsa)
sajdtosan, mas (emberi) szinten és mds (magasabb) eredménnyel valésul meg. Az ember
eseményei”, ,helyzetei”, , dllapotai” — amelyek alkalmdval az ember zenél (énekelve
vagy hangszeren) s amelyek ezért alakitélag hatnak az ember mdr kordbban elsajititott
(fizikai és élettani eredetii) zenei formdira — méir nem bioldgiai, hanem tdrsadalmi
természetii ,,események”, ,helyzetek”, , dllapotok” (mélyiikben persze a tovdbbra is haté
bioldgiai tényezskkel, felsziniikon pedig a hozzdjuk tartozé pszichikus jelenségekkel). Az
ember sajitos élettevékenysége, a munka, és a hozzd kotédS tdrsadalom mennyiségi
valtozdsok tilhalmozdéddsa révén fejlgdott ki dllati kozosségekbdl. A végeredmény: mind-
seégi viltozds. Az emberre jellemzd tevékenységtipus és az ember tdrsadalma lényegileg
mds, mint az dllatok (a madarak) életmédija és faji (populdciés) kozosségei. Ez tikrozdik
abban a tényben is, hogy az emberi zene is lényegileg (tdrsadalmi lényege tekintetében)
mds, mint a madarak zenéje.

Az emberi zene ,,4j mingsége” mdr ott kezdett kialakulni, amikor az 6sember még csak
zenei formdji ,,munkaeljardsként” haszndlta a felismert természeti zenei jelenségeket. Ez
a legkezdetlegesebb emberi ,,zene” mdr akkor tdrsadalmi funkciot toltétt be, hiszen a
tdpldlékszerzés, amelyhez k6t8dott, tarsadalmi jellegli és tartalmi tevékenység volt. Eza
funkcié gyakorlati funkcié volt, de mdr akkor is — sikerei és sikertelenségei esetén —
emociondlis és gondolati velejréi is voltak. Am az ember emdciéi is mdr ,tarsadalmia-
sult” tartalmiak és formdjiak voltak, ennyiben kilonbozve is az dllatok ,hasonlé”
emoci6itol.

Ha elfogadjuk, hogy az Gsemberi kozosségek megélhetési feltételei fokozatosan javul-
tak munkeszkozeik tokéletesedése kovetkeztében, akkor arra kell kvetkeztetniink, hogy
ennek hatdsa ,zenei munkaeljdrdsaikban” is jelentkezett. A maddrhangutdnzisnak mint
munkaeljirisnak a jelentGsége csokkent a vaddszat kialakuldsaval, amint az emberek
fokozatosan dttértek a nyil, a ddrda alkalmazdsdnak ,termelékenyebb” mddszerére.
Ugyanakkor azonban a munkaeszk6zok elterjedésével a zenei hangi instrumentumok is
megszaporodtak és tokéletesedtek. A letelepedés, a munkaeszk 6zok készitésével kialakuld
il6 foglalkozdsm6d nemcsak megsziilte és kifejlesztette az ember fantazidloképességét
(ami kezdetleges zenei képességeit is fokozta), hanem nagyobb és tébb alkalmat is
teremtett a vaddszat és egyéb kozos tevékenységek eseményeinek reprodukéldsira s ennek
kapcsdn az 4télt eseményeket kisér6 hangaddsoknak, zajoknak, zoérejeknek és koztiik
valodi zenei hangalakzatoknak is az ismételt megjelenitésére.

Az egész emberi zene tovabbi fejlédése szempontjdbol lényeges véltozdsok érlelédtek.
Az, hogy a madarat elsGsorban mdr nem a hangjdval, hanem ,fegyverrel” (nyillal stb.)
vadésztdk, sziikségképpen eljelentéktelenitette a hangutdnzé ,zenei” madérfogdsnak a
»napi”, ,létfenntartdsi”, , megehetd” haszndt. De a kialakult k6z6s munkatevékenysé-
gekben megmaradt a szerepe (s még a mai napig is él) a kozés ,,éneklésnek”. Az emberi
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zenélés (énekes és hangszeres) viszonylag gyorsan leszakad eredeti hasznossigi hordozé-
jarol (alkalmairdl, melyek megsziinnek), hozzdkapcsolédik az egyre gazdagod6 tarsadalmi
tevékenység egyéb alkalmaihoz és formdihoz, és novekvd autonémidra tesz szert. Az
egyszer megismert és elsajdtitott zenei tapasztalat, képesség és képzelet (megerésitve a
zenei hangmintdzatokat produkéld taldlt vagy mér megmunkélt természeti tdrgyaktol
mint az ember els6 fiivés ,hangszereitsl”) nem ment veszenddbe, mert hozzdkapesols-
dott a kozosségi tevékenység tjabb fajtdihoz. Es a zene segitségével az ember vissza tudta
vardzsolni régi sikereinek, 6romeinek és bdnatainak az emlékét is. A népi (torzsi) zene
miivészete ma is mutatja annak jelent§ségét, hogy a régi élmények zenei felidézésiik révén
Ujra 4télhetGvé vdlnak anélkiil, hogy a régi események, helyzetek, dllapotok maguk is
megismétlédnének vagy egydltaldban léteznének. A zene mdr csak ,,tiikrozi” ket —
mégpedig valamennyi fontos kozdsségi és pszichikai vonatkozdsukkal egyetemben — egy
sejtelmességében is intenziv és magasabb, ,elvontabb” valésigélmény szintjén. Ez az
oOsszetett (,,dekonkretizdlt”) emberi valosigélmény az, dgy tlinik, amit a tudomanyos
gondolkodas késobb ,esztétikai”-nak nevezett el, s ami az ember egyre jobban 6ndllésulé
zenélési gyakorlatdt fokozatosan ,,miivészetté”” emelte.

AZ EMBERI ZENE EMBERI SAJATOSSAGAINAK TARSADALMI MEGHATAROZOTTSAGA.
AZ EMBERI ZENE MUVESZETTE VALASA

Lassuk némileg konkrétabban is, hogy az ember kozdsségi élete (tirsadalmi termé-
szete) hogyan sziilt kiilonb6zé ,helyzeteket”, , dllapotokat™ és ,.eseményeket”, olyano-
kat, amilyenek az dllatok életében nem lehetségesek — még a zenét produkdlé madaraké-
ban sem — és amelyek az ember szintjén a zenének is Oj struktiirit és funkciét adtak.
(Természet adta tulajdonsdgait persze nem sziintetve meg, hanem ellenkezéleg, tovébb-
fejlesztve, dtformdlva, ,,dtemberiesitve” Sket.)

Az emberi (tarsadalmi) események, helyzetek, dllapotok mennyisége, tartalma és
megjelenési formdja szdmtalanul sok és sokféle lehet. De ismétldéseik folytdn sajdtosan
tipizdiddtak, mégpedig koronként, kozosségekként és helyenként kiilonbéz6képpen (dlta-
ldnos ko6z6s tartalmuk megmaraddsaval). Az dltaluk keltett emberi reakciok is kovetkezés-
képpen tobbé-kevésbé hasonloan tipizdlédtak és nekik megfeleld tipikus formdban tik-
rozik oket. Ilyen tipikus események, helyzetek és dllapotok (amelyek egytittal zenélési
alkalmak is) példdul: k6z6s munka vagy pihenés, temetés vagy vigalom, hadi gySzelem
vagy valldsi szertartds, sziiletés vagy haldl, tianc vagy szerelmi bdnat, menetelés vagy
tiizhely-koriiliilés, lakodalom vagy siratds, kocsma vagy hangverseny, film vagy operaels-
adds stb. Nem szorul kiilon magyardzatra, hogy ezek a kiilénbozd emberi (tarsadalmi)
tartalmii tipikus események torvényszerlien (az emberek szubjektiv akaratitol fiigget-
leniil, bar rendszerint azzal is 6sszhangban) a ,,maguk képére” formdltdk és formdljdk az
salkalmazott” zenét. Az események, helyzetek, dllapotok emberi-tirsadalmi tartalma és
formai oldala igy megszabja (az emberi zenélés fizikai és élettani eredetii feltételei kozott)
az alkalmi zenélés (zenei mivek) tartalmat és formdjat, illetSleg e két oldalnak az adott
helyzetben érvényesiil egységét is. Az alkalomhoz ,,illeszkedd™ zenei ,,valésdgtiikrozés”
pedig csak aziltal valosulhat meg, hogy a kozosségi esemény, helyzet, dllapot és a zene
kolcsonhatdsba 16p egymdssal: a zene hatdssal van az eseményre, annak emberi-tdrsadalmi
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hatdsdt felerdsiti és beleviszi az emberek fizikumdba és pszichikumdba, mikézben az
esemény is meghatdrozza a zenét: neki megfelelG zenélési és zenei formdk, miifajok és
stilusok alakulnak ki. Ezekben nemcsak a természettdl és az emberi zene korai szintjeitél
kapott melodikai, harmonikai és ritmikai ,,nyersanyag” o6lt magdra ,alkalmi ruhdt” (az
esemény dltal ,,megengedett”, s6t ,,megkivint” magassdgi és idébeli mintdzéddst és
tagoz6ddst), hanem a zene egész ,.hangzd teste”, teljes ,eleven” szervezete — héfoka,
dinamikai, intenzitdsbeli, mozgdsbeli és szinezeti megjelenése — is sajdtossd (tipikussd)
vélik attol fiiggben, ami ezdltal is tiikr6z6dik benne.

Az emberiség torténelmében egymadst kovets és egyre magasabb technikai és kulturalis
szintre 16pd tdrsadalmi formdcickat (a primitiv §semberi kzosségeket, a rabszolgamun-
kdra tdmaszkodé magaskultiirdkat, a hlibéri tarsadalmakat, a fejlett ipari és kereskedelmii
tokés és szocialista rendszer(i tdrsadalmakat) is — sajdtos zeneformdlé hatdsaik szempont-
jdbdl — bizonyos nagyon éltaldnos értelemben tipikus korszakos ,helyzeteknek”, . dlla-
potoknak”, s6t akdr ,,eseményeknek” tekinthetjiik, amelyek foldrajzi és kulttirkori-népi-
nemzeti keretek szerint is differencidlddva alakultak ki az emberi tdrsadalom torténel-
mének folyamatdban. Mindegyik nagy tdrsadalmi korszak (kultira) kialakitotta — a benne
kiformdlédott sajitos osztily- és rétegszerkezetnek is megfelelden — a maga sajitos bels
kozosségi szitudcioit, viszonyait, eseményeit és allapotait. Es mindegyik szitudci6-, vi-
szony-, esemény- és dllapottipus kialakitotta a maga sajdtos zenélési és zenei formdit,
miként az eldbbiekben mir kifejtettik. Am ezeket a sajatos zenélési és zenei (miifaji)
formdkat magasabb és tigabb egységgé koti Ossze az alapjaiban kozos korszaki stilusuk,
melyet (nem minden egyszer(isités nélkiil sz6lva) az egyes tirsadalomtorténeti korszakok
lényegében egységes élete, mint az emberi torténelem egy nagy sajitos ,alkalma”,
,eseménye”, ,dllapota” alakit ki és formal ugyancsak a ,,maga képére”. [gy az emberi
zene torténete periGdusokra tagoltan (bdr az egész emberi tdirsadalomban is, egyes
kozosségeken beliil is egyenlStlen fejlettségi szinteken és olykor megkésetten) az &t
kiformélé egész emberi torténelmet is tiikr6zi a maga médjan. A Fold kiillonbozé szintii
(fejlettségii) népzenéi, a miizene egyes korszakainak a stilusai nemcsak formai kiilonb-
ségek, hanem az &ket 1étrehozé és ,,haszndléd” tarsadalmi korszakoknak és azokon beliil a
kozosségi élet (s a ,kozosségi egyén”) kiilonféle tipikus megnyilvdnuldsainak is a zenei
tiikorképei és eszkozei.

Itt nem véllalkozhatunk annak kifejtésére (s tdrgyunk, a zene szempontjabSl nem is
sziikséges), hogy korunk ,.zenéjének” egyes ,Kkisérletez” irdnyzatai miért és hogyan
jutottak el oddig, hogy lemondtak a ,.fizikai zeneiség” torvényszeriiségébél kisarjadzott
valddi zenei rendszerek tovibbi alkalmazisdrdl s igy ,,zenéb6l” (zenei miivészetbdl) alta-
ldnos akusztikus miivészetté (,,hangmiivészetté”) alakultak it, bar tovdbbra is ragaszkodva
a ,,zene” elnevezéshez (ami gyakorlatilag nem kifogdsolhat6, ha elméletileg tisztdn litjuk
a tényeket és Osszefuggéseiket). Ez a ,kortdrs”-zenei fejlemény a ,,zenének” e tanul-
mdnyunkban tényekbdl kihdmozott fogalmdt nem érinti. (Valamint nem érinti azt egy
régi, mds elGjeld ,,zenei” fejlemény sem. Az, hogy egyes keleti és mds népzenékben és régi
zenei magaskultirdkban sajitos, néha dllanddsult ,,véletlen” hangoldsi hangszerek vagy
spekulativ teoretizdlé zeneértelmezések olyan ,,zenei” hangrendszereket is dllanddsitottak
— olykor szertartdsokkal vagy akdr uralkod6i paranccsal megkétve —, amelyek nem
vezethetSk vissza az anyag egyetemes fizikai zeneiségének torvényszerliségére.)
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Végiil fel kell vetniink, hogyan kozelithet§ meg — tényekre és megfigyelésekre tdmasz-
kodva — a,,zene mint miivészet” probléméja.

Mir eddig is olyan értelemben beszéltiink az ember zenéjérdl, hogy az — miivészet.
Tehit nem pusztin esztétikai jelenség, hanem esztétikai tulajdonsigok és funkcick to-
meény ,,koncentrdtuma’ (ha eltekintiink az emberi zene legelss és legprimitivebb formdi-
t6l és funkcioitél). De mi a ,,zenemiivészet” fogalmdnak konkrét tartalma? A kérdés
elkeriilhetetlen, mert ldthattuk, a fizikai és a maddrzene tiikrében is, hogy ami zene, az
nem okvetleniil midvészet is. A zenemiivészet mindig zene, de a zene nem mindig
zenemiivészet (ha a kifejezéseket korszerli tudomdanyos igénnyel s nem a napi, koznyelvi
értelmiikkben haszndljuk). Fel kell vetni tehdt: mikor miivészet a zene? Es amikor az,
akkor mi a lényege? Mi az, amivel kilonbozik a zene tobbi (alacsonyabb és mds)
fajtajatol?

Kovetkeztetéseinket a madarak zenéjénél (helyesebben az énekénél, akdr zenei, akdr
nem-zenei formdju az) kell kezdeniink, mert az nem tekinthets, még legfejlettebb (,,leg-
emberiesebb’) formdiban se, miivészetnek. Azonban ezt is bizonyitani (val6szin(siteni)
kell.

Kiils6 és belsd kornyezetiikk jelenségeit, a benne létrejové és elmiilé helyzeteket,
dllapotokat és eseményeket a madarak észlelik. Azok az észleleteik, amelyek létiiket
kedvezden vagy kedvezétlenil érintik, mint informdciok megfelel6 bels6 pszichofiziolo-
giai reakciokat keltenek benniik. Ezek az elsd (elsGdleges) belsd reakcidk kdzvetleniil
(attételek nélkul) tikrozik az ket kdzvetleniil kivilto kornyezeti okokat. Ha az elss
belss reakcié (a ,felismerés”) azonban egyuttal példdul adekvdt éneklésre (vagy kidltdsra)
is gerjeszti a madarat, akkor az ének vagy a kidltds mdr egy madsik (mdsodlagos) reakcio,
amelyben a val6sdg ,kett3s™ tilkkrozése megy végbe: 1. egyfelSl kozvetleniil és plasztiku-
san tikrozi az éneklést elGidézd belsG vilasz (ingeriilet) lezajldsi alakjdt és emocionailis
dinamikdjdt, 2. masfelsl pedig ezen Keresztiil kozvetve (dttételesen) tiikkrozi (jelzi) az
eredeti kiils§ ingerforrdst is: a kérdéses kornyezeti eseményt (ennek is mind a lezajlasi
formidjdt és dinamikdjat, mind a maddr szdmdra jelentGséggel biré biologiai ,,tartalmdt”).
Ha pedig az éneket vagy kidltozdst egy mdsik azonos faji (tehdt azonos akusztikus kéddal
rendelkezd) maddr is hallja, akkor a ,,vett” ének vagy kidltds az § szdmdra ugyancsak
kozvetleniil (vagy kevés dttétellel) még a hangkibocsdté madar fajazonossdgdt, nemét, s6t
egyediségét (tehdt fontos konkrét tulajdonsdgait) is ,jelzi”.

A hangsily itt a tikrozési (vagy jelzési) méd ,kozvetlen”, illetve ,kevés attételd”
jellegén van. (A madarak valamely hangaddstipusdnak, viselkedésformdjdnak és az éppen
fenndllé koérnyezeti helyzetnek vagy eseménynek a ,.kozvetlen” osszefiiggését nemegyszer
mi is kozvetleniil figyelhettiik meg a természetben maddrhanggyijté utjainkon.) Le-
szogezhetjiik tehdt, hogy az dllati valésdgtiikrozés (a zenei formdban énekl6 madarak
akusztikus orientdciéja is) mindig kozvetleniil vagy igen kevés dttétellel megy végbe,
mindig ,kozelrsl” kozvetiti, viszonylag direkt médon jelzi a valésdgot (a kiilsG vagy belsd
eseményt). Ezzel nincs ellentmonddsban az a tény, hogy a kozvetlen akusztikus dllati
tlikr6zés is — nemcsak mint ,,végeredmény”, hanem mint ,folyamat” —, mig végleg
kialakul, addig az iizenetdtviteli hangcsatorna hirom kiilonb6z5 6 ,szakaszdn” fut végig
az ,ad6” és a ,,vevG” egyed kozott, s ezek: a teljes tiikrozési folyamat 16gi (fizikai), élet-
tani (biolégiai) és lélektani (halldsi és értelmezG-emocionalis) tartomdnyai.
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Az is nyilvinval6 itt, hogy a valésdg és annak dllatzenei ,tikorképei” kozott az
Osszefiiggés tisztdra bioldgiai tartalmu. (Ezen mit se viltoztat, hogy a zenei ,,lizenet” a
maddr agydban végss soron hangzd, azaz pszichoakusztikai formdjdban jelenik meg.) A
maddrzenei jelenségekben biologiai tartalmukon (jelentésikon) tdl semmi sincs, ami
»egyeb” dllati tartalmaknak (valamiféle ,,llati” esztétikumnak, s6t miivészetnek) a fel-
tételezését indokolhatnd. Az dllati valsdgtiikrozésben megnyilvanul6é emocionalis kisérd-
jelenségek is tiszta pszichofiziologiai (bioldgiai) folyamatok, s ezért a ,tartalmuk” is
meghatdrozott értelemben alacsonyabb mindségli (szint{i) és szinte osszehasonlithatat-
lanul szegényesebb az ember ,tdrsadalmiasult”, gazdagon fejlett s magasabb rendi
,»pszichofiziolégiai” reakciéindl. Nem hagyhaté figyelmen kiviil az a lényeges kiilonbség
sem, hogy a madarak zenei (és nem-zenei) hangos produkcidikkal is akaratt6l fiiggetleniil,
Htudat” alatti (nélkiili) szinten tiikrézik (jelzik) a val6sdgot, mig az ember a maga
zenéjével akaratlagosan, tudatinak kontrollja és irdnyitdsa alatt (habar 6 is Gsztonds
bédzison) teszi ezt. Mdr akkor is ,tudatosan” cselekedett (,,zenélt”’), amikor embervolti-
nak hajnaldn testes madarakra kidltdsaik zenei és nem-zenei formdinak utdnzdsaval vada-
szott.

Az emberi zene és a valésdg Osszefiiggése lényegesen kiilonbozik a maddrzene (éltald-
ban a maddrhang) és a valsdg osszefiiggésétsl. A zene nem , kozvetleniil”, nem , tdrgyia-
san” tiikrozd, tehdt nem ,,elemi létfenntart6” s ilyen értelemben nem ,kozvetlen haszni”
eszkoze az embernek.Mdr az elsG emberi kozdsségek elemi maddrhangutinzé (,,hishoz6™)
»zenés” produkcidiban is sokszori dttételezés, multakat és jelent egymdsbadmleszté
sokrétii és -tartalmi valésigtiikrozés megy végbe (a tdpldlékszerzés elemi létfenntarté
haszna mellett), mégpedig gy, hogy a bonyolult emberi valosig tartalmi osszetevsit és
szintjeit a zenei produkcié nem kiilon-kiilon tikkr6zi, hanem mind egyetlen zenei képbe,
egyetlen Osszetett hatdsba (élménybe) siiriti. (Ennek kialakuldsa, egyre ,elvontabba”
vildsa fokozatosan megy végbe a zene emberi torténete sordn.) Mindez érthetébb és
meggy$z6bb lesz, ha konkrét példdn kovetjiik végig.

Képzeljiik el az Ssember egy kis kozosségét, amelyik a miiltbaves2d idkben kornyeze-
tének ,,nagyhozami” (nagy testi) madaraira ,,akusztikus fegyverrel” (kidltdsaik csalogaté
utdnzdsdval) vaddszik. Ez a fogdsmdéd nélkiilozhetetlen szimdra, mert az emberré vdldsnak
ezen a kezdeti fokdn hatékonyabb (targyi) eszkozei még nincsenek. Eletsziikséglet az
egész kozosség szamdra, hogy minden tagja ismerje a kornyék szdmitdsba vehet6 madarai-
nak a kidltdsait és ,,élethiien” (tehdt a lehetd legprecizebben ,,megmunkélva’) utdnozni is
tudja 6ket. A tobbi kozott példdul a mai feheér daru elédjeinek a zenei hangkozii, feltiing
kialtozdsit. (Mai zenei formdjat a 28. dbrdn lithattuk.) Amikor a madir meghallja fajdnak
jol ismert kidltdsait, amelyeket azonban most ember ,ad el” rejtekhelyérsl, akkor
fajtarsit véli a kozelben, s Gsztoneinek parancsdra elindul a hang forrdsa, az ember felé.
Oneki (a maddrnak) a meghallott ismert hangforma csak azt az utasitdst (informdciot)
hozta, miként oly végtelen sokszor fajinak evoliciGja sordn, hogy menjen oda, mennél
kozelebb, a ,,mdsik” (kidltozd) fehér daruhoz (melynek a szerepét azonban most ember
jitssza). A maddr szimdra az észlelt és ,megértett” hangimiticié egyetlen biologiai
helyzetnek a kozvetlen tiikrozddése (bizonyos em6cidktol is kisérve a madér pszichiku-
mdban). Az & szdmadra a felfogott hangformdnak ez az egyetlen s egyértelm jelentése az
adott kornyezeti helyzetben.
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Ezzel szemben ugyanez a kidltozds nem jelentheti véghezvivije, a hangutdnzé ember
szdmdra ugyanazt, mint a maddrnak. Felhangzdsa pillanataiban mdst tiikkr6z a maddr és
mdst az ember szdmdra. Az ember szdmdra nem egyetlen biolégiai helyzet, hanem sok és
sokféle emberi vonatkozds (mint tartalmi Osszetevd) ,testesiil” meg egységesiilten és
kozvetetten a jol sikeriilt (zenei alak\i) madarhang-imitdcioban, annak hangzé pszichikus
formdjshoz rogziilten. A tobbi kozott az adott jellegzetes (emberi) helyzetben és kritikus
percekben az ember fudja, hogy az iltala fiityiilt maddrzenei hangok potencidlis tdplile-
kot jelentenek és képviselnek akusztikus formdban. Ennek eleve oril és bizik sikerében,
mert mdr a multban is nemegyszer eredményesen alkalmazta ezt a ,zeneiesiilt” munka-
technikdt. Ugyanakkor fél is, nehogy elvétse a hangutdnzatot és a fogdst, ami mdr szintén
megtortént vele. Vagy szemeélyes siker, vagy személyes kudarc vér 14, ami az ¢ tigyességétol
€ hangutdnzo képességetdl (benne zenei halldsdtol) is figg. De ami személyes siker vagy
bénat, az az § egész torzseének (k6zosségének) is sikere vagy bdnata. Annak minden tagja
nem magdnak, hanem a kozosségnek vaddszik, k0zds elosztds céljdbol, hiszen sokan
koziliik (asszonyok, gyerekek, Oregek) nem ,termelnek”, és a kozosség a természet
mostohasidga és tdpldlékszerz6 eszkozeik alacsony hatdsfoka miatt sokat éhezik. Ennek
enyhitése ¢és megel6zése — kozés gond, kozos ,.gazdasigi” és ,erkolcsi” feladat. Es a
kozosségben mdskeént fogadjdk azt, aki b6 zsdkmdnyt hoz, és mdsként azt, aki iires kézzel
vagy szegényes zsdkmdnnyal tér haza. A kolcsonosség tarsadalmi erkolcse és az éllatvaddsz
egyén biiszke vagy megaldzo érzésének a virhat6 kovetkezményei is ,,benne vannak” az
embernek és az Géltala feldllitott célzatos, tudatosan elgondolt és ,,megtervezett” maddr-
hang-imitdciés csapddnak a viszonydban. Jollehet ez a sokféle ,,emberi” tartalomtoltés itt
még nem képes visszahatni ennek az elsd emberzenei produkcionak a formdjdra, mert azt
a maddrkidltasok hii alaku (élethli) utdnzdsdnak s ezzel maximdlis csalogatoképességének
a ,,prézai” sziiksége hatdrozza meg, nem pedig a mdr itt megjelend kezdeti esztétikai
élmény, mely az ember egész érzésvildgdt maddrcsalogaté tevékenysége kozben ,,valahol a
lelke mélyén” végigkiséri. Ez a sziilets esztétikai érzés (értékelés) itt nem mds, mint a
kozvetlen elemi hasznossdgnak a sokszorosan kozvetett, dt- meg dttételezett, eredeti
Jorrdsaitol messze eltivolodott magasabb szintii és mindségii dtélése. Ilyesmit a madair,
mikézben fajanak eredeti vagy ember imitdlta kiditdsait s ezek zenei mintdzatit hallja,
nem élhet 4t éppen illat volta, az emberi értelemben vett tirsadalmasultsig abszohit
hidnya miatt.

Az ,esztétikai 4télés” emberi jelensége, értelme és érthetSsége még nyilvanvalobb
akkor, amikor az emberi cselekvésnek (ebben az esetben a zenei formdji madirhangok
megszolaltatdsdnak) mdr nem a kozvetlen, gyakorlati elemi hasznossdg a rugéja, amikor a
hangutdnzds — mint emberi fiitty vagy éneklés — mdr nem maddrcsalogatds kdzben és
nem annak céljgbol jelenik mzcy az emberi tevékenységben, hanem gyokeresen mds
tdrsadalmi helyzetben (bdr a volt eredeti helyzettel kapcsolatban). Példdul a zsikmdny
kozos elfogyasztisinak az ,.innepi” (fesziilt emociondlis és testi elvirdsokkal és betelje-
siilésekkel teli) alkalma a kozds tiizhely koril mdr ,szertartdsnak”, ,tdrsadalmi rendez-
vénynek” (rendnek), akdr az ,.els6 operaszinpadnak” is tekinthetd, képletesen szolva, bar
nem minden ilyen vonatkoz4si val6sdgtartalom nélkiil. A k6zos ,.evési cselekmény” el6tt
(annak folyaman vagy utdna) a maddrhis hozéi elmondjdk és ujbol eléneklik (elutinoz-
z4k), hogy milyen helyzetben, milyen izgalmak kozott és milyen hangokkal csaltik
magukhoz, majd milyen mozdulatokkal fogtdk meg a nagy madarakat, s6t ,.el is tancol-
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jak” veliik valo viaskod4sukat a nagy ,kozérdekii” pillanat eljottekor.'® S az ,el6adés”, a
,Hhostett” vjraélése, djravardzsoldsa sordn mdr nem koti az elSadét az eredeti konkrét
helyzet és esemény, hanem a tdrsadalmasulds méhében sziletett fantdzia is elszabadul:
mir nem kell vigydzva, teljesen élethlien kopirozni a maddr kidltdsait, hanem — a
hallgatésdg és a maga Or6mére — az elGad6 érdekesebbé teheti, ,,megszépitheti” Gket
aprébb-nagyobb indulatteljes médositdsokkal, s egyszeri-kétszeri kidltds helyett (ahogyan
a maddr szokta tenni) itt, ebben az Uj emberi ,trsas” helyzetben akdr 10-szer, 20-szor is
megismételheti (akdr a kimeriilésig) egyfolytdban — énekldnccd kotve — a maddr eredeti
kidltdsait (a benniik foglalt zenei alaki elemekkel egyiitt). Ha az dtélés izgalma és 6rome
magdval ragadja az ,,alakit6” tobbi tdrsdt is, akdr egyiirt is énekelhetik az igy sziilets ,,elsd
rogténzott motivumismételgetd népzenei formdt”. Ezen a ponton mdr annyiféle tdrsa-
dalmasult emberi érdek, érzelem és gondolat siiriisédik eggyé a hangzé és hallott (elGadott
és befogadott) éneklésben, hogy az ezen a szinten mir nem elemi médon, nem kozvet-
leniil hasznos, hanem - szép. Ez a ,,szép™ azonban nem mds, mint az eredeti kozvetlen
elemi hasznossignak egy sajitos, belle kindtt sokattételli magasabb — ,,megszépiilt” —
tarsadalmasult formdja. A szépség maga az énekben (zenélésben) ugyan kozvetlen élmeény,
de egész ,,mogottes” (torténeti) emberi tartalma igen kézvetve, mintegy ,tirgyatlanul”
érvényesiil benne. Az élmény mint esztétikai élmény sok rejtett dttételen 4t tikrozi, sdriti
eggy€ létrejottének szamtalan emberi és természeti, miltbeli és jelenbeli, rejtett és nyilt
forrdsat. Ezt, tehdt végs6 soron 6nmagunkat, az embert, tirsadalmasultsagunkat érezziik,
élvezzilk, értékeljiik és fejezziik ki ,.esztétikai” reagdldsainkban — mdr az elsé emberi
tarsadalmak szintjén is. (Bdr esztétikai képességeink is fejlédnek magdval a tdrsadalom-
mal.)

Ha az el6ember kozosségeinek sok szdzezredéves miiltjabol képzeletben végigszagul-
dunk az emberi tdrsadalom torténetének tttalan Wtjain az Gkori kultirdkon, a kozép-
koron, az djkoron 4t napjainkig, akkor e ,,nagy Ut” mentén a tiizet korbeiild els§ emberek
primitiv ,zenés” cselekményeit6l eljutunk a vildg hangversenytermeit ma bet6lts, a
hangversenyéleten kivill mds alkalomhoz nem kotott miuivészi zenéléshez és ehhez alkal-
mazkod6 zenei miialkotdsokhoz. A legelsG zenélési inditékok és alkalmak e hosszu
torténelem sordn a népek életét sziletéstSl haldlig kovets zenés hagyoménnyd, énekes
szertartdsokkd, a munkdnak, a katonaéletnek, a varak, vdrosok és falvak életének zenét
igénylS eseményeivé, egyhdzi és uralkodéi rendezvények nélkillozhetetlen kellékévé,
lizaddsok és forradalmak buzditéjivd, végil az ,,0ndllésult™, de a valésighoz sok-sok
lathatatlan és olykor lithaté attételen 4t kifinomultan koté6dé ,autoném zenélés”
férumaivd — koncertté, operdvd, baletté és filmzenévé — fejlddtek. Ha mdr az akusztikus
maddrvaddszatot kovetd kezdetleges Gskozosségi éneklés is annyiféle emberi (tdrsadalmi)
érdeknek és érzésnek volt a siiritett tiikrozdje, miként megkiséreltiik (ha leegyszerisitve
is) érzékeltetni, akkor mennyivel t6bb és mélyebb, mdsabb és 4rnyaltabb emberi tartalom
strlisodhetett bele a zenébe az emberi tirsadalom egész torténete viltozé és dllanddsuld
eseményeinek, helyzeteinek és dllapotainak az emociondlis és tudati hatdsai alatt, amelyek

18 Osonj és fuss, kisszdl, ugorj s ne félj, ott van a his elStted, a hils, melynek 6riil a szived, a hus.
mely tlizhelyeden siil nemsokdra, amelybe fogaid mélyesztheted, a hs, a szép, piros, j6 his s a g6z6lgd
vér, amelyet megiszunk.” (A Magyar Radié 3. miisora ,,Fekete-Afrika zenéjc™ sorozatdnak ,.Kongé
torpéi kozott” cimii, 1977. juinius 23-dn elhangzott addsdbdl. Biernaczky Szilird elSadésa.)
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korrdl korra, nemzedékrél nemzedékre, emberr6l emberre szdllva halmozédtak fel az
egyes kultirdkban. Ezek a torténelmi (korszakolhatd) hatdsok mdr maguk is sokszorosan
kozvetett ,tiikkorképek, s minden korszakban a maguk képére formiltdk a zenét
(természeti torvényszeriliségeinek mint keletkezési és 1étezési feltételeinek a talajan). Ezzel
a zene a valdsdg elvont, sokdtteételes, kozvetett, bensdségesen emberies, koncentrdltan
esztetikus’ tikrozéséve vdlt, s ez az, amit ma ,,miivészetnek”, illetve zenemtivészetnek
neveziink. (A gyakorlatban réviden, de ilyen értelemben, csak ,,zenének™.)

A természetben a fizikai zeneiség beépiil a madarélet sajitos torvényszeriiségeibe, s igy
felvett biologiai formdival a zene az dllati létet, annak tipikus megnyilvdnuldsi formdit és
bioldgiai tartalmat tiikrozi a madarak pszichikumdban. Az emberi tdrsadalomban viszont
a fizikai zeneiség fizioldgiai tényez6ktdl is formdlva az emberi €let sajitos, magasabb
rendi torvényszeriiségeibe integrdlédik, s igy felvett formdival a zene a sajitos emberi
létet, annak tipikus megnyilvdnuldsi formdit és tdrsadalmasult tartalmdt tiikr6zi. De nem
kevésbé fontos, hogy ez a kétfajta, de azonos formai (strukturdlis) elvii zene — az éllati
meg az emberi — nemcsak a val6sdg mds-mds szférdjat tilkrozi (egyiket a madarak, masikat
az ember szdmdra), hanem valésdgtilkkrozésiik mddja is kilonboz8. Az egyik kdzvetlen
vagy kevés dttételii informdciét ad a madaraknak az dllati val6sdg bizonyos, egy-egy adott
tipikus helyzetben rendszerint egyetlen értelmid viszonyairél. A mdsik kozvetetr és sok
dartételii .informdciét” ad az embernek az emberi valdsdg alapvetSen mds természetd,
kozvetlentil mdr meg nem ragadhatd, oOsszetett értelmil viszonyairdl. Ezért dllati jelzd-
rendszer az egyik zene (mint a madarak teljes akusztikus kommunikdciéjdnak szerves
1észe), és esztétikai kifejezGeszkoz (ha ugy tetszik, ugyancsak jelz6rendszer, de mds
értelemben) a mdsik. Fiiggetlenil attdl, hogy az egyiknek is, a mdsiknak is melyik
fejlédési korszakardl, fejlettségének melyik fokdrdl van szé. (Ez a konklizi6é nem kivdnja
kizdrni annak elvi lehetGségét és jelentGségét, hogy a tudomdny az emberi esztétikum
wel6allapotai”, elképzelhetd tanulsigos dllati ,,zsdkutcdi” vagy ,,holt- és mellékdgi formai”
utdn is kutasson.)

Ezek a lényegi (dont8en a funkciojuk szempontjdbdl lényegi) kiilonbségei az illati
szinten kialakult és az ember tdrsadalmi szintjén kialakult kétféle zenének. E kiilonbségek
nem mondanak ellent a kétféle zene mds vonatkozdsban ugyancsak lényegi — formai
(strukturdlis) elvii, voltaképpeni ,zenei” — azonossdgdnak. ElsGdlegesen a zene funkcié-
jdban és csak mdsodlagosan a funkciénak a zene formaisdgdra valé visszahatdsdban van
annak az oka, amiért a maddrzene nem lehet esztétikai (miivészeti) jelenség a madarak
szdmdra, az emberi zene pedig nem lehet mds, kezdeti és periferidlis dllapotait és funkciéit
kivéve, mint miivészet. Ugyanakkor a zene alapvet$ formai (strukturdlis) tulajdonsdgaiban
van annak az oka, amiért a maddrzene is, az ember zenei mivészete is — zene a sz6
dltalinos (a mindkettdjiiket osszekotd fizikai zeneiségre és hasonld élettani meghatiro-
zottsdgaikra visszamend) értelmében.
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OSSZEFOGLALAS

Tanulmédnyunkban kisérletet tesziink dltalunk felfedezett, eddig ismeretlen zenei jelen-
ségek mint tények alapjin (dbrdkkal is dokumentdlva Gket) a Foldiink egész fejlédéstor-
ténetét végigkisérS zenei folyamatok mibenlétének, kiilonb6zs szintjeinek és ezek Gssze-
figgéseinek és kiilonbozbségeinek az ismertetésére s ezzel ,,a zene” tjszerd (1ételméleti és
torténeti elvii) tedridjanak a megalapozdsira.

Ez a koncepcié a legdltaldnosabb értelemben vett ,,zene’” hdrom nagy sajdtos dllapotit,
szervezOdési szintjét oleli fel. Ezek a kovetkezdk: 1. zeneiség (és a belSle keletkezd fizikai
zene) a prebiologikus 1ét szintjén, 2. zene a biologikus dllati 1ét szintjén (a maddrzene) és
3. zene az emberi (tdrsadalmi) 16t szintjén (a zenemiivészet).

A zeneiség az anyag harmonikus (olykor kozel harmonikus) felhangviszonyokat 1étre-
hozé, térvényszeriien rendezett fizikai rezgésformdja (fiiggetleniil attél, hogy halldsunk-
ban — vagy a madarakéban — zenei hangkozok formdjdban tiikrozGdhet). A zeneiség
(illetve a red val6 visszavezethet$ség) mindenfajta valédi, mdr az id6 tengelyén is mint4-
zott zene ,vertikdlis” tagoldddsdnak az alapfeltétele, minden ,nem-zenei” akusztikus
jelenségtdl megkiilonboztetd jegye.

A zene (minden fajtdja) mdr az idd tengelyén is kibontott (tagolt) zeneiség. A zene
tehdt magdban foglalja a zeneiséget mint specifikus strukturdlis tulajdonsigdt, ez 6n-
magdban azonban még nem ,,zene”.

A fizikai zene nem mds, mint mdr idébeli formdban is mintdiz6dé, mechanikusan
kibontakozd zeneiség. Van foldtorténeti keletkezése, de nincsen evolicidja, sem funk-
cidja. Folyamatai elvileg ma is éppen olyanok, mint amilyenek foldi feltételeinek 1étre-

jotte idején voltak. Akdr természeti tdrgyak, akdr ember alkotta tdrgyak idézik eld a
fizikai zene jelenségét, az elvileg mindkét esetben ugyanaz a jelenség.

Az dllati zene (a maddrzene) szintjén a fizikai zeneiség beépiil az é16 folyamatokba:
tdrsas biolégiai funkciéra tesz szert s ennek megfelel$, valamint fiziolégiai eredetl idGbeli
mintdzéddson és tagoléddson megy keresztiil. A bioldgiai funkcié a fizikai zeneiséget
welbiologizdlja™: a fizikai zenét az dllati zene magasabb szintjére emeli. A maddrzene a
fizikai zeneiség bdzisdn jott 1étre, de nem a fizikai zene tovibbfejlGdése, hanem a fizikai
zeneiség torvényszerliségén felépiilt ondllé zenei szféra (szint), melynek mdr van sajdt
fejlodéstorténete.

Az emberi zene szintjén a fizikai zeneiség beépiil az emberre jellemzd életfolyama-
tokba,*az emberi k6zosségek mindennapi gyakorlatdba. Az igy ,kiviilr6l” — az élettelen
természettd]l és a madaraktél — nyert elemi zenei jelenségeket a tdrsadalom hatdsai — az
emberek élettani sziir6jén és mintdzé mechanizmusain it — ,dtemberiesitik”, ,eltdrsa-
dalmiasitjdk”. Az ember mint tdrsadalmi-esztétikai lény a zenét ommaga (az ember)
sokdttételli, kozvetett tiikrozésévé és kifejezésévé fejleszti: az esztétika, a miivészet
szférdjaba emeli, zenei miivészetté lényegiti dt. Az emberi zene nem a madirzene tovibb-
fejlGdése (jollehet keletkezésekor dtvett tsle elemi zenei mintdzatokat), hanem annak
zenei elemeire és a fizikai zeneiségre épiilt 6ndllé s legmagasabb szintli zenei szféra,
melynek ugyancsak sajdt (és sajdtos) fejlédéstorténete van.

A madirzene és az emberi zene formai-strukturdlis fejlédése sok tekintetben — s nem is
csak elemi fokon — azonos elvii, éppen ezért hasonlésdguk felismerése mind az elméleti
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zenetudomdny, mind a biol6gia, mind &ltaldban a megismerés szempontjdbol elvi jelen-
toségl.

Mindhdrom zenefajtira egyformdn jellemz$ zeneiségiik idGbeli kibontottsdga (hang-
rendszer/id6-szerkezete), de mindegyiké a kibontottsdg mds fokdn, mds szervez$dési
szinten, nem kapcsolédva semmiféle funkcidhoz a fizika szférdjaban, més funkciét toltve
be az dllatok szintjén és gyokeresen mdst a tdrsadalmi emberén. A zene dllati vagy emberi
funkciGja (bioldgiai vagy esztétikai tartalma) sajdtosan tovibbformdlja a zene eredends
formdit. De nem e funkcidk, amelyekbe a zeneiség beépiil, hatdrozzdk meg a zeneiség
alapvetd lényegét, hiszen ez fizikai 1ényeg: mind az dllatzene, mind az emberi zene zene
voltdt a beléjik épiilt fizikai (esetleg biolégiailag vagy tdrsadalmilag mar médosult)
zeneiség hatdrozza meg.

A zene fogalma a mindennapi életben, valamint a zenetudomdny és a zeneesztétika
eddigi szemlélete szerint is, egyenlS a zenenuivészet fogalmdval. Valéjéban azonban ,,a
zene” dltaldnos fogalma ennél szélesebb: magdban foglalja a fizikai zene, az 4llati zene és
az emberi zene (a zenemiivészet) fogalmdt is. EbbGl persze nemn kovetkezik, hogy a
»zene” kifejezés eddigi értelmezését a mindennapi életben, a kdznyelvben és az dltaldnos
zenetudomdny és -esztétika megszokott gyakorlatdban meg kellene véltoztatni. Elég, ha
a fogalmdt szélesitjiik ki és mélyitjik el a valésdgnak megfelelGen.
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