A FRANCIA EGZISZTENCIALIZMUS ES A ZENE*

HARSANYI ISTVANNE

A koztudatban ma az ,,egzisztencializmus” fogalma egyet jelent a francia egzisztencia-
lizmussal. Ezen olyan irdnyzatot értenek, melynek filozéfiai nézetei miivészi. alkotd-
sokban — regényekben, drimdkban — jutnak kifejezésre. Kétségtelen, hogy a francia
egzisztencialistdk filozéfidja erSsen miivészi jelleget olt. Erre legjelentdsebb képviselsi —
Sartre és Camus — tudatosan torekednek is, hiszen Sartre az egzisztencializmus mai
jellegét a kovetkezGkben foglalta Ossze: ,,Azt hiszem, hogy az egzisztencializmus ma
drimai miifaj. Ma mir nem az a feladata, hogy szemlélje a mozdulatlansigit azoknak a
szubsztancidknak, amelyek olyanok, amilyenek, sem pedig az, hogy megtalilja a jelen-
ségek egymdsutdnjdnak szabdlyait. Az emberrdl van sz6 — & egyszemélyben a mozgaté és
mozgatott személy —, aki létrehozza és eljdtssza a dramdt, 4téli helyzetének ellentmonds-
sossdgdt, még azt is, hogy személye szétrobban, vagy konfliktusai megoldédnak. Manapsig
a szindarab . . . a legalkalmasabb a cselekv8 ember . . . megmutat4sdra.”!

Az egzisztencializmus filoz6fidjdnak egyes reprezentativ képviseldi tehdt egyben
miivészek is, ezért tudatosan fordulnak az esztétika kérdései felé. Mdsrészt viszont, mint
filozéfusok, filozéfidjuk kozponti problémdjanak megolddsdt — mint a tovdbbiakban l4tni
fogjuk — a miivészetre hdritjék at. igy ndluk a filozéfia és a miivészet kolcsonosen
feltételezi és kiegésziti egymadst.

Camus és Sartre miivészetfelfogisiban egyrészt a romantika hatdsa érezhet8, mdsrészt
igen nagy szerepet kap a husserli fenomenoldgia (illetve ennek az egzisztencializmus
szempontjdbdl atértékelt, szubjektivizdlt viltozata) is. Az el5z8 abban nyilvinul meg,
hogy a vildg és az én intuitive t6rténd megismerésében a miivészet mindkett&jiiknél
kiemelt szerephez jut. A vildg abszurditdsa, s benne az abszurd ember 1ényegének, vagyis
az abszurd létezés értelmének felismerése, s az abszurditds felolddsa: szerintiik ez a
miivészet feladata. Camus a ,,Sziszifusz mitoszd”-ban helyeslGen idézi ezzel kapcsolatban
a kovetkezd nietzschei gondolatot: ,,A miivészet és csak a miivészet, miénk a miivészet,
hogy meg ne haljunk az igazsigt6l”.2 A romantika hatdsa mésrészt abban is megnyilvanul,
hogy elfogadjik a miivészetek hierarchikus sorrendjének elméletét, s igy a jénai romanti-
kusok ,tiszta zene” felfogdsa uralkodik zeneelméletiikben,® amely Sartre és Camus
munkdssagdban egyfajta sajitos, zenei vonulatot eredményez.

*Mithelymunka. Kisériet a francia egzisztencializmus és a zene dsszefiiggésének kifejtésére.

!Interji! Nagy irék miihelyében. Eurépa. 40.

* Mai nyugati filozéfia”, Egzisztencializmus, Szdv. gyiijt. Tankényvkiadd, 1967. 238.

3L. pl. Camus: Sziszifusz mitosza uo. 241. — Sartre: ,,A miialkotds”, L'Imaginaire Gallimard, 1940.
Idézi Kopeczi: ,,Az egzisztencializmus”, Gondolat, 1965, 225—260.
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A romantikus értékrenden kivill azonban egy mdsfajta hierarchia is megtaldlhaté
Camus és Sartre miivészetfelfogdsdban. Ez az értékrend a heideggeri egzisztencializmus és
a fenomenolégia hatdsdt tikkr6zi, amely szerint az emberi 16t autentikus megnyilvinulisa
az irodalom. Uj vonis viszont ehhez képest az, hogy a II. vilighibori utin meghirdetik az
»engagement” irodalmat, s ezzel mintegy még intenzivebben hangsilyozzdk az irodalom-
nak a mivészetek kozotti dominancidjdt, hiszen az elkotelezettség fogalma kizdrélagos
privilégiumédvd vilik az irodalomnak. Ebben az értékrendben a hierarchia csicsin az
irodalom helyezkedik el, mig a zene — ez a szerintiik misztikus kédbe burkolt miivészet —
kivill esik a hierarchidn.

A fenomenolégia azonban — ezen tilmenden — tobb Uj vondssal gazdagitja Kierke-
gaard és — a német egzisztencializmustodl eltéréen — a francia egzisztencialistdk miivészet-
felfogdsit.

A fenomenoldgiai médszer az egyéni tudatot dllitja szembe a dolgok (és emberek)
kaotikus halmazdval. Az egyéni tudat az, amely ebben a kdoszban az intencionalitds révén
rendet, tdrgyiassigot, objektivitdst teremt. Ezért a mivészetet dltaldban véve tjat
alkotdsnak, teremtésnek tartjik, melynek ,alapanyaga’ maga a tdrgyi valésig. Ez a
felfogds litszélag djat hoz a kierkegaard-i vagy a jaspersi-i miivészetfelfogdshoz képest,
hiszen a miivészetet nem valamiféle Gserd megnyilvinuldsinak vagy a transzcendens
titokzatos ,,chiffré”jének tekinti. Sartre és Camus keriilni prébélja a misztikumot, de ez a
merdben szubjektiv idealista miivészetkoncepcié azonnal irraciondlissd és misztifikdlttd
vilik, mihelyt a zenemiivészetr§l beszéinek.

A miivészi teremtés eredménye az ,,intenciondlt tirgy” (maga a miialkotds), melyben a
vildg ,,objektivitdsa” (itt csak részleges objektivitdsrél beszélhetiink, hiszen a dolgok
kozott meglevd objektiv viszonyokat tagadjdk) és az emberi szubjektivitds egysége realizd-
16dik. Az igy létrehozott m@ azonban csak akkor vilik valésdgos alkotdssd, ha a befogadoéi
tudatban is létrejon az alkoté aktus, ennélfogva az alkotds a ,Mdsik” tudatdban
fejezdik be.

Ezzel elérkeztiink a fenomenolégia Gjabb problémdjihoz, az Egyén és a Mdsik
konfliktusdhoz. Ez a koncepcié — mint ldthattuk — az Egyént dllitja szembe a vildggal, s a
ketts ellentétét a ,,viligteremtés™ aktusdban oldja fel, melynek vonatkozisi kdzpontjdban
az Egyén 4ll. De ezt az egységes viligképet a Masik dltal 1étrehozott tdrgyiasitott, objektiv
egység megbontja aziltal, hogy 1j centrumot jelent. fgy az egyik Egyén Ghatatlanul
konfliktusba keriil a Madsikkal, hiszen annak intenciondlé tevékenysége korldtozza a
szabadsdgit.

A konfliktus akkor bontakozik ki igazdn, amikor az Egyén kozvetlen kapcsolatba keriil
a Mdsikkal aziltal, hogy az objektivizdcié folyamatdban nem csupin a dolgokat, hanem a
Misikat is tdrgyiasitja. Ezzel a Masik meg van fosztva szubjektivitdsitdl, ezéltal 1ényegétdl,
a szabadsdgtdl is. Ennek visszaszerzése az Egyén integritdsdémak jrateremtése révén
lehetséges, ez pedig annyit jelent, mint asszimildlni az Egyén szabads4git. Igy az Egyén és
a Miésik kozotti konfliktus végleges rendezése lehetetlen, hiszen a szubjektum asszimil4ld-
sdra val6 torekvés az alapja minden olyan emberi cselekedetnek, amely a mdsik emberre
vonatkozik.

Az ily médon kialakulé kolcsonos elidegenedés tényét az egzisztencialistdk ,,6r6k
emberi”’-nek tekintik és nem veszik észre, hogy az elidegenedés torténelmileg kialakult
tdrsadalmi viszony (és nem egyszerien személyek kozotti kapcsolat). Az embert indivi-
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duummad degraddljak, s az emberek kozotti viszonyt az egymdssal szemben 4116 szabad-
sdgok kozotti interperszondlis viszonynak, egymds szubjektivitdsinak megsemmisitéséért
folytatott orokos kiizdelemnek fogjdk fel.

Az inter-szubjektivitds vildgidban a személyiség igenlésének, egzisztencidja feltirulkoza-
sdnak eszkoze a mivészet. Ez azonban épp e jellege kovetkeztében egyben az egymds
szabadsdginak asszimildldsaért folyé harc, a Mésik aldrendelésének médjava is valik. A
mialkotdsban megnyilvanulé alkot6i szubjektivitds egyszerre az egzisztencia reveldciGja és
ugyanakkor a Mdsik felé mintegy kényszeritG er6ként hat. Minden tokéletes miialkotds a
Mi4sikat arra kényszeriti, hogy elfogadja az alkot6 dltal teremtett viligot. A miialkotds
befogaddsdnak pillanatdban a Mésik szabadsdga — igy egzisztencidja is — az alkoténak
rendelédik ald, vagyis az egzisztencializmus szerint az egzisztencia mintegy felold6dik a
miiben.

A francia egzisztencializmus esztétikdjdban mindezeken til a fenomenol6gia hatdsa
tikkroz6dik a lényeg feltdrdsdra irdnyul6 torekvésiikben. A fenomenolégia szerint minden
targy, dolog eredendSen Onmagdban létez. Az ember szdmdra mindaddig csak mint
fenomén jelenik meg, amig az emberi tudat nem toérekszik a fenomén belsejében rejls
lényeg feltdrdsdra. Ez a térekvés mér Kierkegaard-ndl is megfigyelhetd: itt a 1ényeg-keresés
a pusztdn szubjektivre redukdlédik. Azonban a német, de még inkdbb a francia egzisz-
tencialistdk mdar nem elégednek meg ezzel, hanem a lényegkeresés céljit és irdnydt
kiterjesztik az objektiv valésdgra is. Ami mindannyiukndl k6zos, az az, hogy a lényeg a
jelenségen tuli, ill. a dolgok legbelsejében rejl6 valami, valamiféle eszmeien tiszta, faji
jelleg, mely csak sejtetni engedi magét a szemlélSnek. Fogalmilag megragadni lehetetlen,
mert a fogalom tul dltaldnos. A fogalom — szerintilk — nem létezik redlisan, csak az igazi
létez6 jelképe (ugyanakkor minden dolog, mint redlisan 1étez3, magdban rejti ezt az
4ltaldnost). A lényeg megragadhatatlansiga azonban nemcsak a dolgokra, hanem az
emberre is vonatkozik. Igy az a paradox helyzet 41l el5, hogy az egzisztencializmus nem
tudja meghatdrozni, mi az egzisztencia. Amint kifejtik: az emberr§l semmit sem lehet
tudni. Lehet§ség, semmi tobb. Vagyis, ,,az egzisztencia az, ami az emberb] hidnyzik”.*

Az egzisztencialistdk szerint elérkeztiink ahhoz a ponthoz, amikor a filozéfia elégtelen-
nek bizonyul egy probléma megoldésdra: a filozéfia, mint absztrakt fogalmakkal operdlé
tudominy, képtelen a dolgok 1ényegének kifejtésére. Altaldnos fogalmai nem a valésigot
tikr6zik, mert az dltaldnos mint olyan sohasem létezik redlisan (bdr minden egyesben van
valami dltaldnos). Igy a lényegfeltirds probléméjdnak megolddsa a mivészetre harul, mivel
a miivészet, mely az egyes jelenségektdl absztrakci6 dtjdn eljut az dltaldnoshoz, azt nem
fogalmilag, hanem empirikus formdban jeleniti meg, vagyis: az dltaldnost az egyesben
(ontoldgiailag) mutatja be, de mégis dltaldnosként (ismeretelméletileg), tehit konkrét-
4ltaldnosként tdrja fel.

A létmegértés problémdjénak kulcsa tehdt a miivészet. S mivel a lényeg — melynek
megragaddsa a miivészetek kivdltsdga — fogalmilag kozolhetetlen, ezért az egzisztencialis-
tdk szerint az abban a miivészetben fejezGdhet ki a legadekvitabban, mely a legtdvolabb
esik a nyelvtdl, s éppoly megfoghatatlan, mint a lényeg maga, vagyis a zenében.

*

4 Lukdcs Gyorgy: ,,A polgiri filozéfia vilsiga”, Hungdria, 1949, 140.
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A létezés értelmének keresése és a lényeg megragaddsira irdnyul6 hidbaval6 torekvés
folott érzett kétségbeesés jellemzi Camus pesszimista filozofidjat és esztétikajat. Bar
Camus sem rendszeres esztétikit, sem pedig filozéfiai rendszert nem adott, a miivészet
adja meg végs6 perspektivéjat filozéfidja kozponti probléméjanak, a 1dzaddsnak.

Mivel a vildgot megérteni nem lehet — mondja Camus —, ebben az irracionalis vildgban
az embernek egyetlen lehetSsége van: megvetni a vildgot, tudatosan szembehelyezkedni
vele, s ez az Orokos, de hidbaval6 1dzadds adja meg az emberi élet értelmét. Az abszurd
ember ilyenformdn — mivel benne a milt és a jov§ illizidja szertefoszlott — a jelennek él,
a jelent reprodukdlja, mennyiségileg kiterjeszti hatdrait. Vagyis, mivel felismeri, hogy a
mindségi etika torvényei szerint nem élhet (vagyis az adott tirsadalmi rend keretei kozott
nem lehet mdssd, mint ami), a mennyiségi etikdt vilasztja, ujra és djra ismételgetve
onmagit. Megoldast ilyenformdn az élet sokszorozéi kindlnak, melynek Camus kiilonb6zé
tipusait — mint példdkat — mutatja meg: a szinészi, a h6dit6i, a Don Juan-i és végiil a
miivészi tipusokat.

A Don Juan-i tipus elemzésénél a din filoz6fus, Kierkegaard hatisit érezhetjiik,
amennyiben a hds mindkét filozé6fusndl egyardnt mennyiségi etikat képvisel a minGségivel
szemben. A Kierkegaard-i és a camus-i Don Juan ko6z6s vondsa tovdbbd az a sziszifuszi
munka, amely e tipus lényege: a csdbitds, melyben e tipus folytonosan ismétli 5Gnmagat.
De: mig a kierkegaard-i tipust a nem-tudatossdg jellemzi (nem tud megvaltozni), Camus
Don Juanja a tisztanlatds, a tudatossig, a felismerés miatt nem is akar megvéltozni, mert
nincs illiziéja a romantikus szerelemrSl, s az idedlis szerelem minGségét nem is keresi,
mert tudja, hogy nem létezik. Kierkegaard Don Juanja ugyan a minGséget keresi, de
mindig egyformasdgot tapasztalva rohan tovibb. Igy a minGségi etikaban & képviseli a
,,mennyiségi” etika idedljit: Don Juan alakja a démoni érzékiség, az érzéki zsenialitds
eszményképe, ezért egyedi és megismételhetetlen. Camus-nél viszont Don Juan alakja csak
az abszurd ember egyik lehetséges tipusa, akinek a remény és az illizié szertefoszldsival
semmi sem maradt az életbsl, csak a jelen, az érzékek oromeivel. Ez az élet teljesen
kielégiti, egész 1ényét betolti: a gyonyor maximalis kihaszndldsdra torekszik. Nem immora-
lis figura, mint Kierkegaard Don Juanja, hanem sajdt erkolcsi torvényei alapjdn sokszoroz-
za meg Onmagdt az életben. Csupdn azt a mordlt ismeri el, amely ,,6nmagétél adédik”,
ugyanakkor tisztdban van azzal, hogy cselekedetének lehetnek kovetkezményei, amelye-
kért villalnia kell a felelgsséget. Camus Don Juanja helyénvalonak taldlnd, ha meg-
blinhddne, ugyanakkor retteg attél, hogy ezt az életet elveszti. Mégis tjra és djra
reprodukdlia magit az érzéki 6romben, mivel egy mdsik élet reménye szdmdra lehetetlen-
ség. Ezért ezt az életet teszi kockdra még az ég ellen is.

Don Juan tragikus figura, az abszurd ember tragédidjat testesiti meg. A tragikus vég,
Don Juan haldla Camus-nél kétféle verziban jelenik meg. Egyrészt az igazsigtevé kékom-
tur, mint az ég kiildétte, sijtotta haldlra Don Juant. A mdsik megoldds, hogy Don Juan
kolostorba vonult, s igy az élettdl elfordulva, a legteljesebb aszkézisban virta be a haldlt.
Az els6 megolddst Camus elveti, mert viligképében nincs hely egy isten szdmadra, s f6leg
nem egy biintetd isten szdmdra. Camus szerint ugyanis biintetés egydltaldn nem létezik,
mint ahogy blinosék sem léteznek, csak feleldsék. Don Juan sem biinos, hiszen ,,elfoga-
dott minden jétékszabdlyt”, s szdmdra a végzet nem biintetés. A hideg k6komtir megjele-
nése azért sem elfogadott, mert Camus-t6l mindenféle kisértetvildg idegen. Végsé ellenve-
tése pedig absztrakci6-ellenességével fiigg Gssze: a kékomtir ,,az orokkévalé Ertelemnek,
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a rendnek, az egyetemes erkolcsnek”, az 6rok igazsdgnak, vagyis mindazon hatalmaknak a
szimbdluma, melyeket Don Juan (és Camus is) mind6rokre megtagadott. A camus-i
megoldés a kolostor, az élet 6romeirdl valé teljes lemondds, az aszkézis. Ez az abszurdum-
mal teljesen dtitatott élet logikus vége, ahol Don Juan ,,vdrja a véget, szemben azzal az
istennel, akit nem imdd, és gy szolgdlja, ahogy szolgilta az életet, térdre ereszkedve a
semmi el5tt, és karjit a néma ég felé tarva, amelyr6l tudja, hogy szintén nem kifiirkészhe-

tetlen”.’ Don Juan szdmdra ez a vart, de sohasem kivént utolsé dllomds, mint Camus

mondja: ,,az utolsé dllomds megvetésre mélt6>.6

Don Juan, a tipikusan romantikus figura Camus-nél tehit tragikusnak minGsitett h&ssé
véltozott. Meg van fosztva minden romantikus §sszefiiggéstSl. Don Juan magit az életet
tekinti hidbavalénak, reményét s 6nbizalmdt vesztve szdrnyaszegetten hull a semmibe. Ez
a Don Juan azért sem romantikus, mert Sziszifusz viliga egyben az 6vé is, és Sziszifusz
vildgdnak keser(isége erdsebb a romantikus vildgfdjdalomndl. Ami a camus-i Don Juant
mégis OsszekSti a kierkegaard-ival, az a ,heroikus”, de mégis kildtdstalan kiizdelem,
amelyben Camus is és Kierkegaard is azt igazolta, hogy az egyén onmegvalésuldsa az
elidegenedett polgdri vildgban — akdr az esztétikai szféra szintjén is — teljességgel
lehetetlen.

A kierkegaard-i hatdst azonban nemcsak a Don Juan elemzésekor fedezhetjiik fel. Br a
dén filozéfus paradox valldsossiga idegen Camus-tSl, mégis az § tanitdsa ragadja meg
legink4bb. A kierkegaard-i hdrom életstidium megjelenik Camus-nél is, ami a romantika-
hoz f(iz6d6 szoros kapcsolatit bizonyitja. Mert Camus a stilust és a hangnemet kivéve
mindenben romantikus. Az els§ stddium ndla is a magdny, a kzvetlenség szférdja (az élet
élvezése), mint ezt a ,Kozony” c.regényében lithatjuk. A mdsodikban a kozosség, a
tirsadalom felé fordulés jelentkezik, szép péld4ja ennek a ,Pestis” c. regénye. Az utolsé
ismét a magdny mitosza, melyben a valldsi motivumok ,,ironikus-parodisztikus” jelleget
oltenek: isteni kegyelem helyett emberi kegyelmet igér (,,A bukds” c. regényében).

A romantikus harmdniarend megteremtésére valé térekvés szintén osszekoti Camus-t
Kierkegaard-ral és a német egzisztencialistdkkal. A konkrét val6sdg és a vildg mint totalitds
ellentmond4sait a miivészetben oldja fel. Bir a miivészet maga is az abszurdum elleni
kiizdelem eredménye, melyet Camus ,,abszurd teremtésnek” nevez, de ebben a terem-
tésben a miivész nemcsak 6nmagdt, hanem a vildgot is megsokszorozhatja. ,,Teremteni, ez
annyi — ffja —, mint kétszer élni.”” Elni az abszurdumban, felvetni annak problémdit, de
meglitni a valésigban megnyilvinulé pozitiv tendencidkat is, s azokat sokszorosan fel-
erdsitve egy miben rogziteni, s ezdltal egy idillisztikusabb viligot 1étrehozni, melyben a
lényeg tarul fel, s igy kozvetiteni a vildg egységének gondolatit — ez a miivészet. Vagyis. a
azért, ami hidnyzik beldle, s annak nevében, ami benne megvan. Ezért mondja Camus,
hogy a miivészet olyan aktivitds, mely egyszerre dicsGit és tagad. A lizadds egyetlen
értelmes megolddsa tehit a mivészi alkot6 tevékenység, mely lehetSvé teszi, hogy ne csak
az egyén, hanem vildg is megsokszorozédjon. S éppen ez emeli a miivészi tipust az abszurd
ember t5bbi tipusa folé.

SCamus: Sziszifusz mitosza. ,Mai nyugati filozéfia”. Egzisztencializmus, Szév.gylijt. Tankonyv-
kiadé, 1967, 228.

$Uo. 229.

7Uo. 238.
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A miivészetek kozotti romantikus értékrendet, valamint a fenomenolégia koézvetlen
hatését tiikroz8, engagement-en alapuld értékrendet Camus is dtveszi és a hierarchikus
sorrendet aszerint tételezi, hogy az adott miivészet mennyire képes kozvetits funkcidjat
betolteni. (Ez az értékrend a fenomenolégia kozvetlen hatdsit mutatja.) Igy a legelsd
helyre az irodalom Keriil, mert a nyelv révén leginkdbb képes a kommunikdciéra, s alapja
és célia a valésdg megismerése, ill. megismerése, ill. megismertetése. A festészet, mivel a
val6s4gbol csak a szemek gyonyorkodtetésére szolgdl6 szint Grizte meg, az utolsé helyet
foglalja el. Kiilénleges helyet foglal el viszont Camus értékrendjében a zene, amely
mintegy kiviil esve a hierarchidn, annak korondjit képezi.

A zene, mint motivilé tényezd, gyermekkor4t6l kiséri Camus életitjat. Egyik onélet-
rajzdban emliti péld4ul, hogy nagyon szerette a zenét. Kiilénosen Mozart zenéje volt rd
nagy hatdssal, gy vélte, hogy e muzsika jelenti a zenét a maga tisztassgdban. Ugy irni,
ahogyan Mozart kompondlt — ez inditotta el Camus pdlyafutdsst (Camus Mozart-rajon-
gdsa ismét csak Kierkegaard-t idézi fel, akinél Mozart zenéje, ezen beliil pedig a Don Juan
jelentette az objektiv csicsot, bar a didn filoz6fus Mozartot nem tekintette példa-
képnek).

Camus egész munkdssigdban, mivészetfelfogisdban a zene irdnti vonzédds egy
sajétos, mondhatndnk dualista atmoszférat teremt, mely egyszerre tagadja és dicsSiti a
vildgot. Tagadja a konkrét valésigot, a tarsadalom kegyetlenségét, s ugyanakkor dicsditi a
vildgot, a természetet, ennek deriijét. Az egyes miivészetek — mint emlitettiik — a ketts
egységét megteremtve, a vildgot mint totalitdst mutatjik be. Vagyis az egyes és az dltald-
nos problematik4jdt a kiilonosben oldjék fel. A zene viszont nem kapcsolédik a konkrét
val6sdghoz, csupén az dltaldnost, a természetben megnyilvinulé harménidt idézi. Igy a
vildgg Camus-nél maga is zeneivé vilik. A ,természet szimfénidi” — mint ahogy Camus
nevezi a természetben megnyilvinul6 harménidt, 6ndllé életet élnek, mintegy a szférdk
zenéjeként is nevezhetnSk, s amit mi a természet der(ijeként felfoghatunk, az nem mds,
mint a zenei szimfénidk kiilsnosként valé megjelenése. Az egész vildg tehdt zenei,
»melynek dtérzése megnyugvast hoz a gondolkod4s és a sziv szdmdra™.

A zene tehdt kettGs értelemmel bir Camus-nél: egyrészt mint a természetben meg-
nyilvinulé zeneiség, egy val6sdg feletti, 6n4ll6 léttel biré transzcendencia. Médsrészt egy
adott zenemi megszdlaltatdsa dltal hangzé zene, amelynek azonban éppoly kevés koze
van a val6sighoz, mint a természetben megnyilvdnulé ,szimfénidknak”. A két alap-
vetden kiilonb6z6 zenei megnyilvinuldst Camus tgy foglalja egységbe, hogy a hangzé
zenemii harmoniiit feloldja a transzcendencia zeneiségében.

,K0zony” c. regényében e kétféle zeneiség taldlkozésa jelenti a regény csicspontjit. A
gyilkossdg epizédjdra utalunk itt, amikor a szikrizé6 homokban pihen6 két arab koziil az
egyik dltal megszolaltatott, hdrom hangbdl 4ll6 kis zenei motivum ismétl5ds hangjai
egybeolvadnak a tikkaszt6 meleg, s a tenger morajldsdval, igy teremtik meg a totélis
harménidt, amelynek dtérzése mintegy dntudatlan dllapotba juttatta a f6hdst, s az egymds
utdn négyszer leadja a végzetes 16vést. Ezt a szitudciét Camus igy irja le: ,,Olyan volt,
mintha csak kopogtam volna, négyszer, balsorsomnak ajtajén.”® S ez a camus-i mondat
ismét csak egy zenei motivumot idézhet fel benniink: Beethoven V. szimf6énidjdnak
jellegzetes, az elsG tételt indit6, négy hangbdl 4llé sors-motivumit.

® Camus: ,,K&z6ny”, Eurépa, 1970, 50.
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A hangzé zene és az 6ndllé életet 616 transzcendens zeneiség, a szférdk zenéjének
harménia-megteremtése még vildgosabbd védlhat, ha idézziikk Camus Sziszifusz mitoszinak
miivészetfelfogdsib6l a zenére vonatkozé részeket. Ezt irja: ,,Ha van miivészet, mely meg
van fosztva a tanhirdetéstdl, akkor ez az. Tilsdgosan rokon a matematikéval ahhoz, hogy
ne vette volna t6le 4t oncélisigit. A szellemnek ez az 6nmagdval valé jatéka megillapitott
és kiszémitott térvények szerint folyik le a hangos térben, amely a miénk, s amely felett
azonban egy embertelen univerzumban taldlkoznak a rezgések. Nincs ennél egyetlen
tisztdbb érzet.”® A fenti idézetben a kétféle zeneiség egyesiilésén, harménidvé olvad4sén
kiviil a hangz6 zenérdl is képet alkothatunk. Egyrészt lthatjuk, hogy Camus a ,,tiszta
zene” romantikus felfogdsit proklamdlva emeli ki a zenét a tobbi miivészet koziil.
Valésagtartalmatol megfosztja, igy a zene az abszurdumbél semmit sem Oriz meg. A zene
nem tagad, csak dics6it: dicsSiti azt a vildgot, amely egyrészt Gt 1étrehivta, mdsrészt pedig
azt, amely ugyan elérhetetlen az ember szdméra, de amelynek mégis érezhetSk a meg-
nyilvdnuldsai, tehdt a valGsigosan létez§ viligot: a természetet. Mdsrészt Camus a
legintellektudlisabb miivészetnek a zenét tartja: melynek ,,6ncélisiga” éppen az emberi
szabadsdg megvalésuldsdnak eredménye, a totdlis szabadsigé, mely 4ltal az ember végleg
megszabadulhat az abszurdum érzésétsl. A totdlis szabadsdg minden ember vigya, hiszen
az ember lényege a szabadsdg, melyet gy érhet el, ha szenvedélyesen igenli azt az életet,
amely az 6vé, s megveti az 6t koriilvevs vildgot, a tdrsadalmat. Szenvedélye dltal valo-
sulhat meg lényege, szabadsdga tehdt szenvedélyének eredménye. S mivel a totdlis
szabadsdg csak a zenében s a zene dltal érhetd el, mert a zene semmit sem mutat be az
embert koriilvevs viligb6l (ezért nem képes ,tanhirdetésre), a zene funkcidja a totdlis
szabadsdg lehetGségének, az emberi lényegnek megragaddsa, feltdrdsa. Mivel a zene leg-
kozvetlenebbiil fér hozzd az ember érzelemvildgdhoz, benne a szabadsdg, a 1ényeg fel-
térulkozdsa a legtisztdbb emberi érzet, mely az abszurd vildg folé emeli a sokat szenvedett
individuumokat, vagyis a ,ko6zos nyomorusdgb6l” a transzcendencia vildgdba, egy
»embertelen univerzumba”, igy szabaditva meg a val6sdg abszurditdsa miatt érzett undor
dllandé meglététSl. A zene tehdt a totdlis szabadsdg elérésének lehetGsége. Mivel azonban
ezt az dllapotot véglegesen, tartésan megvaldsitani nem lehet, a zene csak ,,gyégyir” a
szenvedésre, de nem ad megoldést a ,,szellem bajéra™.

*

A camus-i megoldés csak pillanatnyi feloldéddst tud nyujtani, hiszen a miivészet — s
ezen beliil a zene — legfontosabb feladatit csak abban jeloli meg, hogy az abszurd
vildgban ,biztos kézzel megmutassa néki a kijdrat nélkiili utat, amelybe valamennyien
beszorultak”.!® Ez a gondolat Sartre-ndl is fellelhets, de ndla — ezen tilmenden — a
zenének s a miivészetnek az abszurditdst végleg megvalté szerepe van.

Megviltdst jelentett Sartre szdmdra a zene mdr akkor is, mikor a gyermekkori kép-
mutatdsit egy mozielGadds kozben, az eldadéssal hangzé zene leleplezi: amikor a gyermek
Sartre-t lelke mélyén meginditotta annak a vildgnak a felfedezése, amelyben egyszerre
térult fel a jelen és a i6v8. A zene mindig elGre vetitette a cselekményt, s ugyanakkor

® Camus: Sziszifusz mitosza; ,,Egzisztencializmus”, Szév. gyiijt. 241.
10Uo. 239.
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»irdnyitotta a jelent”, vagyis a ,,sorsot” jeleniiette meg, feltirva egy lehetséges vildgrend
létezésének lehetGségét. Mint a ,Szavak” c. regényében irja: ,megérintett a végtelen
lehelete”.!!

A gyermek Sartre szdmdra a zenének programmal valé kapcsoléddsa (a film
cselekménye) azonban csak a jov6 lehetGségét tirja fel. Hogy a jovs valoban létezik, az az
instrumentdlis zene hallgatdsa kozben vilik vildgossd Sartre eldtt: ,,A Schumann-szondta
végleg meggy&zott errSl: én voltam az a teremtett 1ény is, aki kétségbeesik, s az az Isten is,
aki mindig megmenti, mi6ta vilig a vildg.”'? Sartre a ,Szavak” c. regényében az
egzisztencia kibontakoztatdsinak lehetGségét még kizarélagosan a zene dltal véli meg-
valdsithatonak. Ezért irja: ,elhatdroztam, hogy lemondok a beszédr6l és csak a zenének
élek”.!® Sartre késGbb a zene e kizdrélagosnak tartott funkci6jat feloldja a miivészetben,
de a zenének a miivészi munkadra inspirdlé hatdsa Sartre egész munkdssigiban érezhets. A
zene ligy jelentkezik ndla, mint egy ,,idea”, amelyhez hasonl6t kell 1étrehozni, csak mads
miivészi 4gban, az irodalomban. Ez a gondolata realizdl6dik ,,Undor” c. regényében is.

Sartre ebben a miivében a camus-i abszurdumot idéz8 nyomaszté 1égkort jeleniti meg:
a létezés megfoghatatlansiga, értelmetlensége miatt érzett undor az egész regény alap-
hangulatit uralja. Az abszurditds felolddsa — éppugy, mint Camus-nél — a mfivészet,
illetve a zene 4ltal torténik. A regényben egy periodikusan ismétléds ragtime-dallam a
valésdg-okozta undor érzését vgy oldja fel, hogy a f6hGst az abszurd 1étezésbdl eltdvolitva,
egzisztencidjdnak pillanatnyi felolddsdval egy tisztdbb, igazabb vildgban valé létezés lehe-
toségét mutatja meg.

A létezés szembedllitisa egy tisztdbb vildggal — ez Sartre filozofiai dualizmusinak
esztétikai vetiilete. Tulajdonképpen a Lét és Semmi antagonisztikus viszonyinak fel-
old4sdra valo torekvése jut itt kifejezésre. A regényben a valésdg ellenpélusaként meg-
jelend tiszta vildg a szellem vildga, a tudat 4ltal 1étrehozott képzeletbeli vilig (a tiszta
szubjektivitds viliga), mely éppen képzeletbeliségénél fogva — Sartre szerint — egyben
valdsdg feletti vildg is. A kettd ellentmonddsos viszonydt Sartre a zene segitségével oldja
fel: a regényben \jra és jra felhangz6 ragtime-dallam a 1étezéstdl valé eltdvolodds és az
igazi szubjektivitdshoz val6 kozeledés eszkbzeként jelenik meg. A zene hallgatdsakor a
létezések vildga ,.elenyészik” — ilyenkor az undor eltiinik —, s a zene maga is egyfajta
sajdtos egzisztencidvd vilik azdltal, hogy az egzisztencia feloldédik a zenében.

Az egzisztencia zenében val6 felolddsinak mértéke azonban nem egyforma: egyenes
aridnyban 4ll az abszurditds érzésének fokozéddsdval. A regény csiucspontjinak bekovet-
keztéig azonban a zenének csak ,,gyégyir” jellege van. Sartre itt 1€p tovdbb Camus-nél: az
abszurditds nem gy6zedelmeskedik, mert mikor mdr a végs6kig fokozdédik, s a meg-
semmisiiléssel fenyegeti a f6hdst, ismét — ezittal utoljdra — felhangzik az egyébként oly
jol ismert ragtime-dallam. S ez a sajdtos szituicié (Roquentin utolsé estéje a bouville-i
kévéhdzban, s az ebbdl fakad6 sajdtos pesszimista hangulata) teremti meg a hés egzisz-
tencidjdnak igazi felold6ddsdt a zenében, mely feloldédds egyben az egzisztencia kibon-
takoztatdsdnak lehet&ségét is megmutatja a szubjektivits 4dltal. Roquentin — és Sartre is' 4

118artre: ,,A szavak”, Furépa, 120.

12 yo. 123.

13yo. 120.

! 4Sartre a ,,Szavak” c. regényében ezt irja: ,,Roquentin én voltam, sajit életem szovetét mutattam
meg benne kiméletleniil . . . ”* 246.
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— ekkor débben rd arra, hogy az emberi létezésnek van értelme: alkotni, létrehozni
valamit a zene mint4jdra, ami éppoly 6rokkévalé és megismételhetetlen, mint egy zenei
dallam, mely elszakadva létrehoz6itél, halhatatlannd vilt. Es akik létrehoztdk, szintén
halhatatlannd véltak, ezzel tiljutottak a létezésen, ,Megtisztultak a létezés biinétsl.”!®

Az ,,Undor” c. regényben Sartre-nak a zene irdnti vonzéddsit nemcsak abban érez-
hetjiikk, hogy a zenének sajitos problémamegold6 funkciét biztosit, hanem a zenének
idedltipussd tételével 6 maga is ,,zenét” alkot, regényének szerkezeti felépitése olyan,
mint egy zenemi rendhagyé rondé-tétele, amelyben az ismétl6ds rondé-téma (a ragtime-
dallam) egyre inkdbb crescenddlva (vagyis a szubjektum hangulatit6l fiiggden egyre
mélyebb érzelmeket hozva létre) halad a végkifejlés irdnydba, s torkollik egy codd-ba, ahot
végre feloldédik, s megnyugszik a fesziiltség.

A zenének mint idedltipusnak a tételezése kétségteleniil a romantika hatdsat tikkrozi.

A ,tiszta zene” mintdjira Sartre a ,tiszta irodalom” megteremtésének lehetSségét
mutatja meg. Igy nemcsak a zenemfi, hanem minden miivészi munka létrejéttében és
tomécsoldsiban az élmény, az intuicié a domindns. A mialkot4s ltaldban gy jon 1étre,
mondja Sarte, hogy a miivész kiilonleges helyzetben — egy rendkiviili esemény (kaland)
hatdsdra — érzi, hogy ,rendet kell teremtenie”. A rend megvalositdsa e ,,tokéletes
pillanat”-ban a mfialkotds lesz, mely a valésdg folé emeli az alkott (vagyis a tiszta
szubjektivitds viligdba).

Az igy megvalésult mialkotds Sartre szerint azonban irredlis, mert a mialkotds
sohasem azonos a valésdgossal, annak csak ,.analogonja”. Ezért a m{ ,,nem valésdgos”, s
mivel intuicié terméke, ezért metaredlis, vagyis a realitdson tilmend. A fentiek minden
miialkotdsra egyardnt vonatkoznak. Mig azonban a miivészetek tdrgya dltaldban a valésdg-
ban megtaldlhaté, a zene tdrgya Sartre szerint nem létezik valésagosan. Ezért egy zenemi
Hnem-val6sigos” jellege még intenzivebben mutatkozik meg. (A hangz6 zene a mi — a
partitira — ,analogonja”.) Ez a felfogds kétségteleniil a romantika mivészetszemléletén
alapszik, s — 4tvéve a romantika nézeteit a miivészetek kozott megdllapitott értékrendrsl
— idealizdlja a zenét.

Sartre-nak ez a — romantikus ihletésii — zenefelfogdsa nemcsak a zene ismeretelméleti
funkci6jénak betoltésében érezhets, hanem a zene ontoldgiai problémdinak felvetésében
is, melyet Sartre legpregninsabban Beethoven VII. szimfénidjdnak elemzésekor foglal
oOssze. A konkrét zenei anyagot az egzisztencializmus szempontjdbol értékeli, ennélfogva
kiindul6pontja, vagyis az a felfogdsa, hogy a zene tdrgya nem létezik a valésdgban, eleve
lehetetlenné teszi az 4ltala felvetett problémék helyes megolddsdt.

Sartre szerint — mint ezt fentebb ldthattuk — a zene tdrgya azért nem létezik a
valGsdgban, mert a zenemii az alkotdé szubjektum minden térgyisigtél mentes ,,0bjek-
tivdciéjdnak” — a miinek — az ,analogonja”. De a zene térgya azért sem létezhet a
valésdgban, mert a zenének nem a valosdgot, hanem a ,,szépséget” kell megjelenitenie
(mint dltaldban minden esztétikai mialkotdsnak), a valésdg pedig sohasem szép. Ami
tehdt megjelenik a zenemiben — mondja Sartre —, az a szépség, amely ,,mindig csak a
képzeletbelire alkalmazhat6, és magdban foglalja a vildg semmizését szerkezeti lényegé-

ben™.'8

15Sartre: ,,Undor”, Magvet6, 1968, 298.
! ¢Sartre: A milalkotds; Kopeczi: ,,Az egzisztencializmus”, Gondolat, Bp. 1965, 259.
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A valdsig totdlis megtagaddsa — e koncepcié szerint — leginkibb a zene révén
valosulhat meg. A zene a szubjektum termékévé degradilédik, melyben az alkotémiivész
Onkénye a legteljesebb mértékben érvényesiilhet. A vildg ,,semmizésével” az egzisztencia
kibontakoztatisa, a szellemiség abszolit szabadsdginak megvalGsuldsa vilik lehetové a
zene 4ltal, mely a mivészetek kozott is a legszellemibb azdital, hogy benne a kizar6-
lagosan a szellem 4ltal létrehozott ,,szigori Rend” uralkodik.

A zene mint legszellemibb mivészet — ez a gondolat mér Kierkegaard-nal is megtaldl-
hat6. KésGbb Camus zenefelfogdsiban is megjelent: 6 a matematikdvar hozta Ossze-
fliggésbe, mert a zenében csak a szellemnek onmagdval folytatott jatékat latta. Sartre
pedig majdnem szé szerint megismétli a camus-i gondolatot, hiszen mint mondja: ,,egy
zenei dallam...o6nmagdra utal, semmi egyébre”.!” Vagyis: a zene, mely az emberi
szubjektivitds megnyilvinuldsa, magit az egzisztencit, a szellem szabadsdgit idézi, ezért
— Sartre szerint — egy ,tokéletes elGaddsban” megszolaltatott zenemi (adott esetben
Beethoven VII. szimfénidja) egy sajdtos egzisztencidvé vilik, s ugyanakkor az egzisztencia
is azonosul a mivel. ,,...a hallgat6 ... Ggy érzi — irja Sartre —, hogy magdval a VII.
szimfénidval 4ll szemtdl szemben, hogy maga a zenemii jelenik meg elStte, szinte
személyesen’”,' 8. és a hallgaténak ekkor , lesz része maradéktalanul magiban a miiben”.*®

Sartre a zene lényegét a szubjektivitdsban keresi és taldlja meg. A zene szubjektivitdsat
tobbféleképpen értelmezi: egyrészt ez jelenti a zenemii megalkotdsdnak pillanatit, a
tokéletes Rend megteremtését, mdsrészt a zenemii megszélaltatdsit, mely 4ltal a Rend
UjrateremtSdik (a ml ,,analogonja™). A zenei szubjektivitisnak ebben a fézisiban az
egzisztencia feloldédik a zenemiiben (,,a zenekar eltiinik az elgadott zenem( mogott”.)?°

A harmadik jelentése ennek a szubjektivitisnak a zenehallgatds szubjektiv aktusa,
melyet a zenehallgaté pillanatnyi hangulata determindl — igy Sartre-ndl a hangulat
hatdrozza meg a zene hatdsit.

A zenei szubjektivitds hiromféle értelmezésének egymdshoz valé viszonya egy ,.tézis—
antitézis—szintézis” formuldban dbrizolhatd:

a zenemi megalkotdsa <& > tjralkotds
(a zenemii reprodukdldsa)
a zenehallgatds
aktusa

A ,tridd” egyes tagjait a szubjektivitds mértékével kiilonboztethetjiik meg egymdstol.
A mil megteremtésében az alkotdi szubjektivitds — a semmitGl sem determindlt alkotéi
szabadsdg — kiteljesedése realizdlodik. A zenemil megjelenitése azonban a szubjektivitdst
korlitozza aziltal, hogy az ,.anyag”-hoz (kottakép) valé kotottség a mii reprodukdldsa
folyamdn mindvégig jelen van. A szubjektivitds a harmadik szakaszban teljesedik ki
igazdn, amikor is a zenehallgatds aktusdban a zenemi valésdgos alkotdssd vilik. Ezt a

1 70o0. 255.
18 Uo. 256.
19(o. 255.
2970, 256.
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folyamatot akdr a ,.szubjektivitds szubjektivitisinak” is nevezhetnénk, mely egyfeld] az
alkotdi szubjektivitds elfogaddsit, mdsrészt a zenehallgat6 egyén szubjektiv hangulatdt, s
végiil a zene és a pillanatnyi hangulat hatdsdra létrehozott szubjektiv képzeletbeli vildgot
foglalja magdban, vagyis a transzcendencia vil4git.

*

A zenének minden objektivitdstl valé megfosztdsa Sartre-nak abbél a téves nézetébdl
vezethetd le, hogy & és az egzisztencialistdk a valosdg fogalmdt a tdrgyi vildgra sziikiti (és
sziikitik) le. Ilyen alapon a zene ,,alapanyaga” val6ban nem taldlhaté meg a valésdgban. A
zene ezt a tdrgyi vildgot valéban nem képes kozvetleniil bemutatni, csak ,,a targyi valosdg
viszonyainak tipikus képletét, sziintelen mozgdsit, vdltozisdt rogziti érzékelhetd hangok
rendszerébe. A jelenségek tdrgyi arculatira csak mdsodlagosan, a reldciékbdl kdvet-
keztethetiink.”2%? Az egzisztencialistdk viszont éppen a dolgok, jelenségek kozotti objek-
tiv viszonyokat tagadjdk: a fenomenolégia rendteremtés elvét kovetve ezt a tudat
intencionalitdsdnak tartjdk.

*

A sartre-i zenefelfogds egy mdsik problematikus oldala nyilvdnul meg abban, hogy a
zenét valamiféle sajitos egzisztencidnak fogja fel. Szerinte a zene, amely redlisan érzékel-
hetd, valéjdban mégsem a t6bbi létezGhoz hasonléan 1étezd valésdg. Sartre — éppugy,
mint Kierkegaard vagy a tGbbi egzisztencialista — a miivészeteket ,,tér”- és ,,idGbeli”
miivészetek szerint kiilénbozteti meg. A zenét az iddbeli mivészetek kozé sorolja, de az
idGbeliség fogalmdt sajitosan értelmezi: a zenemfi sajitos belsG idejére korldtozza, mely
nem kapcsolédik a valdsdg idejéhez, hanem mintegy kiviill esik a 1étezésen. Sartre-nak ez a
gondolata mdr az ,,Undor” c. regényében is megtalilhaté, amikor azt mondja, hogy egy
dallam (ragtime) felhangzdsa nem mds, mint ,,az id8 legydzése™: ,,a zene rovid tartama,
mely 4t- meg 4tjirja id6nket, elveti azt . ..igen, médsféle id§ is 1étezik”.2! Ilyenkor a
létezések viliga ,.elenyészik™: a zene egy val6sag feletti, tiszta és orokkévalé vildgot sejtet,
mely tgy jelenik meg, mint valami elérhetetlen transzcendencia. Ezdltal viszont — Sartre
szerint — a zene is Orokkévalévd, halhatatlannd vélik, hiszen — mint a VII. szimf6nia
elemzésekor irja — mindig ugyanazt a miivet halljuk megszélalni, vagyis: ,,a 1étez6 mogott
véltozatlan marad a dallam”.?

Sartre szerint azonban a zene nemcsak a valésdg idGbeliségének tagaddsa révén szakad
el a valésdgtél, hanem a térbeliség megtagaddsdval is. Zenehallgatds kozben a zene térben
nem érzékelhetd realitds, hiszen ,,a szimf6nia nincs is ott, a négy fal kozott, a zenészek
vonéja alatt”,23 a zene teljességgel kicsiszik a valésigbdl. Ezért mondja Sartre, hogy ,,a
zenemi nemcsak téren és id6n kivil létezik — mint példdul a lényegek —, hanem a
valésdgon kivill, a létezésen kivil” is, vagyis a szellemi 4ltal teremtett képzeletbeli
vildgban. Sartre-ndl azonban zenehallgatiskor az egzisztencia és a hangz6 zene egybe-
olvaddsinak kovetkeztében a zene élvezdje szdmdra megsziinik a valésdg, s csak a zene

2 oajfalussi: ,,A valdsdg zenei képe”. Id. Esztétikai olvasékényv, Kossuth, Budapest 1965, 715.
21 Qartre: ,,Undor”, 52.

22¢J5. 296.

238artre: A miialkotds; id. kiad. 257.
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létezik, mint ,Jenyligozott, a képzeletbelibe zirt ontudat”.?* fgy az egzisztencia is
kicsuszik a val6sagb6l. Amikor pedig a zenemi utols6 akkordjai felhangzanak, akkor az
ember ismét kapcsolatba kerill a létezéssel: ,ennyi éppen elég annak az émelyits
undornak az eldidézésére, amely a realiz4l6 tudatra jellemz6”2° — irja Sartre.

*

Sartre-nak ez a felfogdsa a zene misztifikdldsdhoz vezet. Valéjdban minden miivészet —
igy a zene is — a val6sdgot létének komplex sokoldalisigdban, a maga totalitisiban
mutatja be. A valésig pedig, mint totalitas, a tér és idS egységét tételezi, nem térbeli vagy
id8beli reldcidk szerint killénbozé killonall6 realitisok, hanem a totalitds aspektusainak
konkrét egysége. Nem lehet beszélni kiilon-killén tér- és id6beli reldcidk szerint kiilon-
b6z6 miivészetekrdl sem, minden miivészet egyszerre tér- és idGbeli is. S bdr ugy tinik,
hogy pl. a képzOmiivészeti alkotisokban csak a térszerliség domindl, valéjdban az
iddbeliség is jelen van: az egymads melletti, egyidejiileg dbrazolt jelenségeket bizonyos
id6rendben fogjuk fel. Eppigy a zenében sem csak az iddbeliség van jelen (szukces-
szivitds), hanem a térszeriség is, melyet a hangok rezgésszimkiilonbségei biztositanak
(magas és mély hangok). Tovibb4: a zenét is felfoghatjuk egyidejii (szimultdn) egység-
ként, ha pl. zenei formdkrdl beszéliink. Vagyis, minden miivészet ugyanazt a val6sigot
mutatja be, csak mds-mds oldalrél kozelitve, tikrézve, killonb6z8 formdkban kifejezve.
Mint Ujfalussi J6zsef mondja: ,,Az egyik csoport szimultdn, a mésik csoport a szuk cessziv
Osszefiiggései oldaldrél. A kiilonbség csak annyi, hogy az els6 csoport a szimultin
osszefiiggések ttjan, kozvetve, a szukcessziveket is érzékelteti, a mdsik pedig forditva: a
szukcessziv oOsszefiiggések oldaldrdl a szimultdnokat is eléri.”?® Zenehallgatis kozben
pedig a zenei folyamat megbonthatatlan egységét éljiik it.

*

A zenei torténés kiszakitdsa a valosdgos id6bdl, s kivetitése a transzcendensbe tehat
irraciondlis és misztikus tartalommal t6lti meg nemcsak a sartre-i, hanem az egész
egzisztencialista miivészetfelfogds zenérdl vallott nézeteit. A romantika tipikus megoldasi
kisérletét s litszélagos megolddsit fogadjdk el: a polgdri vildg irracionalizmusa el6li
menekiilést a transzcendencia vildgdba. De a romantika transzcendentdlis viliga az isteni
viligot jelentette, s az individuum szdmdra a hitben valé lehorgonyzds megnyugvdst
jelentett. Kierkegaard-ndl és a német egzisztencialista Jaspersnél valéban expressis verbis
ert6l a tulvildgrél volt és van sz6. A francia egzisztencialistdk vildgképében azonban nincs
hely isten szdmadra, igy a transzcendenshez valé felemelkedés elveszti eredeti értelmét: az
Uit egyértelmiien a semmibe vezet.

De nemcsak a transzcendencia foszlik semmivé, hanem az egzisztencializmus egyik
kozponti probléméja, a ,Jényeg”, az egzisztencia — ez az eszmeien tiszta, faji jelleg —
megragadisdnak kisérlete is. Ezt a filozofiai problémdt az egzisztencialistdk a miivészet

24D0. 259.
25yo. 259.
3 6 Gjfalussi J6zsef, i. m. 704.
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segitségével vélték megoldhaténak. Hiszen szerintiik sem a 16t, sem az egzisztencia fogalmi
iton nem ragadhaté meg, csak intuicié révén, melyben a ,,vilig és az én”’ k6zé beiktatott
,harmadik vildg”, egy képzeletbeli transzcendencia térul fel. Ez a tiszta, minden objektivi-
tdst6l megfosztott vildg foglalja magdban a 16t 1ényegét. Ennek — a miivészetek koziil is
leginkdbb a zene édltal torténd — megragaddsa révén valésulhat meg az egzisztencidlis
szabadsdg — mint emberi lényeg — kibQntakozdsa, aziltal, hogy a lényeg megragad4dsanak
pillanatdban az egzisztencia feloldédik a transzcendencidban, vagyis semmivé vilik.
Végezetiil a zenérél vallott felfogdsuk tarthatatlansigdt bizonyitja az, hogy elméletiikkben
a zene maga is semmivé valik. Egyrészt azért, mert ,,teljességgel kicsiiszik a valésigbdl”,
masrészt pedig azért, mert mint valésigban nem létezs, olyant kozvetit a vildg és az én
ko6zott, ami valésdgosan szintén nem létezik.
®

Tanulményunkbdl kitlint az egzisztencializmus és a romantika problémafelvetéseinek
lényegi azonossiga és mindkettdjiik azonos viszonya a zenéhez.

A romantika és az egzisztencializmus létrejottekor hasonlé tdrsadalmi-torténelmi és
ismeretelméleti korilmények elemzése kétségtelenné teszi, hogy a romantika és az
egzisztencializmus val6sdgos tendencidi nem az objektive meglevs ellentmondésok feltd-
rdsit és felolddsdt jelentik, hanem ezek hamis harmoniz4lasit, esztétizdldsit. A romantika
tilhajtott individualizmusit az egzisztencializmus képviseldi elégtelennek tartjdk, mert —
szerintiik — a romantika nem mutatja meg eléggé, hogy az ember célkitlizései semmikép-
pen sem valésithaték meg a valésdgban (a tdrsadalomban). A romantika szubjektivizmusdt
tovdbbfejlesztve eljutnak a minden tdrgyisigt6l megfosztott szubjektivitdshoz, amelyben
az igazi egzisztencia kibontakozhat.

Az egzisztencializmus végletes szubjektivizmusdnak kifejezéséhez azt a felfogdst veszi
4t a romantika életszemléletébdl, amely szerint az objektiv valdsigban elérhetetlen cél
nein eleve el nem érhetS cél: az irrealitds (egy transzcendens) szférdjdban a tiszta
szubjektivitds mint cél elérhetdvé valik.

A totdlis 1ét mindendron valé megragadisinak igénye egy irraciondlis médszer
kidolgozisit teszi sziikkségessé. Mivel a tudat 6nmagdban képtelen a totalitis meg-
ragaddsdra, a tudat alatti szféra abszolutizdldsa révén jutnak a romantika egyes képvisel6i
(pl. Novilis) arra a beldtdsra, hogy a 16t mélyebb rétegeit kizdrélagosan egy ,,dlom-
élmény”, egy ,tokéletes pillanat” segitségével lehet feltdrni. Az igy — a tudatalatti
dllapotban — megismert igazsdg k6zonséges nyelvvel kifejezhetetlen, fogalmilag megragad-
hatatlan s a tapasztalat szdmdra elérhetetlen.

Ehhez a mddszerhez, melyet az egzisztencializmus is magdénak vallott, mdr csak az
»e5zk6z”-t kellett megtaldlniuk, mely eszkoz, mint ,kézeg”, maga is megragadhatatlan,
mert csak ily médon lehet képes arra, hogy a megfoghatatlant érzékeltesse.

A megragadhatatlan eléréséhez leginkdbb a miivészet kindlkozik eszkozként. Nem
véletlentil kapcsolja tehdt tssze Sartre az dlomélményben megragadhatd egzisztencidt és a
miivészetet, amikor a beethoveni VII. szimfénia elemzésekor azt irja, hogy az az
egzisztencia, a valésdgosbdl kicsiszé sajdtos analogonja, élvezete a képzeletbelivel valé
kommunikici6, ,,az esztétikai szemlélés dlom”.2”

?7Sartre: ,A miialkotds”, L’Imaginaire Gallimard, 1940. Idézi: KopecziB. ,,Az egzisztencia-
lizmus”, Gondolat, 1965. 258.
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Mivel azonban a miivészetek nagy része a valésigot valamilyen formaban még megérzi,
szilkségképpen el kell jutniuk ahhoz a miivészethez, amely a legabsztraktabb, leg-
elvontabb, s amely tartalmi és formai sajitossigaindl fogva a val6sigbol litszélag mdr
semmit sem Oriz meg, vagyis a zenéhez. A zene kivéltsdgos helyzetét — a romantika és az
egzisztencializmus szerint — az adja, hogy a zene képes a nem fogalmi kifejezhetetlen
érzékeltetésére, s ezzel az dltalinos, a totalitds latszatdt megalkotni, ugyanakkor a maga
kozvetlenségében képes a totalitdst a szubjektum szdmadra érzéki szinten megjeleniteni. Az
egyesnek a totalitdssal torténd szembedllitisit — mely az egzisztencializmus és a
romantika egyik leglényegesebb alapproblémdja —, s a ketts dthidalhatatlan szakadékat az
egzisztencialistdk, a romantikdhoz hasonléan, a zenemiivészet segitségével oldjdk fel,
hiszen a zenemi a totalitis megragaddsinak igénye dltal jott 1étre, hogy mint konkrét
egyes — s ugyanakkor mint totalitds is — érzékeltesse a masképp kifejezhetetlent.

A minden tdrgyisagdtol megfosztott szubjektivitds ebben a miivészetben — zenében —
éri el tetdpontjit: itt minden a szubjektum fliggvénye, a miialkotds éppugy, mint a
zenem( befogaddsa. Illy médon gy tlinik, itt valosul meg a szubjektum kiteljesedése,
Onmegval6suldsa, a totdlis szabadsdg. Ezért is oly erds az egzisztencializmus vonzédésa a
zenéhez.

Az egzisztencializmus e ,,problémamegolddsa™ azonban csak dlmegoldds: az elérhetet-
len cél (az egzisztencia, a 1ét) csak elméletileg ragadhaté meg, gyakorlatilag elérhetetlen
(mivel az egzisztencia maga is csak lehet8ség, ,jove™), s az egzisztencia hordozéjdnak meg
kellene semmisiilnie a cél elérésének pillanatdban. Ez a hidbavalé kiizdelem jellemzi
Kierkegaard Don Juanjat vagy Camus Sziszifuszdt, s bar néha felsejlik a megragadhatatlan,
hiszen a miivészetben s a mivészet dltal feloldoddst nyer a valésdgos lét okozta kétségbe-
esés, valGjdban a miivészet sem hoz végleges és tartds megoldast.

*

Ez a vonzédds természetesen kolcsonds, hiszen a romantikus zeneesztétika dltal fel-
vetett problémdkat az egzisztencializmus filozofidja oldja meg. Megforditva tehdt a
viszonylatrendszert, a zene aspektusdbdl kozelitsik meg a kettd elvidlaszthatatlan, szoros
kapcsolatdt, vagyis hogy miért vonzoédik a zene az egzisztencializmushoz?

A romantika kibontakoz6 individualizmusa az egyén dicsGitésén nyugszik. Egy valéség-
feletti ,tiszta 16t utdni sGvdrgdsnak ad hangot, és a magdra hagyott individuum élet-
érzései (hangulatai, sévdrgdsai, félelmei, szorongdsai) szélalnak meg a romantikus zene-
miivekben, amelyek az eddigi formdktél eltérGen szabalytalan ,.testet” Gltve, felfokozott
emdciokat tartalmazva, ezeket a pusztin szubjektiv érzéseket (amelyeket szerintikk nem
determinal objektive semmi) megszélaltatjsk és benniik kifejezésre jutnak. A kierkegaard-i
filozéfidban a szubjektivitds dicsérete nyilvinul meg. Ez kozos vonds a romantikus
dlldspontokkal. Hasonléképpen, a romantikus zene a szubjektivitds kultuszdt ,,zengi” és
ezért lehet szimdra rokon gondolatrendszer nemcsak a romantika, hanem a nyomdban
kialakult és alapvetd dlldsfoglaldsait oszté egzisztencialista filozofia is.

Amennyiben az objektiv valésig gyakorlatilag dtlithatatlan, kormdnyozhatatlan, a
szubjektiv akarat dltal megragadhatatlan teriilet, egyediili megolddsként marad az egyén
elforduldsa az objektivitdsnak ettl a teriiletétdl és az egyén egyéni attitiidjeinek a
kimunk4ldsa, az egyén utjinak kijelolése, az elviselhetSség szintjén biztositott 16t ,kidol-
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gozdsa”, mint egyetlen megoldds. Ez azonban mdr nem az objektiv térvények ismeretén, a
valGsdgra gyakorolt targyi rdhatdssal valdsithaté meg, hanem az egyén sajatos magatartdsa-
val, amelyben a szubjektiv természete ,,optimdlisan” kifejezéswre juthat. Nem tudo-
ménnyal, hanem mivészettel, nem termelS- és egyéb targyi tevékenységgel, amely a
tudoményon alapul, hanem az ,gletmiivészettel”. fgy lesz a romantika hése az az ember,
aki mivészien alakitja életét, miivészien nemcsak abban az értelemben, hogy e cselekvésé-
ben a szubjektivitdsa jut kifejezésre, hanem abban az értelemben, hogy élete élvezet,
miialkotds abban az értelemben, hogy egy meghatdrozott eszme kivetkezetes végigvitele
olyan formdban, amely mindenki szdmdra vonzé vagy legaldbbis mérték lehet.

A romantika szélsGséges szubjektivizmusdnak gondolatit — mely a zene dicsGitésén és
abszolutizdldsin nyugszik — F. Schlégel fogalmazta meg elGszor. Szerinte: a zene a lélek
miivészete, s a miivészi szellem pusztdn O6nmagdbél hozza Iétre teremtményeit. A
szubjektivitis mindenhatdsiga ily médon kiteljesedve realizdlodik, utat nyit a szinte
korlitok nélkiili emotivitdsnak (gitldstalan szenvedélynek), a tudatalatti szabad kivetiilé-
sének, vagyis a totdlis szabadsdgnak, ahol a szabdlyokat nem ismerd szabad képzelet
olyannak formdlhatja a vildgot, amilyennek a valésigban l4tni szeretné.

A romantika dltal els6 izben meghirdetett abszolt, totélis szabadsig eszméje — mint a
szubjektivitds végs6 kicsengése a zenében — filozéfiailag a kierkegaard-i egzisztencia-
lizmusban nyert eldszor elméleti megalapozdst. Ez az eszme, ill. filoz6fiai dllispont a
kapitalizmus miivészetet és személyiséget egyardnt elutasité gyakorlata ellen irdnyult. Mig
azonban ezek az elméletek a miilt szdzadban igazi visszhangra nem taldltak (hiszen az
értelmiség jelentGs tomege az adott konjukturdlis viszonyokkal élve a ,,polgdrosodds”
utjdra léphetett), a XX. sz. imperializmusdnak iddszakdban mér szélesebb tomegbdzisra
tudnak szert tenni a kialakult polgdri — elsGsorban kulturdlis stkon dolgozé — értelmiség-
ben, amely munka- és létfeltételei rosszabboddsit érezve nyugtalannd vilik és
elégedetlenkedik az adott viszonyokkal, de sem eszmeileg, sem a gyakorlati cselekvés
sikjdn nem jut el a tdrsadalom forradalmi dtalakitdsinak 4lldspontjdhoz.

Az igy kialakult létbizonytalansigban és az egyre szervezettebbé vilé tdrsadalom
kotottségében a ,totdlis szabadsig™ eszméje robbandsszerlien hat. Ez a hangulat hiien
tikrozddott a szdzadforduld egyik uralkod6 stilusirdnyzatdnak, a kés6i romantikdbél
kifejlddott zenei impresszionizmusnak igen sok képviselgjénél. A hangulati elemek
véletlenszer(, ellendrizhetetlen kapcsoloddsa az egyszeri, megismételhetetlen benyomasok
jellegét olti. A maginyossd vélt, csupin 6nmagira koncentrilé miivész a viligot
benyomdsok, hangulatok kétegeként éli 4t, ,,én-6lményként” és ,.én-érzetként” rogzitve.
De a ,csillogé kdosz” kivetillése az elbizonytalanodds 4llandé jelenlétét is magdban
hordozza: a tonalitds felolddsa (a ,lebegs tonalitds™) a mélyben rejlé félelemérzésnek,
rettegésnek és bizonytalansignak ad hangot. Ha a XX.sz.-i zenei expresszionizmus
kiszoritja is az impresszionizmust, 4m ugyancsak az elidegenedett ember viligképének
miivészi kifejez6dését adja, melyben az emberi autonémia és 6ntudat teljes felszimoldsa
tikkr6z6dik. Az egzaltilt alkotdi érzelmek, indulatok extatikus kifejezései, patoszokkal
telitett, de sokszor iires érzelmi kitorései mogott valami ,,dltaldnos emberi” meg-
ragaddsdnak igénye hiz6dik meg.

Az ,dltalinos emberi” keresésében az egzisztencializmushoz fiiz6d6 kapcsolatuk
nyilvinvalé. De éppiligy, mini ahogy az egzisztencialistik ennek megragaddsit eleve
lehetetlennek tartidk, ez a reménytelenség, s. az ebbsl fakadé életérzések a zenei
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expresszionalizmusban is a ,lebegd tonalitds-ban jutnak kifejezésre, mely késGbb a
dodekafénia bevezetésében csticsosodik ki.

A zenei romantika és a neoromantika, valamint az egzisztencializmus értelmezte
»alkot6éi szabadsdg” megvalésuldsa egyenesen a miivészi Onkényességhez vezetett.
Mostantél kezdve mdr ,,mindent” szabad: lehet ,szeridlis mddszerrel” zenét gyartani
éppigy, mint a II. vildghdbori utdn megvaldsitani a dodekafénia dtcsapdsdt bruitizmusba:
az elektronikus zenébe és a technoid zenemontizsba. A hagyomdnyos zene fel-
bomlasztdsi folyamatdnak logikus folytatdsa a zajzene lesz, a disszonancidk felfokozisa és
végletekbe vitele egyenes vonalban vezet a pusztdn zajhatisokkal, a zajok legviltozatosabb
fajtdival és konfigurdcidival beérd ,,zene” felé. S mindezt az egzisztencializmus nemcsak
filozéfiailag ,,megalapozza” és ,igazolja”, hanem felfogdsa egyenesen fel is oldozza a
miivészi szabadsiggal ilymédon visszaéloket. Kierkegaard-t6l kezdve napjaink
egzisztencializmusdig azon firadoznak ez irdnyzat filoz6fusai, hogy elméleteikben meg-
alapozzdk a romantika 4ltal felvetett problémikat és a XX.sz. zenei irdnyzatainak
eklekticizmusuk ellenére a romantika egyenes tovibbfejlesztését jelentS torekvéseit,
igazoljdk a romantika ,,miivészmitoszdt™, tovdbba a zene valldssal valé lényegi azonos-
sdgdt.2® Elméleti ,,alapot teremtenek a szubjektivitds dicsGitése” szdmdra, és ,.igazoljak™,
hogy a ,,senkit8l sem fiiggés” eszméje kizdrélagosan a zenemiivészet kiviltsiga. Végezetiil
pedig: az dllit6lag a zene 1ényegébdl fakado korldtlan, minden feleldsségtdl mentes alkot6i
szabadsdg hirdetésével az egzisztencializmus utat nyit olyan zenei torekvéseknek is,
amelyeknek mdr alig van kéziik a zenéhez. Mert ha a zene az egzisztencializmus szerint
minden tdrgyisdgitél megfosztott miivészet, ha pusztdn szubjektiv aktus, ha csupin a
»Szellem puszta jitéka”, mely épp ezért meg van fosztva a ,tanhirdetést6l” — az
objektivitds utols6 nyomainak a zenébdl valé eltiintetésével deklarilhat6, hogy a zenét
alkoté miivész nem lehet felelGs a vildgért, s ezért a zene miivel§itdl elkotelezettséget sem
lehet kivanni.

2®Még Camus és Sartre is ezt teszi — objektive —, hiszen a zene ,,valésgbél valé kicstszdsa egy

transzcendens viligba” — bdr mogotte nem 4ll egy személ ; s PP
£ yes isten — misztikus, ,,tul »
valldsos jelleget takar. , tulvildgi”, tehdt
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