DARIDA VERONIKA

A talalkozasok filozo6fiaja

Az esztétikai tapasztalat Henri Maldiney miiveiben

L. BEVEZETES

Henri Maldiney-vel egyszer taldlkoztam, Royaumont apédtsigidban adott eld, az
életmiivének szentelt konferencidn. Mdr kilencvenes éveiben jart, de leny{igo-
76 volt szellemi frissessége, kérdésekre val6 nyitottsdga, kedvessége és dertije.
Ez a tanulminy egyszerre ,,hommage” és rovid bevezetés a ndlunk kevéssé is-
mert filozéfus gondolkodasdba. Emiatt sziikséges, mintegy a gondolatok elg- és
hattereként, néhiny olyan életrajzi adat megemlitése, amelyek mind fontos ,,ta-
lalkozédsokat” jeleznek.

A tiz éve, szazegy éves kordban elhunyt Henri Maldiney (1912-2013) szinte
végigélte és nyomon kisérte a huszadik szdzadot. Gondolkodéséra a legnagyobb
hatdst Edmund Husserl, Martin Heidegger és Ludwig Binswanger gyakorolta,
ami egyszerre mutatja filozéfiai és pszicholdgiai érdeklGdését. Karrierje a ma-
sodik vildghdbord miatt (melynek sordn németorszigi hadifogoly volt) kés6bb
kezdddott, majd élete nagy részében a Jean Moulin — Lyon II1. egyetemen ta-
nitott filoz6fiat, pszicholdgidt és esztétikat. Ekozben a Daseinanalitikus isko-
la egyik meghatdroz6 alakjava vilt, a francia fenomenolégia nem intenciondlis
irdnyzatinak (Marc Richir és Michel Henry mellett) és az antropolégiai pszi-
chidtridnak (melyet Ludwig Binswanger, Victor von Weizsicher, Erwin Straus
neve fémjelez) ismert képviseldje lett. Figyelemmel kisérte a kortdrs miivészeti
életet: felesége, a fest§ Elsa Maldiney, szdmos jelentds képzémiivésszel megis-
mertette (Jean Bazaine, Pierre Tal Coat), valamint szoros baritsdg fiizte Francis
Ponge-hoz és André du Bouchet-hez. Ezek a talidlkozdsok tobb nagy tanulmény
és konyv forrdsaul szolgéltak. JelentGs miivei a hatvanas évektdl kezdve jelen-
tek meg, és hosszu élete végéig aktivan dolgozott. Habar nem sorolhaté a szdzad
masodik felének legijitébb gondolkodéi k6zé, de erGs szellemi hatdsardl sza-
mos filozéfus beszamol (koztitk Georges Didi-Huberman, Jean-Louis Chrétien,
Marc Richir, Fréderic Gros, Eliane Escoubas, Francoise Dastur).

Lumiere d’épreuve (A probatétel fénye) cim{ tanulmanyadban Jean-Louis Chré-
tien arr6l a nehézségrél beszéEl, amely elé Henri Maldiney szovegei éllitjak az ol-
vasékat. Ezek ugyanis az irdst és a gondolkodast mindig 7z statu nascendi mutatjak
be, és emiatt az dlland6 kezdeti jelleg miatt ,,inchoativ filoz6fidnak” nevezhe-
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t8k (Chrétien 2002. 11). Chrétien hangsilyozza, hogy Maldiney kovetkezetesen
visszatér bizonyos gondolkodékhoz és miivészekhez (a mar emlitetteken kiviil
Holderlinhez, Nietzschéhez, Cézanne-hoz, Klee-hez), dm sajat kordbbi szove-
geit figyelmen kiviil hagyva, folyton tjrakezdi a miiveikrsl valé elmélkedést.
Ezért minden irdsa egy 1j taldlkozas lenyomataként olvashaté, amennyiben ta-
lalkozas alatt olyan varatlan eseményt értiink, mely feliilirja minden el6zetes el-
vardsunkat és kimozdit minden biztosnak hitt poziciénkbél. Am épp a meglepd
taldlkozasok altal tapasztalhatjuk meg a valésigot, hiszen Maldiney szerint ,,a
valés az, amit nem varunk” (Chrétien 2002. 12). Maldiney-t a lehetetlen gon-
dolkodéjanak is nevezhetjiik (Meitinger 2002), mivel elsGsorban a minden le-
het6séget meghaladé események foglalkoztatjadk. Gyakran kiemeli, kiillondsen
pszicholégiai tirgyd elemzéseiben, hogy a transzposszibilitds tartomanydhoz a
»transzpasszibilitds” képessége is hozzatartozik (Maldiney 1991): mint egy el6-
zetes terv nélkiili nyitds valami felé, amire @ priori nem lennénk képesek. Ezzel
a minden lehetségiinkon tiilival elsGsorban az esztétikai tapasztalat révén taldl-
kozhatunk.

Maldiney esztétikai tapasztalat alatt (az ,aiszthészisz” eredeti értelméhez
visszatérve) érzéki tapasztaldst ért, pontosabban annak az dtérzését, ami tudat-
aktussal nem megragadhaté. Irdsaiban amellett érvel, hogy a mialkotds egyedi
élményét csak 4télni lehet, a miivek sajatos ritmusét dtvéve, veliik egyiitt re-
zonilva. A miivekkel val6 taldlkozis ezért lehet valéban egzisztenciilis, egész
létmédunkat érintd kérdés.

A kovetkez6kben Maldiney nagyszabdsu életmiivébdl csupdn a legfonto-
sabb esztétikai miiveit vizsgaljuk — Regard, parole, espace (1973), Art et existence
(1986), L art, Iéclair de I'étre (1993), Quorir le rien, lart nu (2000) —, amelyek egy-
arant gondolkodasmdédjanak kovetkezetességét (monomdnidjat) tiikrozik. Egy
summiz6 és Maldiney gyakran hasznilt fogalmait idéz8 megfogalmazéssal azt
mondhatndnk, hogy a ritmus fel6l jutunk el az absztrakcidig, a tdjtél a tisztasig, a

.....

inkdbb a korkorosség jellemzi ezt a gondolkodaést.

II. A RITMUS ESZTETIKAJA

»A filozéfus egy rendbont6” — ezzel a provokativ kijelentéssel kezdddik Henry
Maldiney egyik legismertebb tanulmanya, mely A ritmus esztétikdja cimet viseli
(Maldiney 1973. 147). Zavart keltg, felforgaté személyként a miivészhez hason-
lit, csak ¢ a tuddsunkban bizonytalanit el, mig a m{ivész az érzéki tapasztala-
tunkban. A miivész alaptapasztalata a viligba vetettség érzése, ahogy ezt Mal-
diney Paul Klee-t6l idézi (Klee 1985. 16). A miivészetben az els pillanat az
clveszettség érzése, amely leginkdbb a ,tdjban-val6-1ét” (Maldiney 1973. 149)
szitudcidjaként irhaté le. A tdjban ugyanis mindig az eredetnél vagyunk, az ab-
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szoltt ,,itt”-nél, a horizont 4ltal kérbevéve, igy a tdjhoz val6 viszonyunk mindig
cirkuldris. Tovadbb4 a tdjban, Erwin Straus gondolatait idézve (Straus 1960), min-
dig elveszettek vagyunk.

Maldiney szerint a t4j elemi tapasztalatit leginkdbb Paul Cézanne festészete
mutatja, aki miel&te festeni kezdett volna, hosszi ideig tekintetével csak elme-
riilt, ,,csirdztatott” a tdjban, igy prébalta megragadni a tdjnak mint benne meg-
sziilet§ organizmusnak a képét. ,,A vilag egy pillanata éppen most milik el, meg
kell festeni a maga valésdgdban” (Merleau-Ponty 1996. 84) — ez a cézanne-i fes-
tészet legfébb kovetelménye. Azonban ennek a pillanatnak a megragadasihoz
a fest6nek ismernie kell a ,,szakadék” vagy a ,,kdosz” tapasztalatdt is. Maldiney
ritmus-tanulmanya elsGsorban Cézanne és Klee elméleteit idézi. Cézanne be-
sz€lt a szakadékrol (Gasquet 1921. 136), Klee a kdoszrél (Klee 1986. 56), azonban
Maldiney értelmezése szerint a szakadék voltaképp a kdosz feltirdsa (Maldiney
1973. 150). A szakadék elGszor szédiiletet valt ki: elveszitjiik orienticiés képes-
ségiinket, nincs tobbé itt és ott, kozel és tavol, fent és lent. A szédiilet ezért a
kdosz mozgisa. Ha viszont a kdoszt Klee szavaival akarjuk meghatérozni, akkor
a kdosz a ,,nem-fogalomhoz”, a ,sziirke ponthoz” kapcsolédik. A ,,sziirke pont”
egy nem-dimenziondlis, megragadhatatlan hely, a miivek ontogenezisének ki-
indul6pontja, mely egyszerre mialkotdsi és vildgteremtési (kozmogenetikus)
folyamat. A kdoszhoz tartoz6 sziirke pont teremti meg a rendet. Mindekdzben a
szédiilet is 1étrehozza a maga sajatos ritmusat, melyben a szakadék mér nem fe-
nyegetd nyildsként, hanem tdgas, nyitott térként tarul elénk. Még pontosabban,
a ritmus engedi létezni a Nyitottat. Fontos megjegyezni, hogy a Nyitott fogalma
elsgsorban Rilkére utal, akinek a nyolcadik duinéi elégidja igy kezdbdik:

Téart szemmel szemlélik az dllatok
a Nyitottat. Csupdn a mi szemiink
fordult visszdra, s 4ll 1étiink szabad
kijarata koriil, mint egy kelepce. (Rilke 1983. 264.)

Még pontosabban, a Nyitott egyszerre a rilkei ,,tiszta tér” (der reine Raum), és
a heideggeri 1€t tisztdsa” (Lichtung des Seins), vagyis az az eredeti hely vagy
t4j, amely a megjelendt (a fenomént) a maga valésdgiban engedi (fel)vilaglani.
Maldiney-nél a Nyitott a mi{ivészetben mutatkozik meg szamunkra, a miivészet
kérdése ezért elsGsorban fenomenoldgiai (a miivészeti fenoménnel foglalkozo)
kérdés, a miivészet elmélete pedig fenomenoldgiai esztétika. Tovibba, ahogy
mar lattuk a Nyitott ritmikussdga kapcsan, ez az esztétika nem vialaszthat6 el a
ritmus kérdésétsl.

Maldiney alaptézise szerint nincs esztétika ritmus nélkiil, ahogy ritmus sincs
esztétika nélkiil. Azonban a két allitdis nem egymads inverze, ,esztétika” alatt
ugyanis mindkét esetben madst értiink: az els esetben a miivészetekkel fog-
lalkoz6 tudomdnyt, a méasodikban (az aisztheszisz eredeti értelmében) érzéki
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tapasztalatot, észlelést. A két dllitds ugyanakkor kiegésziti egymast, hiszen az
esztétika épp annyira miivészeti, mint érzékelési kérdés, hiszen a ritmus a tiszta
érzéki tapasztalata. Maldiney ezért dllithatja, hogy ,,a miivészet az érzékelhetd
igazsdga, mivel a ritmus az aiszthészisz igazsiga” (Maldiney 1973. 153).

Ritmus nélkiil, ahogy Maldiney Merleau-Ponty egy konyvének cimét idé-
zi, csak a ,,vildg pr6zajarol” beszélhetnénk, a ritmussal egyiitt sziiletik meg a
koltészet és a miivészet. A ritmus mindig egy forma és egy tér autogenezisét
jelenti, ezért a miivészet {6 feladata és témdja a ritmus érvényre juttatisa. Eb-
b6l ugyanakkor az is kévetkezik, hogy amennyiben sajit ritmuséat hiien tudja
kifejezni, nincs kiilonbség absztrakt és figurativ miivészet kozott. Klee szerint
a miivészet a ,,formal6dé forma” (formende Formung) kifejezése (Klee 1986. 29),
Maldiney pedig ezt a folyamatot keresi minden autentikus miiben. Ezért a rit-
mus két értelmét megkiilonboztetve, Benveniste nyoman szétvilasztja a mar
megmerevedett, rogzitett és a még alakulé, mozgékony format (Benveniste
1966. 333). Ez utébbi lesz az, ami megjelenik a ritmus esztétikdjdban. A ritmus
fogalmi meghatdrozdsidban igy kozel jutunk Platén definicijdhoz, aki szerint a
ritmus ,,a mozgas rendje”, ez a rend azonban épp olyan folyton véiltozé, mint
egy tancos mozdulatai, aki gesztusaival folyamatosan (djra)alkotja és formélja a
tdncat. A tinc metafordja azére lehet megvilagit6, mert ez egyszerre az id6hoz (a
zene idGtartamahoz) és a térhez (egy tires mozgastérhez) kapcsol6dé miivészet,
melyben a ritmus (mint sajatos tér-id§) az emberi testen keresztiil mutatkozik
meg. A tinc nézGjeként pedig mi magunk is dtérezziik a ritmust, mozdulatlanul
is tincolunk.

Maldiney nyomatékosan kiemeli, hogy a ritmus nemcsak egyes miivészeti
agak (pl. a koltészet vagy a tinc) jellemzdje, hanem minden miivészet lényege
és egyben létezésének feltétele is. A filozéfus példiit idézve, a ritmust Eppugy
megtapasztalhatjuk egy épitészeti térben (pl. a Hagia Sophia kdpridzatos kupo-
laja alatc 4llva), mint egy antik reliefben vagy Goya Solana markingrdl késziilt
portréjaban. Ez utébbi kép elemzésében Maldiney részletesen kitér a térkeze-
1ésre és a szinek (kiilonosen a festményen megjelend harom ,,fehér” —a cipd, a
legyezd és a kend§ — kiilonb6z6 fehérségének) ritmuséra, am leginkdbb az alak
és hattér kozotti rezonancidkat vizsgalja. A kép héttere ugyanis az Uresség, igy
a marking fenséges alakja a Semmibdl 1ép el6, tekintetével onnan sz6lit meg
minket (Darida 2009. 93).

[II. CEZANNE PELDAJA

Maldiney leggyakrabban Cézanne festészetére, elsGsorban tijképeire hivatko-
zik, kiilondsen a Sainte-Victoire hegyr6l festett ciklusara, mely a fest6t kozel ne-
gyedszdzadon it foglalkoztatta: Aix-be valé visszakoltozésétdl egészen a halalig.
Leveleiben gyakran beszél arr6l, hogy lassan halad, mert a természet 6sszetett
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modon jelenik meg elGtee, és dllandé fejlddésre 6sztonzi (Cézanne 1917. 161).
A latasmodjaban bekovetkezett valtozasrél egy Joachim Gasquet-nek irt levelé-
ben igy szamol be:

Sokdig nem voltam rd képes, nem tudtam lefesteni a Sainte-Victoire-t, mivel konkdv
arnyként képzeltem el, azokhoz hasonléan, akik nem figyelik meg rendesen, mikoz-
ben pedig, 6n is lithatja, hogy konvex, a kozéppontbdl terjed szét. Ahelyett, hogy

Osszestirlisodne, szétpirolog és elfolyik. Kékesen a lélegzetvételhez kapcsolédik, a
leveg@ atmoszférajihoz. (Gasquet 1921. 83.)

Cézanne kiizdelmét a heggyel Merleau-Ponty is megorokitette Cézanne kételye
cim{ tanulmanydban, mely szerint: ,,A 1étezd kifejezése végtelen folyamat”
(Merleau-Ponty 1996. 82). Eszerint Cézanne szamot vetett a tdj folyamatosan
formalédo formajaval, és az dllandé valtozast jelenitette meg tijképeiben, me-
lyek szinfoltokra bontjdk a hegyet, hol stilyos tomegként, hol 1égies lebegésként
abrazolva vonulatat. Nincs két egyforma Sainte-Victoire hegy, a latvany soha-
sem ismétli onmagit. Merleau-Ponty azt kutatja, hogy Cézanne ) latdismédja
miként fiiggeszti fel a berogziile latdismédokat, hogyan keresi a latott természet
mogott az eredeti természeti vilagot, az ,,Gstermészetet”’. Ahogy a tanulmany
végén olvashatjuk: ,,Cézanne azt mondja magardl, hogy képpé akarja irni azt,
amit még senki nem festett meg, és abszolut festménnyé tenni a még eddig nem
kifejezett latvanyt” (Merleau-Ponty 1996. 84).

Maldiney Cézanne és a tdj tanulminya (Maldiney 1986. 18-27) nagyon ha-
sonl6 alapfeltevésekbdl indul ki. O is hangsilyozza a cézanne-i tdj idegensé-
gét, ,embertelen mivoltdt”. Szerinte ez a t4j kizdr minden intimitast, egy zart
mikrokozmoszt alkot. Ugyanakkor — és ebben eltér Merleau-Ponty interpre-
tacigjatol — a td) zenei struktirdjara is felfigyel. A folyamatos szinmodulaciék
egy térbeli ritmust adnak a képeknek. Egy olyan zeneiséget, amely nem tisz-
ta absztrakcid, hanem folyamatos kapcsolatban 4ll a valésdggal. Pontosabban az
alappal van kapcsolatban, a vilig fundamentumadval, amennyiben vilag alatt azt
a primordialis vildgot értjiik, amelyr6l Merleau-Ponty is beszélt. Maga Cézanne
is gyakran emlegette, hogy mindig természet utian dolgozik, de a természetet
nem kint, hanem énmagédban keresi. ,,A td) bennem gondolkodik, én vagyok a
taj ontudata” (Merleau-Ponty 1996. 84) — allitotta, mikézben minden tajképével
egy Uj vilagot teremtett. Valgjdban nem a Sainte-Victoire hegyet festette meg,
hanem a heggyel val6 taldlkozas mindig egyedi élményét. Vagy ahogy Maldiney
megfogalmazza, a hegy felbukkandsinak, megjelenésének eseményét. A meg-
jelend hegy egy fenomén, ahogy a tdj megjelenésének eseményét megragado
festmény is az. Ez a tdj azonban csak Cézanne szdmara 1étezik. Ha turistaként
felkeressiik Cézanne egykori lakhelyét, egész mas latvany fogad minket, mint
barmelyik képen. A Sainte-Victoire egyetlen cézanne-i képe sem hasonlithaté
ossze a val6sag valaki mds dltal tapasztalt képével. Am épp ettl lesz minden kép
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egyedi 1étezd. A képpel egyiitt megsziiletik egy olyan tér, mely kordbban nem
1étezett, ahogy a kép 1étrehozza (eseményszerliségében) a sajit idejét is.

Merleau-Ponty A szem és szellemben ezt igy irta le: ,,A vilag pillanata, amit Cé-
zanne meg akart festeni, és ami mar rég elmult, vasznair6l folyamatosan felénk
l16vell. Sainte-Victoire hegye az egyik végétdl a masikig teremtédik és jrate-
remtddik.” (Merleau-Ponty 2002. 60.)

A kép nézgiként tehat — és Maldiney ezt a vonatkozist emeli ki — egy tér
genezisének lehetiink tanii, egy olyan viligeseménynek, amely mindaddig je-
len idejt, amig nézgjére talal. A képpel val6 taldlkozés: a tdjjal val6 taldlkozas.
Sainte-Victoire hegye nemcsak elgttiink all, hanem mintegy korbefog minket,
megtapasztaljuk a valésagit, melyet a konkrét tdjjal valé konkrét taldlkozas soha
nem ismételhet meg. A cézanne-i tijkép ezért egyszerre a tij eljovetele és ese-
ménye, méghozzi egy megismételhetetlen (kép)esemény formajiban. Hiszen,
ahogy Maldiney hangsiilyozza, ,,a val6s nem ismételhet6” (Maldiney 1986. 27).

Erdemes ezen a ponton egy kis kitérst tenniink egy masik — Maldiney sza-
mara is meghataroz6 — tijképfestészet felé, amely mds szempontbdl veti fel a
miialkotds valésdganak kérdését. Walter Benjamin tobbszor idézi azt a kinai le-
gendat, amelyben a fest§ belép az dltala festett képbe.

Vu Tao-ce nem halt meg.
Egyszer 6reg kordban

a Palotdban festett.
Olyan csodis tdjképet
készitett az egyik falra,
hogy a csdszir is
megbdmulta. Akkor

Vu Tao-ce fogta magit,

s belépett a képbe:
megindult az 6svényen
felfelé, s eltlint a kodbe
veszG hegyek kozott.
Tobbé senki se latta. (Miklés 1973.)

Ebben a torténetben egyszerre fedezhetjik fel a mtalkotds valosagianak leg-
radikalisabb elgondolasat és az eltlinés esztétikdjait. Nem véletlen, hogy Maldi-
ney Cézanne festészetét gyakran a kinai tajképfestészethez hasonlitja. Cézanne
kései, nem sokkal a haldla el6tt festett Sainte-Victoire képein szintén felfedez-
het§ az iiresség esztétikija. Ezeken a hegyet alkot6 nagy szinfoltokat fehér ré-
szek valasztjak el egymastol, a hegy maga is kifehéredik, szinte 1égiesen lebeg
a vdsznon. Mindez arra emlékeztet, ahogy a kinai tdjképfestészet {6 motivumai
(a hegy és a viz) megjelennek a festményeken: az tiresség altal egyszerre szét-
valasztva és osszekapcsolva. Ez a 1ényegi liresség a témdaja Maldiney A mivészer
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és a semmi cim( tanulmanyéanak, amely a Cézanne-tanulmannyal kézel egyidés.
A filozéfus hosszasan elemzi Frangois Cheng irdsai nyoman (Cheng 1979) azt
az elgondolast, mely szerint a kinai festészetben az iiresség egyszerre a képek
eredete és irdnya. Az iirességbdl kibomlé képek az iiresség felé tartanak: igy az
el6re- és visszadramlas adja a képek cirkularitdsat és ritmusat. Egy olyan sajatos
ritmus jon létre, mely leginkabb a 1élegzet ritmusahoz hasonlithaté.

A kinai tajképek jellegzetessége, hogy sok feliiletet hagynak iiresen. Am épp
az iiresség emeli ki az ecsetvondsokat, ez teremt alapot szimunkra. A szinte {ires
vasznon minden a semmibdl bukkan el§ (mintegy a teremtés analégidjara): e
nélkiil a semmi nélkiil semmi sem jelenhetne meg. A perspektiva nélkiili, sik-
szerl tajképek nem imitdlni akarnak egy viligot, hanem megteremteni azt; a
festészet ezért nem utdnzas, hanem teremtd folyamat (ahol a ritmus is a teremtd
l1élegzethez, szellemhez kapcsol6dik).

Késébbi miiveiben Maldiney is megkiilonbézteti az imitdlé és a teremtd
miivészetet, és csupdn az utébbi érdekli. Ebben a korai tanulmanyban azon-
ban még csak az iiresség kiilonb6z§ miivészeti 4gakban megjelend szerepét
vizsgilja. Példdival Maldiney (a mar emlitett Hagia-Sophia térélményének be-
mutatdsival vagy Goya Solana markinérdl festett portréjanak elemzésével) azt
igazolja, hogy a ritmus a miivek leglényegibb aktusa. Ez a ritmus ugyanakkor
nem lehet az észlelés tirgya, intencionilisan nem megragadhaté. A ritmus nem
elemezhetd, csak atérezhetd. Ezzel pedig visszajutottunk A ritmus esztétikdjd-
nak f6 téziséhez, mely szerint a miivek igazsidga érzéki igazsig. A miivekkel
val6 1ényegi taldlkozds pedig a mivek ritmusdnak atvétele, az egyiittlélegzés
élménye.

IV. A SZEP TOREKENYSEGE

Ahogy miar emlitettiik, Maldiney olyan kovetkezetes gondolkod6, aki bizo-
nyos témédkhoz vagy fémotivumokhoz folyamatosan visszatér miiveiben. Igy az
el8szor 1993-ban megjelent L’art, ['éclair de étre cim( miivében szimos olyan
gondolatra bukkanhatunk, melyek mar a Regard, parole, espace (1973) vagy az
Art et existence (1986) kitetben is megjelentek. Uj elem viszont a malkotds to-
rékenységének hangsilyozisa. A szép torékenységének gondolatit Maldiney
Oscar Beckertdl veszi at (aki viszont el6djeként Solgerre hivatkozik). Becker,
Heidegger egykori tanitvanyaként, A szép esenddsége és a mitvészet kalandja cimi
tanulménydban, a jelenval6lét belevetettségét a milivészre jellemz§ ,,hordozottad
valassal” allitja szembe.

A ,hordozottd valdson” (vehi, pheireszthai) inkdbb a csillagoknak az antik felfogis
szerinti sajitosan sdlytalan mozgatottsdgira gondoljunk, az arisztotelészi #heidn moz-
gatottsagara, amely, dacdra silytalansdganak, egyéltalin nem magaban vett 1ényegnél-
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kiiliséget jelent, hanem sokkal inkdbb stabilitdst és szubsztancidt, azon emberi élet

mozgatottsdgit, amely a koltd szavai szerint ,,mint / a viz verddik / kérél kére, [ éveken
it bizonytalanba”. (Becker 2002. 21-22.)

A szovegbeli idézet Holderlin versére, a Hiiperion sorsdaldra utal, ahol az istenek
»sorstalan” mozgatottsidga all szemben a halandék mozgatottsdgival, melynek
sordn ,tlinnek, buknak / a szenveddk, / vakon, egy / 6rarél a masra” (Holderlin
1993. 39). Becker szerint a miivész olyan koztes 1ény, akiben egyszerre jut ér-
vényre a természetszerl és a torténeti-szellemi. Azonban ehhez egyfajta ,,sze-
rencsére” (Zikhé) van sziiksége, mely lehetdvé teszi ,,hordozottsdgit”. A miivészt
ezen kettGsség ,,torékeny mozdulatlansdginak” fenntartdsa sordn egy kivétele-
sen labilis egyensily jellemzi. Ezért lehet a miivész egzisztencidja ,,paratlanul
kalandos egzisztencia” (Becker 2002. 22).

Lathatjuk, hogy az esend8ség (Hinfdlligkeir) itt a miivészi egzisztencia attribi-
tuma, Maldiney viszont ezt atviszi a miialkotdsra is. Minden miinek megvan a
maga sajat ritmusa, mely sajat tér-idejét is magaban foglalja. Am épp emiatt a m
kiszakad a vildg terébdl és idejébdl, 6nmagan kiviil semmi mésra nem vonatko-
zik, semmivel sem rokonithaté. Ebbél az 6nmagara utaltsigbdl egyarint kévet-
kezik a miivek torékenysége és szigora. Ahogy Maldiney a mii itélete kapcsin
megfogalmazza: ,Mikor élesen megszolal, akdrcsak Odiisszeusz {ja, minden bi-
torld végét jelzi” (Maldiney 1993. 19). Vagyis a valédi miialkotds nem téveszthe-
t§ Ossze semmi mdssal, viszont azonnal leleplez minden nem autentikus miivet.

A miialkotéssal valé taldlkozids olyan esemény, amely Maldiney szerint nem
ebben a vildgban jatszédik le, hanem megnyit egy vildgot, a 1étezés egy masik
dimenzidjat hivja eld. ,,A miivészet sajatossiga, hogy feltdrja a Nyitottat”, vagy
masképp fogalmazva 6 maga ,,a felhasado iiresség”. Ez a revelaciészerti esemény
el6re megjésolhatatlan, lehetetlen felkésziilni r, teljes 1étiinkben felforgat min-
ket. Ebben a taldlkozas-eseményben kozelebb keriiliink a 1étezés alapjahoz és
egyben megtapasztaljuk a feltarulé iirességet. Ahogy Maldiney megfogalmazza:
»a semmi felszakadésa: a 1ét egyetlen felfénylése” (Maldiney 1993. 21).

Cézanne tdjképei ebben a konyvben is fontos példak, hiszen ezt az autenti-
kus miivészeti tapasztalatot igazoljdk. A Sainte-Victoire hegy elére- vagy felto-
rése (surgissement) néz8ként kibillent, elbizonytalanit minket. Olyan tdjként vesz
korbe, amelyben eltévediink, mikozben a szédiilet érzését éljiik at. Egészen ad-
dig, amig a tdj ritmikus sziiletésének tantjaként 4t nem vessziik a kép ritmusit.
Valamennyi Sainte-Victoire kép feltdr eldteiink egy 4 vildgot. Ezen vildgvaria-
ciok koziil Maldiney f6ként a bazeli mizeumban ldthaté viltozatot elemzi, ahol
a fehér foltok 4ltal ,,egy nyitott, fényes tisztds” tarul elénk (Maldiney 1993. 38).

Ugyanakkor valamennyi Sainte-Victoire képnek megvan maga sajitos ritmu-
sa. Maldiney, a képek ritmusit elemezve, egy olyan ritmusfogalomhoz jut el,
mely leginkdbb Rilkének az Orfeusz-szonettekben megfogalmazote elképzelésé-
hez all kozel, ahol a ritmus egyszerre liiktetés és 1élegzés.
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Lélegzet, lithatatlan koltemény!
Sziinteleniil tulajdon

létemért beviltott vildgiir. Kemény
ellensiily, melyben liiktetve folytatédom. (Rilke 2013. 66.)

Utaltunk r4, hogy a lélegzet ritmusa egyrészt a kinai festészet alapelve (Cheng
1979), misrészt Maldiney szerint minden olyan festészetben felfedezhetd, mely
nem a lathatét festi meg, hanem a lathatatlan kifejezése, igy Cézanne vagy Klee
festészetében is, aki kijelenti, hogy ,,a mlivészet nem a lathat6t adja vissza, ha-
nem lathatéva tesz” (Klee 1996. 34). Ez az idézett gondolat pedig mar el6rejelzi
Maldiney kozeledését az absztrakt festészet felé, mely utolsé nagy miivének {6
témadja lesz.

V. AZ ABSZTRAKCIO ESZTETIKAJA

Az Ouvrir le rien, lart nu (2000) cim{ koétet mintegy 6sszegzi Maldiney kordbbi
miivészetfiloz6fidjit, legyen sz6 akar a miialkotdsok egzisztencidlis jellegérdl,
a cézanne-i hegyekrdl, az iirességrél, vagy a tdjkép terérél a kinai vagy a nyu-
gati festészetben. Maldiney szerint a kinai festészet arra tanit minket, hogy
az ember képes az iiresség megtapasztaldsara, szemben a nyugati festészettel,
mely retteg az iirességtdl, és a reneszansz 6ta leginkdbb a telitettség érdekli.
Ezek a tdjképek ritkdn keltik benniink az elveszettség vagy a szédiilet érzését.
Valamint, ahogy Maldiney hangstlyozza, a nyugati festészet inkabb illusztra-
tiv, mintsem egzisztencidlis jellegli. Ez utébbira, melyben 6nmagunk 1étezé-
se vilik kérdéssé (hiszen az embert és a miialkotast az hasonlitja egymashoz,
hogy mindkett§ 1étezd), az absztrakt festészet a példa. Maldiney Wilhelm
Worringer absztrakci6 definiciéjabdl indul ki, mely szintén elszakad az illuszt-
raldstdl és az utdnzistol:

Az Gsi miivészi 6sztonnek nincs semmi koze a természet visszaaddsihoz. Tiszta
absztrakciora tor, az egyetlen nyugvopontra az érzékelt vildg zlirzavardn és tisztdta-
lansdgdn beliil, és 6sztonos sziikségszertiséggel hozza 1étre 6nmagibdl a geometrikus
absztrakciot. Ez a viligkép véletlenszertiségétdl és idébeliségétdl valé folszabadula-
sdnak a legtokéletesebb és az ember szdmdra egyediil lehetséges kifejezése. (Wor-
ringer 1989. 41.)

Viszont Worringert6l eltéréen, 6 nem éllitja szembe az absztrakciét és a bele-
érzést, épp ellenkezbleg, nila az absztrakt fest6k (a kdonyvben elemzett Va-
szilij Kandinszkij, Alekszej Javlenszkij, Piet Mondrian) képesek leginkabb az
érzések (emocidk) kivaltasara. Ugyancsak az absztrakt miivek (Jean Bazaine,
Nicolas de Stiel vagy Pierre Tal Coat festményei) tudjik a leginkibb meg-
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jeleniteni azt, amit Heidegger a ,,1ét tisztdsdnak” nevezett. A miivek felénk
val6 megnyildsa egybeesik a mi feléjiik val6 megnyildsunkkal. Ezéltal a mii-
alkotdsok egyrészt feltdrjdk eldtriink sajat ,,nyitott” teriiket, masrészt minket
is nyitottd, dtjirhatéva tesznek (6nmaguk és onmagunk szamara). Az absztrak-
ci6 ezért, ahogy Maldiney hangsiilyozza, ,,nem egy miivelet, hanem azon vilag
felé val6 nyitds, mely a mtialkotdsban 1ép elénk” (Maldiney 2000. 326). Vagy
masként fogalmazva, ,,az absztrakcié nem egy rendszer vagy médszer, hanem
egy létezési méd” (Maldiney 2000. 197). Mindebbdl lathatjuk — ahogy Eliane
Escoubas allitja (Escoubas 2004) —, hogy Maldiney az absztrakcié fenomeno-
l6gusa.

Végiil hangsilyoznunk kell, hogy Maldiney ) értelmet ad a patosz gyak-
ran idejétmultnak tartott fogalmanak. Elmélete szerint a miivészet a patosz
(szenvedély, szenvedés, felfokozott érzelmi allapot) megélésének lehetdsé-

s 2

ge, mivel kiragadja az embert az apéatidbdl, felkavar6 és megrenditd érzéseket
kelt, feltimasztja az eltompult érzékeket. A mialkotdsokkal valé taldlkozas
az 6nmagunkbdl val6 kilépés ,,ek-sztatikus” dllapota. A miiveknek a minden
kordbban lehetségesnek hitt lehetfséget meghaladé — egyszerre ,,lehetetlen”
és valos — eljovetele teszi a veliik valé taldlkozdst az egyik legmeghatirozébb
léteseménnyé.
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