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Az identitás kérdése a művészet és a bölcselet, főként a filo-
zófia, a pszichológia, a kultúra-tudományok számára, kez-
dettől fogva az egyik legfontosabb téma. Évezredek óta tes�-
szük fel azt a kérdést, hogy ki az ember, de ma sem tudunk 
rá olyan választ adni, amelyet kétségbevonhatatlan igazság-
nak tekinthetnénk. Ha definiálni próbáljuk ugyanis az 
identitás szempontrendszerét, számtalan olyan tényező 
kerül elénk, amely az emberi mivoltot specifikálja. Elénk 
sorakoznak a nemből, életkorból, műveltségből, nemzetek-
hez és kultúrákhoz való tartozásból fakadó sajátosságok, 
szinte lehetetlenné téve az abszolút érvényességű meghatá-
rozást.

Ezért ma már nem is azt a kérdést tesszük fel, hogy minek 
tekintjük általában véve az embert, inkább a kivétel felől 
közelítünk. Mi az az egyes individuumban, ami mindenkire 
vonatkoztatható? A művészet különösen alkalmas arra, 
hogy a kivételesen, az egyedin keresztül ragadja meg azt, 
ami egy-egy individuumban mégis közös, mert valami álta-
lánosan emberit tükröz.

Különösen igaz ez Sipos Sándor rendhagyó emberalakjaira, 
melyek miközben egytől egyig mást és mást tárnak elénk, 
valahogy mégis az ember lényegét reprezentálják. Az euró-
pai művészet hajnalán, a görögöknél az emberek az identi-
tásukat az Olümposzon lakó istenek attribútumaiból pró-
bálták levezetni és megérteni. Mind a külsődleges jellemző-
ket, amelyek jórészt a szép és az arányos testnek az isteni 
ideálhoz való közelítését jelentették, mind a belső személyi-
ségjegyeket, melyek pedig az egyes isteneket karakterizáló 
tulajdonságokhoz voltak köthetők.

A középkor évszázadaiban aztán az emberi identitás forrása 
egyetlen szubsztanciába helyeződött át, egy olyan Istenbe, 
aki láthatatlan volt.

Gulyás Gábor

Elmosott arcok
Sipos Sándor kiállításához

Gulyás Gábor (1968, 
Heves) filozófus, esztéta. 
Debrecenben szerzett 
magyar–filozófia szakos 
diplomát, majd ugyan- 
ott elvégezte a Modern 
Filozófiai Doktorisko- 
lát. A debreceni Modem 
alapító igazgatója, a Mű
csarnok korábbi veze- 
tője, számos képzőmű- 
vészeti kiállítás kurá- 
tora.

Sipos Sándor (1957, 
Marosvásárhely) festő, 
grafikus. A kolozsvári 
Ion Andreescu Képzőmű-
vészeti Főiskola után a 
Québeci Egyetem Képző-
művész mesterképzőjét 
végezte el. 1986-ban 
kivándorolt Kanadába. 
Rajzait, illusztrációit 
rendszeresen közlik az 
ottani lapok. Munkáira 
az új eklektikus gondol-
kodás, a vizuális infor-
mációk és eljárások sza-
bad asszociációkban való 
rögtönzéses alkalmazása 
jellemző. Több csoportos 
és egyéni kiállítása volt, 
világszerte.

09.b. akril, papír, 20 x 27 in. 2017
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44BudaCastle Budapest
PhotoBy ZsuzsannaVALI

AdelaideFestival of Arts 2015 a_
Photo by Tony KEARNEY

A művészi emberábrázolásoknak a kereszténység paradig-
májában éppen ezért magukba kellett foglalniuk a láthatat-
lan Isten, azaz az átszellemítettség attribútumait is, miköz-
ben a reális világ formáinak utánzása volt a legmagasabb 
rendű művészeti cél. A képi narratívák emberalakjai eleinte 
kizárólag a Biblia szereplői közül kerültek ki, akiknek alak-
jában felmutatható volt az isteni eredet. Az ábrázolás legfon-
tosabb modellje természetesen Jézus Krisztus volt, az egyet-
len ember, akinek bizonyíthatóan isteni identitása volt.

Idővel elkezdődött a megjelenített szentek átlelkesítése és 
tulajdonságokkal való felruházása, mígnem a reneszánsz 
deszakralizálódó korszakában megteremtődött a portré 
műfaja, s az immár visszavonhatatlanul az ikonábrázolások 
helyébe lépett. Ezeken a sajátos kinézetével és karakterje-

gyeivel az egyes ember, vagyis a 
„kivétel” került előtérbe.

Az önarckép műfaján keresztül az 
alkotók saját identitásukra kérdez-
nek rá. Parmigianino Önarckép kon-
vex tükörben című 1523-as munkája az 
énábrázolások történetének fontos 
állomása. A művész itt nem egysze-
rűen önmaga torzított képét alkotja 
meg, hanem rámutat a reprezentáci-
ós eszközök elégtelen voltára is, jelen 
esetben arra, hogy a tükrök, s min-
denféle képtípus, szükségszerűen 
mást láttatnak, mint ami a valóság-
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47Spidron installáció, 2018
Brassói Mûvészeti Múzeum

ban megtapasztalható, azaz nem lehetséges a tökéletes után-
zás.

Hans Blumberg írja ennek kapcsán, hogy a művészetben 
egyre élesebben rajzolódott ki a teremtő hatalmának tuda-
tában levő ember szignatúrája. Parmigianino festménye azt 
a törekvést juttatta érvényre saját korát messze meghaladó-
an, amely aztán a modern művészet legfontosabb törekvésé-
vé lép elő, az ember nemcsak a valóságból értheti meg 
magát, hanem a nemlétezőből is.

A művészek belső késztetése, a teremteni vágyás többé nem 
azonos az isteni akarattal, amiképpen a művészek által 
teremtett Univerzum sem parallel az úgynevezett valóság-

gal, felnyílnak az imagináció, a terra 
incognita új tartományai.

Sipos Sándor arcaiból a láthatatlan, a 
nemlétező szólít meg minket, a 
deszakralizáció korszakaiban az 
ember az identitását keresve külön-
böző tényezőkre és összefüggésekre 
hagyatkozik; társadalmi-politikai 
eszményképekre a környező világ, a 
hétköznapi élet mozzanataira. De a 
20. századig az identitás kifejezésé-
nek forrása továbbra is a nemre, 
korra, társadalmi hovatartozásra 

mértani alakzatok??
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vonatkozó jelrendszer, melynek toposzai megfelelnek a 
művészeti bölcseleti tradíció révén meghatározott ember-
kép ideáljainak. 

A 20. században jön a robbanás, a felelősséget viselő indivi-
duum Hegel általi felmutatása, valamint Nietzsche botrá-
nyos felismerése nyomán, mely szerint „megöltük Istent”, 
ami szükségszerűvé teszi az egész bölcseleti tradíció új ala-
pokra helyezését. A minden érték átértékelése radikális 
szembenézést követel meg a magára maradt embertől, min-
denekelőtt arra készteti, hogy vessen számot saját hibáival, 
bűnös mivoltával, halandóságával.

Az identitás újrafogalmazásának vágya a képzőművészet-
ben is hatalmas erővel tör elő, megsokasodnak azok az 
emberábrázolások, amelyek az esendő testre helyezik a 
hangsúlyt, megszaporodnak az újfajta, az ideális emberkép-
től radikálisan eltérő ikonok, a fehér ember számára kisajá-
tított identitás átalakul. Talán ebből adódik, hogy ma a port-
rék reneszánszát éljük. Számtalan technikával, számtalan 
formavilággal próbálják a 20. századi és a kortárs művészek 
az emberiben rejlő lényeget az arcokon keresztül reprezen-
tálni, a különbséget emelve az identitásképzés fő eszméjévé.

Sipos képei azonban úgy sokfélék, hogy közben alapvető 
karakterük a megragadhatatlanság, az általánosban való 
felemelkedés marad. Olyan kisugárzásuk van a művész 
rendhagyó emberalakjainak, amilyen valaha az ikonoknak 
volt, az arcot úgy jeleníti meg, mint ami fentről, a magassá-
gokból érkezik.

Sipos pontosan tudja, az arc az a testrész, amely az ember 
egészét reprezentálja, hiszen az arc önmagában is képes 
megjeleníteni a teljességet. Mindez a keresztény teológiára 
és a bizánci művészeti hagyományra vezethető vissza, az 
ikonok az istenség képmásaiként a teljességbe engedtek 
betekintést. A portré művészettörténeti kitüntetettségét 
emellett az arcnak abból a jelsűrűségéből is nyeri, amely 
más testfelületekről hiányzik, az érzések és a gondolatok 
olvashatóan fejeződnek ki rajta, ezért is tudunk a lélek feltá-
rulásának a helyenként, egyúttal az emberi kommunikáció 
legfontosabb médiumaként tekinteni rá. A szemtől szembe 
forduló arc nyíltan odatartja magát a másik ember elé, 

Kiállítási enteriõr, részlet 
Brassói Mûvészeti Múzeum
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őszinteségével kihívja a másikat, morális viszonyulásra 
kötelezi, de ahogyan arra E. Levinas felhívja a figyelmet, 
egy felém forduló arc meztelenségében nemcsak a pőreség 
lepleződik le, hanem a másik embernek az én világomtól 
való idegensége is. A kiismerhetetlenül másmilyen másik 
arca a saját szabadságát és birtokolhatatlanságát szegezi 
nekem. Radikális idegensége abból fakad, hogy a szó, amit 
nemcsak a nyelvvel, hanem tekintetével is közöl, fentről, a 
magasságokból érkezik.

Ezért van az, hogy Sipos legradikálisabb művészeti gesztu-
sával végső soron eltörli az arcot, pontosabban a különbsé-

geket generáló személyiségjegyeket 
törli el, azokat satírozza ki, azokat 
teszi láthatatlanná, ezáltal azonban 
éppen a láthatatlant tudja megragad-
ni és láthatóvá tenni.

(Elhangzott  
2019. április 22-én,  

a sepsiszentgyörgyi kiállítás  
megnyitóján,  

a Székely Nemzeti Múzeum  
Gyárfás Jenő Képtárában.)

Nica Ioachim portréja 2010, 
foto Ujvárossy László



52xxxxxxxxxxxxxxxxxxxxx



53Nyomok / Amprente, 1986
préselt szén, papír 59,5 x 84,5 cm
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