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Miivészet

KESERU KATALIN

Gesztusokban és szinharmoniaban
lakoz6 szeretet

Kerekes Gyongyi miivészetérol

Jelent@s valtozas a 20. szdzadban a miivészetben az, hogy a
személyes ars poetica bejelentése vagy a megjelenés a miivé-
szeti szintéren performance-ban torténik. Az Gj miforma
kiilonosen alkalmas egy 0j jelenség: a nGmiivész bejelentésé-
re. A performance konceptualis természete magyarazza a jel
értékd, (szexualis) jellé tomoritett-redukalt elemek haszna-
latat (példaul a kozepén nyitott mandala-formaét, ami
egyébként vilag- és személyiség-szimbolum), melyeket a leg-
tisztabb/egyszeriibb val6jaban: sajat meztelen testével jelen
1év6 miivész rak ki/rendez el, példaul egyenletes sorban.
Oszinte, egyenes, kozvetlen. Paradicsomi helyzet?

1984-ben Kerekes Gyongyi ndként, textillel — egy sajatos,
helyi valtozataval: a csergével — foglalkozoként mutatta be
magat. (1983-ban diplomazott a kolozsvari Ion Andreescu
Intézet textil-divattervezd szakan.!) S mivel az 6 textil-jele
,mobil”, barhol létrehozhaté/eléadhaté vele a ndi, némiivé-
szi azonossagtudat (anyagisagaban, testben, tiszta gondolat-
ban és rendszerben). Ennek a ,n6i munkanak” ugyancsak
megvan a maga 20. szazadi mlvészeti (és korabbi, gyakorla-
ti) hagyomanya. A textil az eddigi életm{ivét bemutat6 kata-
légusban 6nallé miitargyként még sincs jelen. Azaz egy jo
évtizedes 0ltozék-, illetve szinpadi latvanytervezdi tevékeny-
ség dokumentumai hidnyoznak. Vajon miért?

A technikai, illetve funkcionalis alapon elkiilonitve kanoni-

zalt ,vizualis miivészetek” kozosségét kereste volna rogton,

Mandala, 1988, Fondsok, 1984,
fotoakcio, Nagyvdrad  rajz-kollazs, aerograf, foto, papir, 50 x 70 cm
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a sajat it kezdetén? Azaz a miivésze-
tet, amit raadasul oly sokszor kifor-
gatott a val6jabdl a 20. szazad nyuga-
ti torténelme? Es aminek egységét
oly sokféleképpen kisérelték és kisér-
lik meg maguk a miivészek rehabili-
talni Gj mformakkal vagy mas kul-
tarak miivészetfogalmanak és gya-
korlatanak atvételével? Vagy egysze-
rlien a sajat ars poetica pontositasa
tavolitotta el a — mai szoval — kreativ-

1. Tudvalévé — legalabbis Szdcs
Géza 2014-es el6adasa utan
-, hogy a Kolozsvart a 16.
szazadban meglatogat6 kré-
tai Jacobus Paleologus
Kolozsvar mennyei masat
agy irta le, ahogy a vilag
Gsrobbanas el6tti Gspontjat
szokas, melyben minden és
mindennek mindenféle 1ét-
modja egylitt van. Szdcs
Géza: Terek-a-terekben opti-
kak. Miivészet és tér. Ham-
vas Béla-konferencia, Bala-
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Mobil textil, 1986,
voros cserege modul, 35 x 145 cm

nak, a — modern terminolégiaval —
dizajnnak nevezett teriiletektdl? Az
az érzékenység, amely a szovésben és
az anyagban tobbet latott, mint eszté-
tikai és hasznalati (esetleg képzelet-
fejlesztd) értéket.

Am - rajzban - jelen van a textil. A -
feltehetGen — természeti eredet
anyagbdl (a fonalbdl): az egyenletes
ritmusban kifeszitett lancfonalakbdl
és az alajuk-foléjiik bujtatott vetiilék-
fonalakbdl késziils szovet kiragadott-
kinagyitott részlete (1984), a fonalak
fotéjat kozéjlik applikalva(?), vilag-
szOvést sejtet (amint a test-mandala
folytathaté, nyitva hagyott sorozata
is vilagot — noit - épit), akar metafizi-
kai, akar mitikus karakterrel (ahogy
a parkak sorsfonalat Pénelopé, az
asszony az ido és a szerelem metafo-
rajava dolgozta at) vagy tiszta racio-
nalitassal: ime, ,adva van” a fonal és
a szoves.

A szOvés geometridja, ritmusa és
struktiraja csupasz vizualitasként és
vilagértelmezésként ugyancsak adott
mar az 1980-as évekre: a képzémiivé-
szet szadmtalan valtozatban, miifor-
maban és jelentéssel(?) prezentalta
akkorra (természetesen nem a szo-
vés, hanem a geometria, a ritmus, a
struktiira egyetemességébdl kiindul-
va), és a textilmiivészek is igazodtak
ezekhez: kész textilek sorozataibdl
térkonstrukciok, térbeli folyamatok,
térformak alltak ossze. Kerekes Textil
modulja (ugyancsak 1984) ennek abra-
ja. Azonban hidba az elvben végtele-
nithet6 és az anyagok tulajdonsagait
felfedd sorozatok, ezek logikajabol
hianyzik a ,masik oldal™ az él6
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anyag és az €10 test (munka), a maga komplexitasaval (a
véges és a végtelen biofizikai, pszichologiai tudatanak, érzé-
sének allandé dramajaval). Egy 1989-es, az Olaszi temetGben
lezajlott akciéjaval a miivész ezt a hidnyt pétolta: textillel
kotozte be egy fatorzs ,sebeit”, s az ojtasnak — gyogyitasnak
(majdnem, de inkabb szimbolikusan) megfelelve friss, zold
faleveleket bujtatott (még akkor is!) a kotésbe. E természet-
miivészeti (természet- és életvédelmi) akci6 gyakori a némi-
vészek korében, Kerekes Gyongyi azonban a helyi (roméni-
ai) diktatira miatt elvindorolt baratokra, jelenlétiik biztosi-
tasara gondolt a halottkultusz (fa — fejfa — életfa) szimbolika-
janak hagyomanyai szerint.

Osszetartozds, 1989,
rajz, vegyes technika, papir, 66 x 93 cm

A dokumentumfotén rogzitett akciot
rajz kovette (és el6zte meg): falevelek
minuciézus rajzai (Herbdrium, 1988—
1991, akvarellel, szines tussal), el6bb
még pszeudo-novénytani vagy
pszeudo-geometriai rendszer szerint,
szamjegyekkel a matematikai végte-
len lehetGségét is beépitve a képbe.
De egyre inkabb csak a levélre, a
tulajdonsagaira koncentralt, s vele —
az €16 szovettel — mutatta meg a vilag
alapvetd jelenségeit: a 1étezést
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(arnyékkal megerssitve) és a hianyt (lires — fehérrel festett —
formaval), keresve, érzékletessé téve az értelmiiket-0ssze-
fiiggéseiket (1989). Ez az Ut (a Tao): a vilag szellemi lényegé-
nek (egységének, teljességének, végtelenjének) imaginativ
megismeréséé és fest6i (16 mozdulaton, anyagon keresztiil
valo) prezentalasaé ugyancsak a 20. szazad elején manifesz-
talodott az eurdpai miivészetben, Kandinszkij képeiben és A

szellemirdl a miivészetben cimd konyvében. A modszer: a
meditaci6 id6kozben beépiilt a Nyugat on- és vilagismereti
tréningjeibe, a festészetben (és mas miivészetekben) azon-
ban a keleti tradici6 (amelyben az egyéni szerz6ség nem is
annyira lényeges) és kiilonb6zo eurépai variansai segitettek

Osszetartozds, 1989,
fotéakcio, Nagyvdrad

Herbarium, 1988,
rajz, vegyes technika, papir, 66 x 93 cm

meg0rizni-megerdsiteni a miivészi
alkotofolyamat komplexitasat.

Ennek jegyében keriilt Kerekes
miivészetében - egy keskeny, hosszu-
kas, a mandalara emlékeztetd ,kard-
levél” elfektetésével — a kép szovete,

,beracsozasa” helyébe a tajképszeri-
en nyitott (meditativ) képmez6, mely
el6hivja a fest6i aktivitast, oka ennek
(Hamvas Béla értelmezése szerint) s
egyuttal a szintere is. Az 1990-es évek
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Az egyensiily keresése, 1994,
szines tus, papir, 70 x 100 cm

Az egyensiily keresése, 1992,
szines tus, papir, 52,5 x 53,5 cm

tehat a kalligrafiaé, mellettiik azon-
ban — a természetmiivészeti és texti-
les vonzalomnak kdszonhet6en —
osszevarrt falevelekbdl kép-formatu-
mu, Efemer targyak is késziiltek, az
€16 (1étezd és elmalo), valamint a
milalkotas és a szellemi vilag egybe-
tartozasanak konkrét megtapasztala-
saként. Ha a varrast meditaciénak
fogjuk fel (és miért is ne, a n6i munka
ilyen), az aranyl6, napkerék formaba
(egy szimbolumba) Gsszerakott medi-
tacios objektum (1995) éppigy, mint a
négyszogi képformat kitoltd, sctét
variansa a dualitasokkal (fény és
sotétség) telitett (nyugati) gondolko-
das prébéja. A falevélben azonban
talalkozik a két erd: a falevél az élet,
az Egész bizonyitéka, amint azok az
él6k megnyilvanulasai (példaul a
gesztusok és tradicidjuk) is.

Ez a kettGsség egyidejlileg a képz6-
miivészet (formai) problematikéaja-
ként is megjelenik Kerekes Gyongyi-
nél. Kiilonosen Az egyensiily keresése
cim{i képsorozatban (1992-94),
melyen geometrikus formak (a ren-
dezettség jelei) 6tvozddnek nyugta-
lan, egyedi kalligrafikus jelekkel. Az
akvarell hatast szines tusfestménye-
ken raadasul a festékanyag onall6
életre is kel: terjed a papirban. Egy-
két lapot kivéve (1993-94-bdl), melye-
ken hatarozottabb fekete pont is fel-
tlinik. Ha ez azonos a Kemény Kata-
lin altal leirt ponttal a Hamvas Béla-
val k6z06s, Forradalom a miivészetben
cim{ konyviikben,? akkor nem mas,
mint az dspont, melybdl a felismer-

2. Budapest, Misztotfalusi,
1947. A szellemtudomanyt
magyar nyelven mfiveld
szerzdparos, kiilonosen
Hamvas Béla néhany miive

40 mas kelet-kdzép-eurdpai
nyelveken is olvashat6.

TAT TVAM ASI, 1994,
installdcio, osszevarrott falevél, fa, 300 x 300 cm
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het6 torvények szerinti vilag sziiletett. (Utal erre az aranylo,
kozmikus spiralla fejl6dé pont a korabbi képen.)

Az attetszd, szines és atlatszatlan, fekete kalligrafikus ele-
mekben dus festészet 2000 koriil, a maig nyitott Spiritudlis
kertek sorozatban korformaba ,rendezetten” él: a kor éppagy
a megfigyelG ,szeme” (akar a mikroszkop lencséje), mint a
vilagmindenség ismert foglalata, vagy a pont kiterjesztése,
lathatéva téve az 6svilagot (vagy a mennyei Kolozsvart,
amit Paleologus igy irt le: ,nem volt faradtsag, sem nehéz-
ség, s nem volt lehetetlen, hogy szamtalan ember egyetlen
helyen, s egyetlen ember szamtalan helyen legyen, s hogy

Spirdll, 1993,
vegyes technika, papir 63 x 90 cm

jobbra legyen, aki pedig épp baloldalt
volt, és balra, aki jobboldalt, s fenn
legyen, aki lenn volt, s lent, aki fenn,
s ugyanigy eldl és hatul, s mindez
ugyanabban a pillanatban megtor-
ténhetett™). Kerekes életvilag-imagi-
naciodja féktelen és varazslatos.

Am kézben — ugyancsak maig tartén
—miikodik benne a méasik erd, ami
a(z europai) festové valashoz nélkii-
lozhetetlen tudasé: a szineké, a szin-
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3. Szdcs i.m. 25.

A kozéppont nyugalma, 1993,
akvarell, papir, 60 cm
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rendszereké, melyek a szinviszonylatok alaptorvényeit is
tartalmazzak. (Feltételezhetd, hogy a 2000-es évek elején
vallalt szintan-oktat6i munkajaval is osszefligg ez az érdek-
16dése.) Goethétdl kezdve optikusok-fizikusok és kémikusok
sokasaga foglalkozott a szin Osszetett jelenségének tudoma-
nyos feltarasaval, jollehet épp ez a teriilet sosem lathaté at
véglegesen, hiszen valdjaban maguk a fest6k, az igaziak,
minden miviikkel Gj szinkapcsolatok létesitésére is vallal-
koznak: kisérleteznek. Kerekes Gyongyi kozéjlik allt. Egyat-
tal, persze, a fegyelmezettebb, vaszonra — ha nem is olajjal,
de — akrillal festés szabalyait is meg kellett ismernie. E sok
,torvény” el6bb a hagyomanyos, szogletes képformaba
illesztett kor (a két alapforma) szabalyos-geometrikus (négy-
zettel és korrel vald) metszéseivel foglalkozott, majd az
onallo, szogletes és korformatumi képmezék mar csak lat-
szblag szabalyos metszéseivel szabadjara engedte szinfanta-
zijat is: a természetéhez kozelitette. Némelyikiiknek az
Irisz cimet adva a szinkorben egymassal szembeni vagy a
szinsorban egymas melletti szineket és arnyalataikat, eltéré
val6roket hozott Gssze, tulajdonképpen a szineket tekintve
is megteremtve igy azt az életteli szabadsagot, amelyet
korabban a gesztusainak is megszerzett a kalligrafia tudo-
manya révén.

Ajanlom tanulmanyozasra mindenkinek Kerekes Gyongyi
osszefoglal6 katalogusat, mely végigkiséri fordulatokban
latszolag gazdag, személyes batorsagat tekintve mégis kovet-
kezetes és egyenes utjat. Felvértezve tapasztalattal és tudas-
sal a képi vizualizacié két nagy hagyomanya terén, bizalom-
mal a természeti és szellemi vilag teljessége irant, érzékeny-
séggel mind a legaprobb, mind a legstlyosabb jelenségekre,
melyek megadatnak az embernek, legalabb egy, a miivészet-
torténész szamara megvalaszolhatatlan kérdést mégis fenn-
tart: honnan az a szeretet, mely a legels6 munkaja gesztusa-
ban épplgy benne van, mint az eddig legutolsé éteri szin-
harmoniajaban? Lehet, hogy a Paradicsombol?

Ogata Kori parafrazis, 1991,
paravdn, istalldcio, vegyes technika, papir, fa, 200 x 200 x 5 cm
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Spiritudlis kertek, Iriszek, Csend, 2015, 47
2009-2010, akril, vdszon. akril, vdszon, 100 x 100 cm
(Modem Debrecen, 2011)



