s

Miivészet

UjvARrROSSY LASZLO

A tavalyi Velencei Biennalé tanulsagai

Az 57, tavaly majusban megnyitott nemzetkozi Velencei
Biennalé fékuratora, Christine Macel a seregszemlének
nem egy munkacimet adott, amely koré az altala besorolt
miivészek felzarkézhattak, sem olyan hivoszét nem hasz-
nalt, amilyenre az alkotok reagalni szoktak (1asd All the
World’s Futures, Il Palazzo Enciclopedico vagy ILLUMInations),
hanem rendhagy6 médon a banalisnak ting Viva Arte Viva
cimmel hirdette meg a nemzetkozi pavilonok tematikajat. A
katalogus el6szavaba irt indoklasa szerint tarsadalmi konf-
liktusokkal teli vilagunkban a miivészet a gondolkodas, az
egyéni kifejezés, a szabadsag legmélyebb kozvetitje, mely
az almok, fikciok, utépiak révén kozmikus gyckerekkel
viszonyul az ember lelki dimenziéihoz vagy a természethez
és a tarsadalomhoz. Hitvallasa szerint a miivészet az egyéni
érdekeken és tendenciakon tdlmutat6 kert, melyben a kul-
tira mivelGje, a miivész a globalis rendellenesség idején
alkotasaiba foglalja az életet akkor is, ha elkeriilhetetleniil
kétségek meriilnek fel benne. Macel a miivész hangjat, sze-
repét és felelGsségét most fontosabbnak tartotta, mint vala-
ha, hiszen bizonytalansdgunkban a miivészi intuicié vagy
megismerés altal a mlivész anticipalhatja, jelezheti a ,hol-
nap vilagat™, a jovet, és milivészetével, szerepvallalasaval
humanista kiallasra hivja fel a vilag figyelmét.

A fenti gondolatokat olvasva jutott eszembe a Bo Bergstrom
altal emlitett kétféle rendez6i médszer a szinhazi jelenetek
felépitésére; ezeket a ,takete és a maluma” szavak fedik. A
takete mod jelzdi: felfitott, lehengerld, dinamikus, szokat-
lan, ugyanakkor erdteljes, zavarba ejt6 rendezési technika,
a masodik pedig a maluma, mely harmoéniat, egyensulyt,
melegséget, emberséget és pozitiv kisugarzast kozvetit. Ez a
két mod a férfi és a ndi principium altalanos jellemvonasait
idézi, a kiallitason szerepld miivek tobbségénél pedig szem-
be6tld volt a ndi intuitiv alkotasi rend. Macel a ,férende-
z0i” szerepkorben, a mindenkori kritika célkeresztjében

UjvArossy LAszL6 (1955,
Ditro) Munkacsy-dijas
vizualis mivész. A Partiu-
mi Keresztény Egyetem
tervezografika tanara, az
egykori Kelet-Nyugat,
majd a Varad grafikai ter-
vezdje. Kutatasi teriilete a
vizualis kommunikacio,
ebben a témakorben hat
konyve jelent meg.

allva, ,szinhazaban” felvallalta a
mar-mar feledésbe meriil6 ,maluma”
rendezési elv dominanciajat, még-
hozza Ggy, hogy kilenc pavilonba
sorakoztatta a miivészeteket. Nyil-
van nem azokkal a miivészetekkel
talalkoztunk 2017-ben, amelyeket
sziiletésiik hajnalan a kilenc gorog
muzsa képviselt, de a kilences sza-
mot mint a fény hordozéjat, a bol-
csesség, a teljesség, az ihlet, a terem-
téerd, az 6nallo gondolkodas, a telje-
sitmény, az onzetlenség és a sze-
mélytelen szeretet? jelképét meg-
hagyta. Es a vizualis miivészetek sze-
repkoreinek kommunikaciés csator-
nait interdiszciplinaritasuk okan
olykor a megszemélyesitett mazsak-
hoz csatlakoztatta. Ez nem lehet

1. Christine Macel, in Biennale
Arte, 2017, Short Guide, 57
International Art Exhibition
Viva Arte Viva, 38.

2. Bo Bergstrom, Bevezetés a
vizudlis kommunikdciéba, Sco-
lar Kiadd, Budapest, 2009, 177.

3. Lasd numeroldgia.
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véletlen, hisz a mazsak legf6bb feladata — az istenek és tita-
nok harcanak megéneklésén tal - az, hogy énekiikkel eny-
hitsék az emberek gondjait, banatat, bajat. A mostani kialli-
tas épitd szandéka szerint, ehhez hasonléan, nem a borzal-
mak, a katasztrofak dompingje kertilt el6térbe; a f6kura-
tort a miivészet és a valésag viszonyat vizsgald, hirértékd
reprezentaciok helyett inkabb a meleg textilanyagok, a
fény, a tradicio, az identitas, a k6zosség, az életorom, a fol-
diink jovGje iranti aggodas, a katasztrofak miatti félelem, a
gyogyito erdvel biré samanok, nem utolsésorban a kony-
vek meg az id0 és a végtelen filozofiai kérdése foglalkoztat-
ta, s tobbnyire az altala kivalasztott mlvészeket is ezek
ihlették. A fentiekbdl kovetkezik, hogy a f6kuratori kon-
cepciéhoz tartozott a miivészet terapeutikus szerepkore
éppugy, mint az alkotas szabadsagaban rejl6 jaték, a széra-

Taus Makhacheva:
Tightrope (Kotéltancos),
2015, 4K video, 58'10”

koztaté és megismerd funkciok,
melyekkel lépten-nyomon talalkoz-
hattak a nézék. A miivészek szelle-
miségének megnyilvanulasaiban
csak azokat az alkotasokat elemzem,
melyek a biennalérol k6zolt decem-
beri szamunkban nem szerepeltek és
a fenti szerepkdorok altal tanulsago-
sak voltak szamomra.

A kilenc tematika koziil az els6 kett6t
a Giardini kézponti pavilonjaban
lehetett megtekinteni; a Miivészek és
konyvek cimhez 27 szerzd csatlako-
zott, és az irott emlékezet feldolgozoi
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koziil azokat kedveltem, akik nem a hagyomanyos konyvab-
razolasokkal vagy konyv objektekkel jelentkeztek, hanem
akik a vizualis autoném konyvértelmezés aspektusait tagi-
tottak. Ilyen volt Taus Makhacheva Dagesztanban €16 és
alkot6 orosz miivésznd: 6 a konyv gondolatat a Kotéltancos
(Tightrope) cimi videora terjesztette ki. Rasul Abakarov artis-
tat csodalatos kornyezetben filmezte, amint két szikla kozé

kifeszitett huzalon sétal. A film szerepldje az egyensulyozast
segit6 rudra festményeket aggatott, és az egyik sziklacsucs-
rol a masikra cipelte at a dagesztani mazeum kollekciéjabol
vett alkotasokat. A természeti kornyezetbe helyezett gy{ijte-
mény mar énmagaban szerz6i kérdésfelvetésnek tlint, példa-
ul: mikor értékelddnek fel képzémivészeti alkotasaink a
mult és jelen, kelet és nyugat viszonylatdban? Van-e értelme
még archivumnak? Ha a mazeumok nem 06rzik és gyijtik a
mivészi alkotasokat, akkor mit kezdjlink az életmiivekkel?

Hajas Tibor:
Tumo I, 1979. 12. 07, 15,5x23 cm, fotorészlet a 9 darabbdl dllo sorozatbol
Fot6: VETG JANOS

Masodiknak Philippe Parreno
Parizsban é16 algériai miivészt cita-
lom, akinek szintén nincs kényvtar-
gya, hiszen szdmara a targy ,csak a
kiallitasi folyamat happy endje, nem
a munka logikus konklazidja, hanem
egy esemény™. Amit bemutat, az a

Quasi-Objects (Kvazi-objektumok,
2017) cim sorozatahoz tartozo rela-
cionista installacio, melyben egy
selektromagneses hangsugarzo

22

felhd™ elallitisa érdekében atlatszo
falat, iivegtetdt, elektromos vilagitasi
rendszert alkalmazott. A velencei

4. Philippe Pareno, Az emlék.
mii kortars formai, in Nico-
las Bourriaud, Reldcidesztéti-
ka, Miicsarnok, 1998, 48.

5. Biennale Arte, 2017, Short
Guide, 57" International Art
Exhibition Viva Arte Viva, 66.
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specifikus térbeli, id6beli és a néz6k szituacios kontextusa-
hoz alkalmazkodé miivet hozott 1étre. Példaul ha figyelme-
sen jarkaltunk a fliggesztett lampatestek alatt, azt érzékel-
tlik, hogy a kinti fényviszonyok és a latogaték mozgasa sze-
rint valtozott fényerejiik és zigasuk. A pavilon bal szarnya-
ban, a biennalé konyvtaranak kornyezetében a vizualis
mivészkonyvek kozott sétalva Lee Mingwei perfor-

manszaba botlottam: 6 a konyvet mint ajindéktargyat inter-
pretalta. Tajvani 6ltozetben, 1aban csengdvel, a néz6kozon-
ség mozgasritmusaval ellentétesen teljesen lelassulva jarta
koriil az iivegtarlokat, és idénként egy-egy latogatot boriték-
kal ajandékozott meg. A biennalé konyvtaranak bejarata
el6tt meditaciora alkalmas természeti oazist rendezett be a
miivész, halkan csobog6 vizben piros diszhalakkal; a nézé
csend-élménye olyan volt, akar Basé egyik haikujaban:
,Oreg t6, / Béka ugrott a vizbe. / Egy csobbanis a cséndben.™

Lubos Plng:
Cim nélkiil, 2010, tinta, akril és vegyes technika papiron,
84x59 cm, részlet

A miivészek és konyvek tematikaja
volt az elsé ellenpont, Gj jelenségnek
hatott az autoném konyvtargy mivé-
szeti alkotasanak Gjbdli felvetése, az
elektronikus konyvek terjedése ide-
jén ez felhivas a meditaciora, a szelle-
mi elmélyiilésre.

A I1. pavilont Az gromaoknek és a félel-
meknek szantak. A szubjektiv érzel-
mek felszinre keriilésével arra kény-
szeriil a latogatd, hogy Gjra atgondolja
az emberi lényt ,nemcsak mint egy
észszerd alkotot, amely képes 1j, sza-
bad és testvéri vilagot felépiteni,
hanem azt is, hogyan kiizd az impul-
zusokkal és érzelmekkel, beleértve a
félelmet, a szorongast vagy az agresz-
sziot™. E téren a Pragaban él6 Lubos
PIny munkassaga ejtett amulatba. A
biennalén latott miivei tébbnyire ana-
témiai atlaszokbdl vett elemek hetero-
gén Osszeallitasai, melyeket akrillal
vagy indiai tintakkal rétegesen egy-
mas folé rendelve aprolékosan to-
vabbrajzolt. A szabad szemmel szinte
kovethetetlen, analitikus latasmaéddal
felhordott feliilet a vonalak fedésébgl
hihetetlen részletgazdagsagi rajzola-
tot teremtett. Rajzaibol éppigy sugar-
zott az alkotas orome, mint az elmu-
last6l vagy a test sériilékenységétol
valo félelme. Montazs-rajzai egyben
maganéleti naplok, feltiintetve szam-
talan sajat és sziileivel kapcsolatos
bejegyzést, életének, almatlansagai-
nak, idegklinikan toltott napjainak
idérendbe szedett adatait is.

Masik nagy élményem volt eredeti-
ben latni az 1980-ban elhunyt Hajas

6. Baso, in Andrej Tarkovszkij,
A megorokitett idd, Osiris
Kiad6, Budapest, 1998, 105.

7. Biennale Arte, 2017, Short
Guide, 57* International Art
Exhibition Viva Arte Viva, 77.
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Tibor performer analog fényképeit. Felkavarok Vetd Janos
felvételei Hajas halalfélelmérdl, szorongasairdl, és megdob-
bent6 az a tudat is, hogy a miivészi tevékenység visszahat az
alkoté életére. Tarkovszkij leirja, hogy Nosztalgia cim film-
jének forgatasa kozben az az érzés kisértette, hogy a film
hatassal lesz az életére. Es ez bekévetkezett, minden korabbi
filmje f6szerepeinek alakit6ja abban a kérban halt meg,
amelybél az Aldozathozatalban Alexander szerepében meg-
menekiilt volna, s késébb Tarkovszkij is ugyanabban beteg-
szik meg. ,Mit jelent mindez?” — teszi fel a kérdést. Nem
tudja, csak azt, hogy ez rettenetes. De semmi kétsége, ,a kol-
t6i film konkretizalodik, az elért igazsag pedig materializa-
16dik, érthetdvé valik,”® és akar tetszik ez neki, akar nem —
irja —, befolyasolja életét. A fenti gondolatok a puskini igaz-
saggal megtoldva érvényesek Hajas tevékenységére is: ,a
kolts anélkiil, hogy ezt akarna, préfétava valik™.

A régi hajogyar, az Arsenale hatalmas tereiben lathatta a
kozonség a tovabbi hét ,transzpavilon” diszleteit. Rogton a
bejarat utan kovetkezett a IIL., a Kozosségi hely, ahol videon
tancok és jatékok, interaktiv alkotasok szérakoztattak a
latogatot. Részt vehettek kozosségek épitésében, ami szin-
tén fontos tényezd a fékurator szamara, hiszen amint irja:
ez egyik modja a klimankat fenyegetd gazdasagi onérdekek
elleni kiizdelemnek?.

Thu Van Tran:

The Red Rubber

(A voros gumi), 2017,
viasz, fa, installdcio

Sorban a IV.-ben, A fold pavilonjiban
a fenti koncepcio folytatasat lathat-
juk, a miivészi utépiakon kiviil az
energiaforrasok kiaknazasara rea-
galva hoztak alkotasokat a miivé-
szek. Els6nek Julian Charriére For
They the Wind, 2016. Future Fossil
Spaces cim installaci6jat emlitem,
mely a litiumotvozet oszloperdejé-
nek csikozottsaga miatt is impozans
latvanyt nygjtott. Ha a litiumra mint
az elektromos akkumulatorok tarto-
zékara gondolunk, akkor a latvany
elgondolkodtaté, hiszen a cimben
szerepld ,a jovo fosszilis kihalt terei-
ben”, akar a sivar romok kozott, csak
a szél jarhat. Ez ma még Charriére
fikcidja, de holnap valésagga valhat.
A mobiltelefonok, a laptopok és az
elektromos auték miatt a litiumba-
nyaszat megsokszorozddik, a novek-
v kitermelési igény tovabb terheli
az okologiai rendszereket, az 6ko-
egyensuly felbomlasanak veszélye
maris fennall. A kovetkezd mivet a
The Play japan csoport a természet-
ben jatssza. Van, amikor nyil alaki
tutajjal vizen utaznak, maskor hazat
Usztatva figyelik a természet szépsé-
gei mellett a civilizacié szennyét,
selutasitva a kapitalistak monoton
iil6foglalkozasat™, a véletlen sodra-
sU vizaramra bizva sorsukat. Kialli-
tasukat az Utjaikon készitett doku-
mentum-fotéanyag képezte. Mas
alkoté a természet kiaknazasabol
kovetkez6 torténelmi kegyetlensé-
gekre emlékeztets példaval figyel-
meztet a jovo veszélyeire. A kétéves
koraban Vietnambél Franciaorszag-

8. Andrej Tarkovszkij, A meg-
orokitett idd, Osiris Kiado,
Budapest, 1998, 105.

9. Uo.

10. Christine Macel, in Biennale
Arte, 2017, Short Guide, 57"
International Art Exhibition
Viva Arte Viva, 44.

11. Uo. 103.
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The Play:

Current of Contemporary Art, 20 July
1969 / The River, Kyoto-Nakanoshima,
Osaka Fot6 SIGERU HIGUCHI

Julian Charriere:

For They That Sow the
Wind, 2016, Future
Fossil Spaces, installdcio

ba menekitett Thu Van Tran két kul-
taran nevelkedve, munkaiban a
francia délkelet-azsiai gyarmati
hoéditasok idejébsl Vietnamba
importalt hatalmi visszaéléseket jel-
képez6é motivummal, a gumival dol-
gozott. A Kényszeritett gesztusok. A be-
takaritdstol a harcig (Des gestes
démesurément contraints. De Récolte a
Revolte) cim{i 6 mm-es filmjében a
bennsziilottek altal gumifabol nyert
kaucsuk Gtjat mutatja. A padléon
fadobozban fehér fatorzsek viaszon-
tése mellett jelképesen egy vordsre
ontott fatorzset is hasznalt a brutalis
harcra emlékezve. A nagy méreti
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szinezett alkotasain a gumifalevelek felfelé szallnak, ezzel
is emléket allitva a mult véres csereforgalmanak.

Az V.-et Christine Macel a Hagyomdnyok pavilonjanak
nevezte. Ebben olyan alkot6k vettek részt, mint a Japanban
é16 mexikoi Gabriel Orozco, az alban sziiletésii, Berlinben
alkot6é Anri Sala, a Londonban €16 Gj-zélandi Francis
Upritchard és a Chicagéban tanult kambodzsai Sopheap
Pich, aki 2002-es hazatérése utan szerves anyagok haszna-
lataval, rizszsakbol, bambuszbdl, jutabél, méhviaszbdl, f6ld-
b6l1 hozta létre alkotasait. A gyerekkori élmények motival-
ta, magasnyomasu technikaval bemutatott rajzain gumi-
arabikummal kevert természetes oxidpigmenssel kente be
a bambuszrudat, s azt nyomoduacként a meritett papirra
nyomtatta. Miivei az eurépai nézék szamara Gjszerd lat-
vanyt hoztak, pedig csak a khmer milt rossz emlékeit
feledve az 6si alkotasi hagyomanyt apolja.

A harmoéniat, az egyensuilyt szimbolizalé VI. szamu pavilon-
ba a mlivész mint sdiman vagy magus, ritualis gyogyito
kertilt. Egy racionalisan pragmatikus korszakban a ,,m{ivész
a szertartasmester szerepét veszi at — mint Beuys -, aki ritu-
alis cselekedetekben fordult a gondolkodas képi rétegei felé,
Uj szimbolumokat teremtve egy Gj kor kozosségi érzése sza-
mara.” 2 [tt az elemzéshez talalt alany, Younés Rahmoun
marokkoi ,saman” pozitiv hozzaallasi miivészete arra szol-
gal, hogy ,segitséget nytjtson az embereknek a lelkekkel

Younes Rahmoun:
Taqiya-Nor, 77 db
vildgitotest, rajtuk kotott
sapkdk

Sopheap Pich:

Pulse No. 3, 2016, Red iron oxide,
gumiardabikum, akvarell, papir,
80x131,5cm

valé kozvetlen kapcsolatteremtés-
ben”3. A kapcsolat, ha csak egy pilla-
natig is tart, akkor az lehet a kezdet —
6vatossagot vagy rejtett dolgot jelent.
Alkotasa 77 lampabdl és ugyanannyi
marokkoi kotott gyapjisapkabdl allt.
A lampakat foldre helyezte és szines
sapkakkal betakarta, ezért a s6tét
teremben a vilagitas ellenére félho-
maly és melegség uralkodott — szan-
déka szerint azért, hogy igy a nézé a
val6sagon tuli tudas birtokaba jut-
hasson. Ha ez nem tortént volna
meg, akkor is érvényesiilt volna a
befogadéi azonosulas a miivészette-
rapia flow (folyam, aramlas) élmé-
nyével.

A VII.-et, A dioniiszoszi életoromok
pavilonjdt, ki mas, mint Erato, a sze-
relmi koltészet és dalok mazsaja
vezérelte, ennek ellenére kevés ,sze-
relmi koltemény” sziiletett.

A VIIL pavilonban a f6kurator a Szi-
neknek, vagyis a ,szubjektiv érzelmi

12. Martin Schuster, Miivészetlé-
lektan. Képi kommunikdcio —
kreativitds — esztétika, Panem
Kiadé, Budapest, 2005, 374.

13. Uo.
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forrasnak” adott teret, felélesztve a
szovott textil vagy a textilinstallacié
médiumat, melyet a szakbiennalé-
kon kiviil eddig nem lehetett latni
kortars miivészeti rendezvényeken.
Megjegyzem, ahhoz képest, hogy a
pavilon a szinekrdl szélt, festmé-
nyek helyett szinekre épitett video-
installaciot talaltam, Hale Tenger
munkajat. Ezt egy nagyon férfias
jaték, egyfajta vizi golydcsapda ins-
piralta, amelyet a Boszporusz part-
jan és a torok tengerparti varosok-
ban mint jatékot gyakorolnak az
emberek. Ehhez a jatékhoz mérten

Csorgd Attila: Sopheap Pich: 43
Clock Work (Oramii), 2017, 90x90x150 cm, Monument 2,
fémszerkezet, elektromotor, parabolikus 2016,

reflektor, halogénlampa szobor



a viz motivumat fejre allitotta, elmosva az ég és a viz kozot-
ti hatarokat. A sotét kiallitotérbe lépve egy forditott mozgo-
képen a kék tenger horizontjat egy sor szines felfjt 1ég-
gomb jelezte. A latvany okozta bizonytalansagot a vizben
valo tiikrozodés oldotta fel. Egy darabig a hullamverést és a
zenét kovette a nézd, aztan kifordult a terembdl, am a kife-
szitett vaszon mogé nézett, még hat videocsatornan felvalt-
va kovethette a sarga, a rézsaszin, a narancs, a zold, a lila
és a kék szini felfjt luftballonokat, amig a vizen sorra ki
nem pukkantak. A spiritualis tapintas és a vizualis robba-
nas kozotti finom egyensullyal jatszott a szerzo®.

Az idd és a végtelen némileg eldugott helyszinén a pavilonok
sorat Csorgo Attila zarta, akit képzeletemben a csillagaszat
és az asztrologia muzsaja, Urania tamogatott. Azért is Ura-

nia, mert a miivészet, a filozo6fia és a tudomany hataran
olyan kozmolégiat is érintd intermédiumokkal dolgozik,
mint Oramii (Clock Work) projektje. Ezt megel6z8en mar
barkacsolt folytonosan mozg6 platoni testeket, az ikozaéder
(a viz) kivételével négyet, igy tetraédert, kockat, oktaédert
és dodekaédert — ezek koziil az utolsé Platénnal a kozmoszt
jelképezte. A IX. pavilont Csorgd miivérdl is elnevezhette
volna Macel, hiszen az éramutat6 tli az idéméré sikja (6ra
szamlapja) helyett egy Mobius-szalag gépezetének vazan

Liliana Porter:

El hombre con el hacha y otras situaciones breves
(A férfi a fejszével és mds rovid helyzetekkel), 2013,
installdcio, kiilonbozd méret, részlet

halad a végtelen ismétlédésben.
Csorg6 a vizualis érzékelhetdség
kedvéért halogén izzoval vilagitja
meg miivét, ekképpen az drnyékon
latni, ,hogy két kiilénbozs id6 soha
nem lehetséges egyszerre, hogy a
kett6 viszonya mindig egyenlGtlen,
tranzitivitas all fenn kozottiik, hogy
minden id6hoz egy korabbi és egy
késdbbi tartozik stb.™¢. Kiemelném
még Liliana Porter argentin szarma-
zasy, sokaig grafikaval foglalkozo
intellektualis miivész installaciéjat,
az El Hombre con el hacha y otras
situaciones breves (A férfi a fejszével és
mads rovid helyzetekkel) cim{ alkotast.
Porter a Viva Arte Viva kontextusban
a fluxista orok érvényd miivészi atti-
tlidre utalt, melyben a ’60-as évek
hagyomanya szerint a miivészek a
klasszikus emléket, egy fekete zon-
gorat fejszével 0sszevagnak, tornek-
zuznak, hogy megtjhodjon a miivé-
szet kifejez6 médiuma. Ez a mlivé-
szetnek nevezett artefaktum-gyartas
szamtalan mikrocselekményben
megmutatkozé pillanat, amig csak
humanum él a f61don, végtelen eset-
ben megujitja onmagat.

A nemzeti pavilonokkal egészen mas
a helyzet, ott a nemzeti kurator Gtjan
kivalasztott alkotok koziil ki jobban,
ki kevésbé igazodott a meghirdetett
nemzetkozi tematikdhoz, az intuicio,
az érzelem és a képzelet altal létreho-
zott alkotasi folyamatokhoz, nem
mell6zve a ,racionalis intellektus
miikodését sem, valamely sajatos

14. Biennale Arte, 2017, Short
Guide, 57" International Art
Exhibition Viva Arte Viva,
149.

15. Uo.

16. Edmund Husserl Az ,,idd ere-
detének” kérdései fejezetben
emliti az apriorisztikus id6-
torvényeket, in Eladdsok az
idérdl, Atlantisz Konyvkiado,
Budapest, 2002. 20.



Varnai Gyula:
Szivdarvdny,
részlet

a kiallitasbol

Erwin Wurm:

One Minute Sculpture, 2017, mixed
média, részlet az egyperces
szoboralakitdsrol

probléma megoldasaban.” Igy voltak
pavilonok, amelyek miivészei a geo-
politikai aktualitasokra reagalva
Macel szempontjaihoz képest némi
eltéréssel, az amazonok vilagahoz, a
harcos mentalitashoz alltak inkabb
kozel, és voltak olyanok, akik a jelen
kihivasaira pavilonjukat, interaktiv
jaték és szorakoztatd szerepkorrel fel-
ruhdazva, ,jatszotérré” alakitottak at.
Ez tortént Erwin Wurmnak az oszt-
rakok kiallitohelyén talalt kellékekre
és targyakra rajzolt utasitasaival,
ahol az onkéntes latogatok valosagos
feliidiiléssel jelenitették meg a szob-
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17. C. G. Jung, Az ember és szim-
bolumai, Goncol Kiadd, Buda-
pest, 1993, 92.



rasz Egyperces miiveit. Peter Weibel a katal6gus el6szavaban
azt irja a szerzordl, hogy ,egyike azoknak a kevés miivészek-
nek, akik a valtozo térbeli tapasztalatokat a térbeli miivé-
szetbe forditjak at”.!® Tovabba a valtozé tereken az ttlevél
nélkiili migransok elé gorditett akadalyokat (hatar, fal, keri-
tés) érti, masrészrol az okostelefon-halézaton, interneten
keresztiil kovetett tajékozodasra gondolt. Wurm nem elsd
alkalommal készit egyperces él6 szobrokat, melyek megkér-
dé6jelezik a statikus térbe helyezett testkozpontd szobraszat
létjogosultsagat huszonegyedik szazadi, gépre és médiara
Osszpontositott mobil térélményiinkhoz képest. Kiallitott
installaciéjanak kozponti eleme egy auté és egy halokocsi
volt, az egyik a kiils6 térben orrara allitott teheraut6, mely-
nek belsejébe, mint egy kilatoba, 1épcsén hatolhatott fel a
nézd. Ez bennem az osztrak autépalyan talalt ,halalkamion”
emlékét idézte fel. A masik pedig bent a kiallitétérben egy
lyukakkal ellatott halékocsi volt, mint a migransok mozgé
otthonanak jelképe. A lyukak az egypercnyi él6 szobrok
megjelenitését segitették eld, a mobil-lakohazbol a nézdk
alfeliiket, keziiket, labukat, fejiiket idénként kidugtak a
tobbi szelfiz6 latogatd 6romére. A ,szobrok” mozgasanak
alakzata eléggé bizarr helyzeteket alkotott, a falon levd dolt
székre vagy egy lampa alatti asztalra kellett fekiidni, béron-
don allni stb. atélve a hontalan ember lelkiallapotat. Inter-
médiumokat hozott létre a m{ivész a szobor, a test, a mobil és
a média kozott gy, hogy a targyakra rajzolt megvaldsitott
helyzetek viszonyat, az él6 szobrokat sokan fotoztak és az
okostelefonok feliiletein, a megosztokon terjesztették.

A magyar pavilonban kiallité Varnai Gyula miivésszel és
BEKET A VILAGNAK! cimfi, t6bb miib&l 4llé berendezésével
folytatom. Ez az Osszetett alkotas, akar a cime, most, az
észak-koreai atomrobbantasok, az etnikai, vallasi konfliktu-
sok, a terrortamadasok idején égetd aktualitast nyert. Igy
Varnai kiallitasa azt hirdette, hogy az embereknek a nagy
tragédiak megel6zése végett vagy azok atélése idején sziik-
ségiik van a hitre, az utépiakra és az osszefogasra. Az Egy
utdpia miivészi indokat a tarlat katalégusaban olvashatjuk:
a’60-as évek elején ,a levegében volt, hogy a nemzetek ideo-
logiai és tudomanyos versengése egy nagy vilagbékében
oldédik majd fel™, mert a jovo kihivasaira csak globalisan
adhatunk valaszt — irja. Ellenben ez a monumentalis gondo-
lat, akar a ’60-as évek Sztalinvarosanak (mai Dunadjvaros,

Varnai ott él és dolgozik) készitett
Békét a vilagnak cimi szocialista
békegalamb, hidba tiindokalt sokaig,
csOrében zold aggal, a Béke tér leg-
magasabb tombhazanak tetején —
csak utdépia maradt, pedig a konven-
cionalis eszkozokkel elgallitott vila-
git6 neonplasztika a sGtétben is
emblematikusan propagalta a nem-
zetek kozotti békét. Ugyanakkor tap-
lalta a békés jobb vilagba mutaté
optimista hitet, mely a sci-fi-ir6k sze-
rint talan csak a marsi telepesek
koraban lesz majd megvalosithat6?°.
Varnai Gyula lakéhelyének gyer-
mekkori békeattribGtumat, az erede-
ti remake-jét, a hajdani ellenség nyel-
vére forditva, angolul, PEACE ON
EARTH cimmel allitotta ki Velencé-
ben. Mindehhez raadasul - a fiatal
szelfiz6k oromére — tobb szaz szines
kitiz6b6l, korabeli jelvényekbdl
Osszerakott egy masik szocialista
békeszimbdlumot, a szivarvanyt is.
Az utdpia idejére reflektalva pedig
kiallitotta a korabeli varos tizenkét
részre osztott hajdani éridskereké-
nek egyetlen, rekonstrualt kocsijat
is, akar egy makro-6ra otpercnyi
emlék-cikkelyét. Varnai alkotasai: a
Neonbéke, a Szivdarvdny, az 5 perc, az
E-Wars nyomtatott printek, a
Stanislaw Lemmel készitett képzelet-
beli Lem-interjii és a Lathatatlan vdro-
sok cim{i videoinstallacié6 egyiitt a
miivész tudomanyos-fantasztikus
érdekl6désérdl és fanatikus hitérdl

18. www.vernissage.
tv/2017/06/30/erwin-wurm-
austrian-pavilion

19. Varnai Gyula, Egy utdpia, in
Peace on Earth! Utopiareferenci-
dk, Biennale Arte 2017, Ma-
gyar Pavilon, Velence, Giar-
dini di Castello, 2017. majus
13. - november 26.; Ludwig
Muzeum - Kortars Miivészeti
Miuzeum. Budapest, 2017, 114.

20. Uo. 32.
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tantskodnak. Ez a hit — irja — az emberbdl a realitasérzéket
is hattérbe szoritva képes elképeszt6 pozitiv energiat felsza-
baditani. A ,hit, hogy az ember szamara barmi elérhet6”
tovabbra is hitének targya maradt. Igy osztja a ,mindenki
miivész” fluxus-szlogent, vagyis hogy teremtd géniusz lehet
a fizikustdl a kémiivesig barki, de miivészetét a sziikséges-
ség és az elégségesség — vagyis a takarékossag — elve kell

hogy szabalyozza, és ma a felelsség fogalma is fontossa
valt.2

A roman kortars miivészet egyik kozponti figurajanak élet-
miivébol kiragadott darabokat, az 1926-ban sziiletett Geta
Bratescu intuitiv archetipusait a roman pavilon latvanyos
valasztofalai kozé installaltak. Az archetipusok Jung szerint
képek és érzelmek, melyek az ,érzelmek hidja révén” kap-
csolédnak a miivész é16 személyéhez, démonaihoz, egyuttal
az alkotoi jaték szabadsagahoz. Ha igaznak tartjuk a mi-

Geta Brdatescu:
Onarckép tiikorben, 2001, object, tiikor,
fa, fotokolldzs, 21x15 cm

vészetlélektan azon allitasat, hogy
»SZépnek azokat az ingereket érzékel-
jik, amelyek az észlelés kiszélesedé-
sét teszik lehet6vé™?, akkor Bratescu
minden miivében a befogadéi inter-
aktivitas — nem foltétlen a cimek
ismeretében — a nézg szabad hozzaja-
rulasa altal teljesedett széppé. Voltak
onironikus fotok, mint Oliver asszony
utikosztiimben (Doamna Oliver in
costum de cdldtorie, 1980-2012) cim{
alkotasa — a névadas az anyjatol oro-
kolt Oliver ir6géprdl készitett fotoja-
bél eredt -, a 2001-es Onarckép
fotokollazsa vagy a Mdssdg (Alteritate,
2002-2011) cimi fotéperformansza,
melyben széles szellemi teret szant a
vizudlis talanyok interpretalasara.
Orém volt Gjra latni az 1993-ban eld-
allitott En és a maddr (Eu si pasdrea)
cim{, személyes mitologidjahoz tarto-
z6 neosziirrealista rajzait. Geta
Bratescu mar fiatalon, a '60-as évek-
ben kitért a hivatalos szocreal elvara-
sai eldl és a grafika formanyelvén
kisérletezett az irodalmi miivek
interpretativ illusztraciéjaval. Abbdl
az id6bol hozta a biennaléra Brecht
Kurazsi mama és gyermekei cimi dra-
majahoz készitett litografiasorozatat,
illetve a '80-as években sziiletett, szi-
nes temperaval és kollazzsal el6alli-
tott vizualis Goethe-értelmezését, a
titkokkal teli Faustot. A papirkollazst
vagy assemblage-t élete soran tobb-
szor alkalmazta, ezek koziil Velencé-
ben bemutatta az 1987-1988-ban alko-
tott meritettpapir-munkajat, a Vardzs-
latokat (Farmece) és az 1989-re reflek-

21. Uo. 114.

22. Uo. 118.

23. C. G. Jung, Az ember és szim-
bélumai, Goncol Kiadé, Buda-
pest, 1993, 97.

24. Martin Schuster, Miivészetlé-
lektan. Képi kommunikdcio —
kreativitds — esztétika, Panem
Kiad6, Budapest, 2005. 384.
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talo, 40 darabbdl allo, dramai, fekete papirbol 1étrehozott
Emlékezetet (Memorie, 1990). M{ivei semmit sem veszitettek
aktualitasukbdl; az 1974-ben alkotott — a régen cséplésre
hasznalt csépre, cséphadaréra emlékeztetd — térberendezése,
a Mondjunk nemet az erészakra (Nu violentei! 1974) ma sokkal
dramaibb érzelmi értékd, mint hajdanan volt. Geta Bratescu,
a biennalén megérdemelt jelenlétével, az Apparition (Jelené-
sek) cimi tarlatival felzarkozott a mindenkori roman nem-
zedékek szellemi etalonjainak soraba.

Az alapvetGen installaci6val és szobraszattal foglalkozo
Xavier Veilhan a franciak 2017-es kiallitohelyének termeit
zenestudiova alakitotta at. Az 6tvenot éves miivész a relacio-
esztétika blivkorébe tartozé alkotéi (épitész, miiszaki szakem-
ber, Ujsagszerkesztd stb.) csapatmunkaban hozta létre mosta-

ni miivét. Inspiracios forrasa a Kurt Schwitters-féle Merzbau
(1923-1937) kiilonleges hazi épitménye volt. Ma Schwitters
miivét monumentalis installaciénak neveznénk, melynek
mérete talnstte a lakas belsd terét, és alakitas, terjeszkedés
kozben a mennyezetet is attorte. Erre itt nem keriilt sor,
ellenben a rendkiviili latvany mellett hangélmény is fogadta
a latogatot. A miivész altal tervezett makro zeneszobrok,
elektronikus meg konvencionalis hangszerekbdl és dobfel-
szerelésekbdl osszerakott el6adéterek a vilag minden tajarél
vartak a kiilénb6z6 miifajokban — akar egyiitt — jatszo zené-
szeket, és kitlizott program nélkiil, hét hénapon at, kisebb
sziinetekkel, izemeltek. Az el6adémiivészekrdl idonként
nyomtatott szines Ujsag jelent meg. Mindehhez egy igen jol

George Drivas:

Laboratory of Dilemmas,

(A dilemmdk laboratoriuma,),
vided, installdcid, részlet

felszerelt zenestudi6 tartozott, mely-
ben az elhangzé improvizaciés kisér-
letek keverhetGk és rogzithet6k vol-
tak. Xavier Veilhan Velencei Studiojadt,
talalkozohelyét Gigy szerette volna
miikddtetni, ahogy a Bauhaus vagy a
Black Mountain College kisérleti
zenestudioja mikodott, ahol a fluxis-
ta eventekben kutatni lehetett a zene
és a képzémivészet médiumainak
fazidjat. A miivész akusztikus térbe-
rendezésének vizualitasa szervesen
kovetkezett a sokszog formaji szobor-
kompoziciokbdl, a generativ szobra-
szat altal mintazott mértani testekbdl
vagy az elektronikus képfajtainak
hibaesztétikajabol. A zene és a vizua-
lis tér lélekre gyakorolt hatasat, a
miivészet terapeutikus szerepét Gjbol
nem ecsetelem.

A gorogok pavilonjaban George
Drivas a menekiiltek aradatara és a
probléma politikai megoldasaira rea-
galva irodalmi metaforat, Aiszkhii-
losz i. e. 463-ban irédott Oltalomkere-
sOk (Hiketidesz) cim{ szinhazi jatéka-
nak 6kori példazatat vitte Velencébe.
A drama témaja, melyet munkajaban
inspiracios forrasként hasznalt, a
torténelem soran elGszor vetette fel
az 1ildozott csoport menedékjog-kéré-
sét: Danaosz arabiai kiraly 6tven
lanyaval (a Danaidakkal) az ikertest-
vére, Aigliptosz egyiptomi kiraly
otven fidanak hazassagkérése ell
menekiil, el6szér Rodoszba, majd
Argoszba. Az unokatestvérek nem
tagitottak, kovették ket, ezért kény-
telen volt a hazassagkdtésekbe bele-
egyezni, a lanyait végiil kisorsolta és
titokban tajékoztatta 6ket, hogy a
joslat szerint egyik veje fogja megdl-
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Xavier Veilhan:
Studio Venezia, 2017,
részlet a latogatokkal
az installdciéban

Grisa Bruskin:

Scene Change, 2016-2017,
részlet a multimédia-
installdciobol

ni 6t, emiatt egy-egy tort adott nekik,
hogy a nasz éjjelén gyilkoljak meg
férjliket. Egy lany kivételével — aki
nem bantotta férjét — a tébbinek biré-
sag elott kellett felelnie tettéért, de az
istenek jovoltabol mind megmene-
kiiltek. Ellenben Argosz kiralya nagy
dilemmaban volt az idegenek befoga-
dasat illet6en, mert ha a lanyokat
megmenti, akkor ezzel egyrészt az
anyanyelv biztonsagat veszélyezteti,
és egyben kockaztatja a békét, hiszen
az egyiptomiakkal haborus konflik-
tusba kerilhet. Masrészt, ha nem
segit nekik, akkor megszegi a ,ven-

49



déglatas szent torvényeit, és megsérti a torvény és a huma-
nizmus elveit”®, egyszersmind hagyja, hogy esetleg elpusz-
titsak a n6ket. Nos, az irodalmi mii dilemmajanak jatékat
mutatja be George Drivas Ggy, hogy az egész pavilont egy
atfogd narrativ videoinstallaciova, A dilemmak laboratoriu-
mava (Laboratory of Dilemmas) alakitotta at, és egy tudoma-
nyos biologiai kisérletrdl szolo, befejezetlen dokumentum-
film kivonatain keresztiil vizsgalta az egyének zavartsagat
és a tarsadalmi csoportok zavargasat.?¢ A projektben részt
vevo kutatok és az dket vezet6 gorog professzor sejtkultara-
jukban hirtelen olyan Gj sejtek egy csoportjat fedezik fel,

amelyek eltérnek a vizsgalttol és igy kiszolgaltatotta valnak.

A kutato sejttenyésztok szamara dilemma az, hogy tegyék-e
lehet6vé a sejtek onszervez6dését, s akkor az Gj sejtek kol-
csonhatasuk révén tulélési képességre tehetnek szert, egy-
ben lehet6séget adnak a kutatdécsoport szamara a meglévé
sejtek tanulmanyozasara. Vagy akadalyozzak meg 6ket
abban, hogy megszervezzék magukat, igy az Gj sejtek elszi-
getelddnek, elitéltté valnak — ebben az esetben a kutatok

Grisa Bruskin:
Scene Change, 2016-2017,
részlet a szobor-installdciobol

Recycle Group:
Blocked Content, 2017,
részlet az installdciobél

attol tarthatnak, hogy ezek kihal-
nak, ami veszélyesen megsérti a léte-
z0 kutatasi szabalyokat. A vitat egy
sotét labirintus folé épitetett folyoso-
ra helyezett monitorokon, majd az
ugynevezett szlir6szobaban kovet-
hették a nézdk. Az érvek egymast
valtogattak, tobb lehetséges valtozat
is szoba jott, de megoldas nem sziile-
tett, a dilemma tehat nyitva maradt.

Az oroszok kiallitasa az 6rok hatalmi
politika altal mozgatott gépezet ir6-
niajanak tlint; cimét, a Theatrum
Orbist Abraham Ortelius kartogra-
fusnak az Antwerpenben 1570-ben
nyomtatott Vildgszinhdz (Theatre

of the World) cim atlaszarol kapta.
Ez a lexikon a felfedezések koraban
az els6k kozott 6tvozte a tudast a
tapasztalattal a tudomany és a kulta-
ra teriiletén. A pavilonban rendezett
haromszintes kiallitast tébben
jegyezték. Elsének ciklikus ismétls-
désekkel a kultura fejlodését, a min-
denkori hatalmak altal megtébolyult
tomegek mozgasat vetitette elénk az
id6sebb miivésznemzedék ma 73 éves
tagja, Grisa Bruskin. Installaciéja-
ban az ,emlékezetszinhazként” leso-
tétitett terekben a tavoli mult jelké-
pei és a modern kor szimboélumai
kozott Jelenetvdltdsokat hozott 1étre
gy, hogy a korbevetitett tobbcsator-
nas animaciét — nevezziik negativ
mozgoképeknek - valtogatta az alki-
mistak statikus plasztikainak megvi-
lagitasaval. Rogton a bejarat utan
fehér gipszontvényben ,a hatalom
ellentmondasos természetét abrazo-
16”%” mechanizalt kétfejii sashibrid

25. Www.
laboratoryofdilemmas.gr

26. Uo.
27. Uo.
28. Uo.
29. Uo.
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emelkedett ki az embertomegbdl. A fal el6tt pedig sorba
helyezve a fenti atlasz abrainak megmintazott szobrait lehe-
tett latni, mashol a nemzetkozi terrorizmusra utalé androi-
dokat, megint mashol antennakkal és radarokkal felszerelt,
mindenkit figyeld ,binokularis drénok és archaikus balva-
nyok katonai kovették az atlathato vilagot™:. A terem koze-
pére épitett csigalépcsén mehetett le a k6zonség a Dante
poklat idéz6 Blokkolt tartalom (Blocked Content) elnevezésii
labirintusba. Itt a Recycle Group altal mértani hasabokba
fagyasztott szobor-testrészletek voltak lathatok. A fold alatti
Lkripta” egész alakos latvanyat a mozdulatlansag rabsagabol
csak a virtudlis technologia segitségével, példaul okostele-
fon-applikacién vagy tableten bonthatta ki a latogato. A har-
madik térben Szasa Pirogova A kert cimi transzcendens
videdja kovetkezett, amely az életrdl, a halalrél és a halha-
tatlansagrol mesélt a ,sotétség és a vilagossag fogalmai
altal™.

Folytathatnank az elemzést Olaszorszag, az Egyesiilt Alla-
mok, Japan pavilonjaival és a biennaléhoz kapcsolodé
kiilonféle események elemzésével, de helysziike miatt ezt
most nem tessziik. Tanulsagképpen elmondhatjuk, hogy

ha felkésziiletleniil, vagyis a m{ivé-
szi szandék ismerete nélkiil torténik
a kortars miivészet értelmezése,
akkor sokszor az eredeti torekvést6l
gyokeresen eltéré benyomas jon
létre a befogadéban. Egyébként is
sokszor kifiirkészhetetlenek a lelki
élet tartomanyai az introspekcio
vagy reflexié szamara, irja Jung, de
ha egy gondolatszegénynek tiing
taszit6 latvanyt az indokok ismere-
tével felvértezve értelmeziink, az
akar a kedvenc kategoériaba is keriil-
het. Ezért fontos ma, hogy t6bb id6t
szanjunk a katalégusok, az idegen-
vezet6k vagy a kiirt ismertet6k
olvasasara, mert a lélek tajainak
mélységeiben vagy a racionalis utak
kovetésekor a vizualis befogadas
mint 6romszerzés drnyalataival gaz-
dagithatjuk érzelmeinket, emlékeze-
tinket, tudatunkat.



