Peternak Miklés

Labjegyzetek a magyar videdzas
atalakulasahoz

(1)

B Az elmult két évtized egyik dont6 tjdonsaga, hogy lezarult a videdtorténet
els6 korszaka. Abban a formajaban, ahogy az 1960-as évektél megismertik, az
analdg videdzasnak vége: a szalagok megsemmisilnek, illetve szamitdgépes
szerverek terabajtjait toltik meg, a digitalis adatok szférajaba migralva. Masfe-
161 viszont a képi informaciok létrehozasanak és terjesztésének korabban soha
nem tapasztalt eszkalaciéja zajlik, ami még e korszak nyitanyan, két évtized-

del ezel6tt, az informacids- és a kelet-eurépai forradalmi valtozasok szempont-
jabol egyarant meghatarozdnak tekinthet6 1989-es évben sem volt el6re lat-
hatg, igy a hagyomanyos televizidzas korszaka is alapvet6en atalakult. Ma ,él6”
webkamerak sokasaga kozt kapcsolgathat barki a bongészgjén, filmezhet a tele-
fonjan, el is kildheti csomagolt tzenetként vagy kdzvetlenll a netre, esetleg egy
épp aktualis adasba kapcsolodva. A World Wide Web bevaltotta a televizio igé-
retét, itt megvalésulhat az atlatas vagy tavolbalatas, a jelen tavolsaga helyén

a jelen id6tlensége tlnik eld. Nem csupan mozgoképes eszkdzok és madszerek
sokasaga valik elérhet6vé az 1990-es évek végével, hanem az ,internetet minden
kanyhaba” kovetelésen joval tallépve, ma mar — az informacids vilagbaél ki nem
zart — polgarok nagy része zsebben hordja az él6képet, s néhany jol megvalasz-
tott gomb benyomasaval, egy szamsor révén lokalizava magat, akar azonnal koz-
vetit. Mindkét torténet, a politikai rendszerek atalakulasa és az informaciés revo-
llcio valoszinileg — id6- és hangsuly-eltolodasokkal — a vilag minden tajan végig-

kovethetd, de talan érdemes kiemelni, hogy itt,
Kelet-Eurépaban ugyanazon torténet két néze-
térél van sz6.

HAMOS GuszTAv vide6esszéje, A hiradé hatalma
(The real power of TV, 1991) feleleveniti a for-
dulat képeit, a kinai didkok mozgalmat elfojté
brutalis katonai-rend6ri er6szakot, a Magyaror-
szagon keresztil ,nyugatra” torténd NDK-nép-
vandorlast, a , pragai tavaszt”, Nagy Imre és az
1956-0s forradalom martirjainak djratemetését
Budapesten, a berlini fal bontasat, a romaniai
televiziés forradalmat. Az er6szak és a tomeg,
az emberi szenvedélyek és a bomlé hatalmi
struktirak enigmatikus képei kdzott kitintetett
szerepet kap a kamera, illetve a kamerat tarto,
az egyszerit a nyilvanossag felé sokszorozni
vagyo tuddsito, operatdr, aktivista, mlivész.
Latjuk akciéban, s Iatjuk, ahogy akadalyozzak:

a képeket eltakard egyenruhas kéz, a szétesd,
majd megsz(ing videgjel mint tzenet kilénds
jelentéssel telitédnek e klasszikus dramai szer-
kezet(i osszeallitashan, felkeltve a nézében az
egylittérzés és félelem érzetét. Mégis (vagy épp
ezért) a mii f6szerepl6i nem a fenti, ikonikus
jelenetek, hanem egy jol kivalasztott személy a
szamtalan lehetséges tévénézo kozll: a szerz6
nagymamaja, tovabba egy professzionalis tévés,
hircsinald, tehat valaki az apparatus masik
oldala, a mikodtetsk kozil. Ez a tévés épp akkor
valt meghatarozo szerepl&jévé a Magyar Tele-
vizi6 hirm(sorainak, amikor a ,torténelem vége”
tedria érvényességét a ,hétkdznapi emberek”
szamara is vilagos, egyértelmd médon meg-
kérd6jelezték a tdrténeti események. A nagy-
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mama, Golda Weinberger mintegy a térténe-
lem allegérikus alakjava formalédik, mikdzben
zdldséget pucol, vasarolni megy, dgyon fekve
tévét néz, ami az lres id6 (korfestd eufemiz-
mussal ,szabadidg”) eltéltésének tomeges for-
maja; lakasa, cselekvései, a privat tér, ahol éle-
tének, a 20. szazaddal azonos idGtartamu sors-
nak egyes allomasait reprezentdlé foté-relikvia-
kat alkalmanként a televizié vill6dzo fényei vila-
gitjak meg, ezen allegoria attribdtumai. A torteé-
nelmet képviseli, elszenvedi, megfigyeli, elalszik
rajta — latjuk a képeket, mikézben egyszer sem
szolal meg: amit réla , sztoriként” megtudunk,

a rendezd, az unoka narraciéja, amely beavat

és magyaraz, értelmez és anekdotazik, kivéte-
les ritmus és aranyérzékkel adagolva szamunkra
azt, amit tudni és nyilvanossagra hozni érde-

mesnek itél, megteremtve az épp leirt helyzetet.

A masik f6szerepl6, a profi televiziés Gjsagiré
Aczél Endre, aki — a néhany egyéb, megszalalé
televiziés kommentatorral egyiitt — arrél tajé-
koztat, amirél ritkan s a televizioban lényegé-
ben soha sem esik sz6, tehat a képen nem lat-
haté karldlményekrél, az el6irasokral és utasi-
tasokrol, a munkardl alkotott személyes véle-
meényr6l. Erre killondsen az a tény predeszti-
nalja, hogy meghatarozé szerepe volt az 1989.
december 19-étél zajlé roman ,televiziés” forra-
dalom adasfolyamanak kozvetitésében, melyet
a Magyar Televizi6 atvett, s igy lényegében nem
csak a hirm(isarok szokasos tsszefoglaldi révén,
hanem az események aktiv alakitéjaként is sze-
repet vallalt (ugyanis az adas nem csak Magyar-
orszagon, hanem Romania egyes terlletein is
foghatd volt, ahol adott esetben a roman adas
talan nem volt megfelel§ mingségben elérhetd,
s haigen, akkor is meger@sitd alternativaként
szolgalt).

Privat és nyilvanos (térténelem) egymasra-
vonatkoztatasanak s egydttal az itt java-

solt értelmezési lehet&ségnek kulcsjelenete a
videdesszében a karacsonyi hal mikrotérténete,
az az altalaban megengedhetetlentl banalis és
didaktikus parhuzamos vagas-szekvencia, ami-
kar az Gzletben vasarolt, papirba csomagolva
hazavitt él6 hal a firdékadban verg6dik, tatog,
majd vizet kapva feléled — parhuzam: a forra-
dalmi témeg szabadsag-mamora. Késébb annak
rendje és madja szerint, konyharuhaba csoma-
golva elindul a hal az Gnnepi étellé valas Gtjan,
a bard ala — parhuzam: a roman diktator-hazas-
par, Ceaucescuék elfogdsa és kivégzése, ponto-
sabban brutalis legyilkolasa. Ritka eset, amikor
valaki egy ennyire kdzhelyesnek hangz6 asszo-
ciaciobal szinte eszkoztelendl atlép, atvezet az
allegadria terepérdl egy szimbolikus térbe, s bar
kdzvetlendl kénnyen érthetd, magyarazatot
nem igénylé jeleneteket latunk, mindez a sze-
munk el6tt alakul sokértelm dramai szimbo-
lumma: igy itt, ezen a ponton feltétlendl muve-
szetre kell gyanakodnunk.
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Infermental (1980-1991)

1989 december végét, az Uj, szabad roman televizié (és a magyar adasok) néhany
napjat jogeal nevezhetjik a televiziotérténet, a tévé-médium kivételes id6szaka-
nak, nem pusztan azért, amit a hiradé-fészerkeszté mond Hamos Gusztav m(ivé-
ben, vagyis hogy ,soha semmi nem volt a magyar tévében ennyire részletesen
bemutatva’, hanem mert mai szemmel |atszik, ez a néhany nap egyszerre volt
a televizidzas csucspontja és végpontja. Amit ,televizioként” karabban megszok-
tunk, az az 1990-es évekkel Iényegében véget ért, a 21. szazaddal pedig minden-
utt teljesen elttinik. A médiumok veliink vannak cimmel 1990 aprilisaban Budapes-
ten (Mdcsarnok) rendezett konferencia egyik el6adoja, Vilém Flusser szerint

a romaniai televiziés fordulat donté tjdonsaga ez az allitas: ,Nincs tébbé
valésag a kép mogott. Minden valdsag a képben van.”"

1, Thereisnoreality behind the image. All reality is in the image.” In: The Media Were With Us (A
médiumok veliink voltak). The Role of Television in the Rumanian Revolution. Balazs Béla Stadio, MlI
video, 141 min.

Von der Biirokratie zur Telekratie. Rumdnien im Fernsehen. Ein Symposion aus Budapest. Hrsg. Keiko Sei
— Peter Weibel. Merve Verlag, Berlin, 1990



A hiradé hatalma magyar producerei — a md a Magyar Televizid két, az6ta meg-
sziintetett produceri irodaja és a német ZDF kooprodukcidjaba késziilt —, ARVAI
JOLAN és KOPPER JuDIT néhany éven keresztil, kivételes médon olyan miveket
tamogattak és misorokat hoztak létre a Magyar Televiziéban, amelyek kozelebb
allnak a fuiggetlen vided(miivészet) tertletéhez, mint barmely szokasos televi-
zi6s miisorhoz. Az FMS (Fiatal Miivészek Stadidja) és a Friz Iroda szamtalan mun-
kaja kozil — nemzetkdzi sikereik okan — egyet-egyet kiemelve WAHORN ANDRAS
Kelet-eurdpai €16 dllatokja (1984, FMS) a sydney-i Video Fesztivalon nyert dijat,
FORGACS PETER Privat Magyarorszdg sorozatanak egyik darabja pedig a hagai
Worldwide Video Festival nagydijat nyerte 1990-ben.

Mig Hamos videdjaban tébbszor elhangzik, hogy a kommunista vezet6k nem
értettek az uj, technikai médiumokhoz, nem is érdekelte 6ket, a politikai fordulat
utani vezet6k szamara a televizié és a tomegmédiumok fontos hatalmi kérdéssé
valtak mindenitt, néha egészen extrém eseteket produkalva (gondoljunk példaul
Fred Forest kampanymdivére a bolgar televizio elngki allasanak megszerzéséért).
Magyarorszagan a pozicidkeresd politikai kiizdelmek aldozataiva valtak a fligget-
len produkcids studidk, sorsukat a frekvenciasavok feloldasa, a kereskedelmi tele-
viziozas megindulasa (nalunk 1997-tél) végképp megpecsételte.

()

Kelet-k6zép eurépai szemmel nézve az 1988-1993 kozotti id6szak lényege torté-
nelmi és privat szempontbadl egyarant a , |étez6 szocializmusok” — ahogy 6nma-
gat a rendszer nevezte — széthullasa, megsziinése, remélhetéleg visszavonha-
tatlanul. A diktatarak pusztulasa mindenképpen eredmény, és sziikségképp egy-
fajta csoda érzetét keltette: néhany évvel korabban alig volt barki is, aki akar csak
elképzelte volna, hogy ilyen kézeli id6pontban, ilyen sebességgel valik semmivé
a bolsevik tipust tanacsuralmi rendszerek sokasaga. A pusztulds mementodjaként
is elemezhetd SOLYOM ANDRAS 1992-es Temeteés cim(i videdja, ez a torténelmi
archivok montazsabél szerkesztett, SzILAGYI Akos kolts, esztéta (hang)versére
készilt md, ‘lyric-clip’, hogy Body Gabor félig feledésbe meriilt mUfaji meghataro-
zasat hasznaljuk.

Utdlag akar ,félreérthetetlen” jelsorozatnak is tekinthetd a szovjet partfétitkarok
— ahogy akkor egyesek nevezték, a gerontokracia els6 emberei — egymas utani
elhalalozasa viszonylag rovid id6 alatt (Brezsnyev, Andropov, Csernyenko), s az
ennek nyoman el6allé reprezentativ temetés-sorozat. A kommunista orszagok
legtdbbjében televizion kdzvetitett, Lenin majd Sztalin temetésének filmképeit

a torténeti tudatbdl el6hivé ceremoéniak abszurditasa nem csak amiatt volt nyil-
vanvald, hogy a kdzponti szinhely minden esetben a Lenin mumifikalt testét 6rz6
mauzoéleum el@tti tér, igy a szonokok s az utédok pédiuma egy siremlék, hanem

a ceremoniak hasonlésaga miatt a ritualis torténések dramaturgiaja 6hatatlanul
futdszalag jelleget 6ltott. Mar Jozer RoBAKOWSKI fekete-fehér televizés adas
alapjan készitett, Brezsnyev temetésének kdzvetitését feldolgozo filmje is hordoz
ilyen asszociaciokat, és a Magyar Televizio Videdvildg misorsorozatanak (6ssze-
sen 51adas, 1988-1993 kdzott) kapcsolodo része, az ugyancsak Sélyom Andras
rendezte Rendszeres temetések oda-vissza pedig egyértelmien ezt a formai lehe-
t@séget hasznalja.

Magyarorszagon a temetések és Gjratemetések torténetébdl szimbolikus médon
megkanstrualhatd az elmdlt 150 év mikrotdrténelme, beleértve a 20. szazadi
rendszervaltozasokat is. Tébbszazezer ember vett részt Budapesten 1989. junius
16-an Nagy Imre miniszterelnok és az 1956-0s forradalom martirjainak nyilva-

nos Ujratemetésén,? melyet a televizié egyenes adasban kozvetitett, s mely ily
maodon mindenki szamara nyilvanvaldva tette, hogy a valtozas elkerilhetetlen.
Sélyom videdjaban, mely Dziga Vertov Hdrom dal Leninrél (1934) cim( filmjébal
atvett archiv temetési jelenetekkel kezdédik, majd szovjet jaték- és dokumen-
tumfilmek, Sztalin temetése mellett megjelennek a magyarorszagi képek, Kos-
suth Lajos és Rajk Laszlo Gjratemetése, illetve a Mcsarnok el6tti ravatal 1989.
junius 16-an, a ritualé hasonlésagai s a jelentés kilénbségei okozzak — Szilagyi
Akos szavalataval ellenpontozva — a valodi fesziiltséget. Sélyom Andras késébb,

2 Atodrténések részletes feldolgozasat Id. az 1956-0s Intézet honlapjan: Egy nap anatémidja / The
Anatomy of a Day, http://www.rev.hu/8g/

2005-ben készitett még egy, hosszahbb, tar-
gyunkhoz, tehat a tarsadalmi és (média) miivé-
szeti valtozasok metszetéhez kdzvetlendl kap-
csol6dé dokumentumfilmet, melyben ugyancsak
egy ird, Kornis Mihaly elemzi 1956 leverésétdl

3z 1980-as évek kdzepéig hatalmon |éve partfé-
titkar, Kadar Janos 1989. aprilis 12-én rogzitett
utolsé (nem nyilvanos) felszoélalasat (Kaddr Janos
utolsé beszéde). A drama végjatéka — e film
kisérgszovegét idézve —, hogy ,azon a napon és
ugyanazon éraban, amikor a Legfelsébb Birdsag
Nagy Imre perét tjratargyalta és felmentd ité-
letet hozott, 1989. julius 6-an, reggel g érakor
Kadar Janos meghalt.” Személyes sors és torté-
nelmi adat egymasra kapirozva, s mintegy iga-
zolva A hiradd hatalma cim( filmben a nagy-
mama Hamos Gusztav interpretalta gondolatat,
aki Kadar személyének bioldgiai valtozasait

(pl. 6regedés) 6sszekapcsolta a nevével jeldlt
rendszer torténeti fazisaival.

Hamos Gusztav Berlinben él, fontos szerepe
volt a Bady Gabor kezdeményezte Infermental,

a vilag els6 nemzetkozi videdkazettan kiadott
magazinja megvaldsitasaban, és 1990 6ta gyak-
ran mutatkozik be Magyarorszagon. Tanitott a
Magyar Képzémivészeti Egyetem Intermédia
tanszeékén, tobb installaciéja, korai fotomunkai
is szerepeltek kiallitasokon a vided- és fotdéfilm
vetitések, el6adasok, koztilk a 2008-as Pixel
Galériaban rendezett életm(i bemutaté mellett.
A Berlin Retour cim(i 1996-0s vide6jaban egy dan
turistalany kozremikodésével tarul fel el6ttink
a huszadik szazadi német torténelem hét perc-
ben, mondhatni , diéhéjban”. A miben persze
Walther Ruttmann: Berlin, a nagyvdros szimfo-
nidja cimd filmje3 jatssza a f6szerepet, s a képek
segitségével torténé multidézés, multkere-

sés meglepd eleme egy attetsz6 képtargy, mely
mintegy lehet8vé teszi az atjarast jelen és malt
kézott. Ez utébbi, a 125 frame-bél all6, mozgd
(sztereoszkdpikus) hologram 6nallé miitargy-
ként volt Iathaté a Peter Weibel rendezte buda-
pesti A mdveszeten tul cim( kiallitas* C3 Kultu-
ralis és Kommunikaciés Kézpontban bemutatott
kiallitasrészében.

Az archiv, gyljtott képanyag kilénos haszna-
lata jellemzi SUGAR JANOS Az analfabéta irégépe
cim(i 2001-es m(ivét, amely mar a digitalis kor-
szak terméke. Egy vilagszerte jél ismert szov-
jet/orosz termék, a Kalasnyikov géppisztoly kap
szinte ikanszer(i funkciot, ez az egyetlen allando,
stabil eleme a képsoroknak, valtozé hasznaloi
korulotte morfoléddnak. Mig a Berlin Retourban
a masodik vildaghabord ma is meglévé nyomaival

3 Walther Ruttmann: Berlin: Die Sinfonie der Grof3stadt,
1927

4 Jenseits der Kunst. (Hrsg. Peter Weibel) Passagen Vrlg.
1996. Magyarul: A mivészeten tul. (szerk. Peter Weibel)
Kortars Mlvészeti Mizeum — Ludwig Mdzeum / Soros
Alapitvany (3 Kulturalis és Kommunikaciés Kozpont, 1999,
Budapest. Angolul: Beyond Art: A Third Culture. Springer,
Wien, New York, 2005



szembesulink, Sugar animacioja révén a vilag-
ban dulé haboruk, szinte a Le Clezio altal meg-
irts ,habord van, minden megtorténhet” allapot
tabléival nézhetiink szembe. Egy Geert Lovink
altal készitett interjiban® emliti Sugdr, hogy az
elmult fél szazadban legalabb 100 milli6 dara-
bot készitettek ebbél az igen egyszerd szerke-
zetl gyilkos fegyverbél, mely egyszerre a sza-
badsagharcosok és terroristak jelképe. Sugar
Janos képzémi(ivészeti munkassagaban a moz-
goképnek és az installacionak kivételes szerepe
van, s bar mind formailag, mind technikailag a
legklilénbtz6bb sajatossagokat mutatjak, mégis
dsszetéveszthetetlendl egyéni hang jellemzé
rajuk. Talan az egyik legkiillondsebb a Halha-
tatlan tettesek (1998) cim( videdoperaja (zene-
szerz@ Litvan Gabor), melynek szévegkonyvét
egy videdtechnikai hasznalati utasitas nyoman
késziti el. Sugar mellett egyediil a VAKUUM TV?
tarsulata vallalkozott Magyarorszagon egymas-
t6l hasonléan tavoli miiformak agy mint az ,élé
tévémdsor” és a kabaré, a ,tudomanyos szin-
haz" és a parddia 6sszekapcsolasara, mig at
nem vette szerepét a D) és partykultira, a V) és
a live coding.

KissPAL SzaBoLCS Rever-sorozatanak a 2001-
es Rosszban, joban kiallitas® megnyitéjara
készult darabja a Himnusz, melyben ¢t fiatal
lany elénekli a magyar nemzeti himnusz széve-
gét (szerz6: Kolcsey Ferenc) a roman nemzeti
himnusz, a Desteaptd-te, romane (Ebredj fel, 6,
roman) zenéjére (szerzGje Anton Pann). Az els6
pillanatban provokativ, bizonyos — extrém naci-
onalista — kontextusban szinte szentségto-
résnek tiné himnusz-feldolgozasnak ugyanak-
kor vannak el6zményei. Kardos Sandor 1985-ben
forgatott, pontosabban vagott 6ssze archiv fil-
mekbdl (Kornis Mihaly otlete nyoman) egy olyan
kollazsfilmet, melyben a magyar himnusz min-
den szavat mas-mas, az eredeti kontextusbal
kiragadott szerepl6 mondja ki. Hdmos Gusztav
1984 utolsé napja (Le Dernier Jour 1984) cim(i

videdjaban az elhangzo sorokat egy idegen nyely,

kornyezet kozegébe helyezi, aminek egyedil a
szilveszteri évforduld ritudlis sablonja ad ottho-
nossagot; mig a francia nyelvl szévegmagya-
razat, az értelmez6 narracio elidegeniti, szinte
muzeumi targgya avatja a privat jeleneteket.
KissPal Szabolcs verzidjanak — hasonloképp
Hamos videdjahoz — a személyes sors (migracio
— emigracio) adja meg a hitelét, a valos vagy vir-
tualis értelemben vett hataratlépés lehetdsége
vagy lehetetlensége valédi konfliktusok sokasa-
gat rejti, melyet az Eurdpai Unidban sziletettek
fizikai korlatként mar nem, legféljebb kozvetett,

5 J.M.G.LeClézio: La Guerre, Gallimard, Paris, 1970

6  The Typewriter of the llliterate. Interview with Janos Sugar
by Geert Lovink. 29 May 2003. www.nettime.org

7 http://vakuumtv.c3.hu/

8 ,Rosszban, jéban...” A MAMU kiallitasa a Kecskeméti
Képtarban, 2001
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mentalis értelemben tapasztalhatnak. Talan megengedhetd, hogy KissPal masik
ismert, Edging cim(i (2003) munkajat® els6 kazelitésként e kontextusban irjuk le.
A képen a kék eget és ropll6 madarakat latunk, de mintha a hatartalan égbolt
szabadsagot sugallé tagassaga konfrontalédna a digitalis manipulacié hatartalan
lehet&ségeivel, mivel a vagas sordn a madarak véletlen roptét rogzits felvétele-
ket Ggy illeszti 6ssze, hogy a madarak a vetitett kép szélérél, a képkeretrél mint-
egy visszapattanni latszanak. Itt is egyfajta gy(jtésrdl van sz, mint Sugar Janos
analdgiainal, s a digitalis technika ad lehet6séget a képek jelentd sorozatta ren-
dezéséhez. Mig Sugarnal az azonos helyre, egymasra morfolt Kalasnyikovok cent-
ruma, KissPal Szabolcsnal a képtérben rogzitett madar-roppalyak ki- és belépési
pontjainak egymashoz rendelt perifériai a metddus. Az egyszerd, jol megvalasz-
tott és kovetkezetesen alkalmazott formai korlat eredményeként egy tagas sze-
mantikai mez6 nyilik meg, ahogy a j6 miveknél altalaban lenni szokott.

Egészen mas eszkozokkel, de formailag hasonldan puritan médon ér el hatast
NEMETH HAJNAL Striptease or not? cim( videdja. A Iényegében egyetlen felvé-
telbél all6 munkaban azt latjuk, hogy egy fiatal Iany valamely kiils6 helyszinen
(Budapest, Lagymanyosi hid) leveszi a melltartéjat. Van viszont rajta egy trikd
is, a ,sztriptiz" ez alatt torténik. Németh Hajnal mive — a nyilvanvalé és lehet-
séges gender-/voyeur-tipust értelmezéseken tul, mint példaul a videon latot-
tak kapcsolatba hozasa az orszagutak mellett viragzd prostiticioval — azért is
izgalmas, mikézben minimalista médon provokativ, mert egyuttal egy kis koztéri
valésag-showt, egy sajatos — mint manapsag neveznénk, ,public art” akcié — pri-
vat filmes eszkozokkel felvett dokumentaciéjat latjuk. Németh Hajnal Budapes-
ten az MKE intermédia szakan végzett, néhany éve Berlinben él s egyik kezde-
meényezd@je a Lada projekt™ néven, mlvészek altal mikdédtetett galérianak, mely-
ben olyan muivészek a tarsai, mint az igen jelentds videds életm(ivel is rendelkez8
KoMoROCzkY TAMAS vagy a Kis VARSO csoport. Németh Hajnal ugyancsak tagja
megalapitasatél, 1999-t6l az EIKE BERG altal [étrehozott videospace™ projektnek,
mely kezdetben az Interneten, majd szamos vide6s akcig, kiallitas megvaldsitasa
utan jelenleg budapesti galériaként is mikadik, vallalt profiljat a médiamivészet
bemutatasi helyszineként definialva. A Videospace mellett a Pixel Galéria, illetve
Gjabban a Crosstalk kezdeményezés mutat be rendszeresen ilyen mdveket Buda-
pesten, valamint a Mediawawe Fesztival Gy6rben™ (2010-ben Szombathelyen)™,
korabban, 2003-ig a Retina Szigetvaron.

g Installacié formdjaban bemutatva pl. Moszkvaban az NCCA-ban rendezett Aktiv kép cimi
kiallitason (2005. junius 10 - jdlius 3., Id.: Balkon, 2005/7,8.), illetve a nemzetkdzi Nam June Paik dijra
nomindlt mavek egyikeként Dortmundban. Nam June Paik Award, 2004. PhoenixHalle Dortmund
10 http://www.ladaproject.com

11 http://videospace.c3.hu

12 http://www.crosstalk.hu, http://mwave.irg.hu

13 20710. aprilis 30 - majus 8.

IT-A_:-:_-;: Produkcidk, bemutaték / BBS - FMS - Fekete Doboz

Productions and presentations / BBS — FMS - Black Box

(3)

Magyarorszagon egyetemi szint( vided-
m(ivészeti képzés két intézményben folyik,

a nemrégiben Mohaoly-Nagy M(ivészeti Egye-
temmé atkeresztelt, korabbi Magyar Iparmd-
vészeti Egyetemen, ahol az atalakulasig 6nallé
video szak is létezett, olyan videomdvész okta-
tékkal, mint PASzTOR ERIKA KATALINA vagy
SARQSI ANITA, illetve a Magyar Képzém(ivé-
szeti Egyetem Intermédia szakan, specialis kere-
tek kozott.* Nem az egyes technikak kerilnek
az oktatas fokuszaba, hanem az adott, meg-
valésitani kivant elképzelés, miivészi projekt.
Ahhoz persze, hogy a terv, dtlet, idea, megfeleld
formaban létre is jéhessen, ismerni kell a tech-
nikai lehet6ségeket. Ezért példaul a mozgoké-
pes kifejezés szinte minden valtozataval talal-
kozhatnak az 6t év soran a diakok, beleértve
216 és 35 mm-es filmvagast, analdg és digi-
talis videdtechnikat, nonlinearis szerkesztést,
interaktiv multimédiat, illetve 3D computeres
vagy World Wide Webre alkalmazott modsze-
reket. Az egyszer(i vagasi feladatoktal, blue-
box gyakorlatoktdl a kollektiv remake készité-
sig, eseményrogzitésig, st mielemzésig ter-
jed6 spektrum kellen tagas ahhoz, hogy a min-
dig és mindenhol meglévé technikai korlatok fel-
ismerése és elfogaddsa helyett az adott lehe-
téségek innovativ felhasznaldsa, kreativ kiter-
jesztése valjon meghatarozova. (Hosszu lista
lenne, ha minden itt végzett hallgatét felso-
rolnék, aki videdmdivek készitésével az egye-
tem utan is foglalkozik, igy alljon itt egy révid,
esetleges névsor: GROF FERENC, SERES SZILVIA,
LENDVAI ADAM, KOZMA EvA, KUTVOLGYI LENA,
VECSEI JULIA, MECS MIKLOS, KATARINA SEVIC).
Az intermédia az elmult két évtizedben sza-
mos hazai és nemzetkdzi projekt szinhelye, mint
az 1991-es (pre-internet) Toronto — Budapest
Video-bridge, a harom Metafdrum konferencia,
a négy alkalommal megrendezett Médium-ana-
lizis (egész napos tévénézés)™ cim kollektiv
akcio, vagy a Budapesti Francia Intézettel kozo-
sen szervezett Videoldgia fesztival” amely a
magyarorszagi videom(ivészet — az 1991-es

Sub voce kiallitast™ kovetd — masodik (s ezidaig
utolso) retrospektiv bemutatasara vallalkozo
kisérlet volt. Talan érdemes hozzatenni, hogy a
Videoldgia kontextusat az akkor aktualis mivek-
bél 6sszeallitott francia videdm(ivészeti bemu-
tatd adta Robert Cahen és Jean-Paul Fargier
szerkesztésében, Jean-Francois Guiton illetve
Hamos Gusztav installacigival, az els6 magyar-

14 Az Intermédia Tanszék tevékenységével kapcsolatban Id.
még: Balkon, 1995/2; illetve 2000/7,8.

15 http://www.c3.hu/intermedia/kronologia/metaforum.
html

16 http://www.c3.hu/intermedia/kronologia/manalizis3.

html

17 Vidéologie. Les comédies frangaises — Sciences / Fiction.
Francia Intézet, Budapest, 1997.

18 Subvoce. SCCA - Miicsarnok, Budapest 1991



orszagi videdinstallacio kiallitas, a Mészoly
Suzanne kuratori munkajanak eredményeként
megvaldsult Sub voce pedig az Imago — Fin

de Siecle a kortars holland mavészetben cimd
holland videginstallaciés kiallitassal™ egyiitt
mutatkozott be.

Amikor az 1997-es budapesti Internet Galaxis*®
keretében OLIA LIALINA bemutatta el6z6 évben
késziilt, els6 netfilmjét (My Boyfriend Came
Back From The War)?', vagy amikor nem sok-

kal kés6bb BEOTHY BALAZS kezdeményezésére
magyar mivészek mozgoképeket készitettek a
Zsebtéve projekt?? keretében, érezhetdveé valt a
fordulat. Minden év jelentds valtozast hozott a
digitalis kommunikacié terén, s ahogy Szegedy-
Maszak Zoltan irja, mig kezdetben ,a haldzati
mivészet h6skoranak alkotasaival 6sszhangban
egészen 1997-98-ig jellemz6 maradt a hallgaték
altal készitett web-mdvekre a digitalis médiu-
mok, a hypertext rendszerével kapcsolatos pri-
mer tapasztalatok alapjan megfogalmazott kri-
tikus hozzaallas”,» a 2000-es évekhez érkezve
bizonyos értelemben idealisnak tekinthetd alla-
potok keletkeztek. Mindenki sajat laptopjan rak-
hatja 6ssze sajat filmjét, s ezen til a mozgo
képes anyagok megvaldsitasanak, publikalasa-
nak, terjesztésének és a nézésnek, a hozzafe-
résnek a médiuma azonos. Ez igy, a mozgdképes
kifejezés kozegében korabban soha nem valdsult
meg: minden egyltt az asztal mellett, ki se kell
mozdulni a szobabél. Uj paradigma, nem pusz-
tan technikai valtas, hogy a mozgdéképes film-
kacka, a frame helyét atveszi a pixel, a formatu-
mok (8, 16, 35 mm, PAL, SECAM, NTSC, U-matic,
VHS, beta, V8 stb.) helyett minden a tomaorités-
r6l, kédolasral, felbontasrél szél. A film egyet-
len fajl, egyetlen kép, amely kulcsframek és
maodosulasai, valtozasai kodjaként tarolddik,
nem szikségszerd a materialis forma; és per-
sze mindez sérilékeny: gombnyomassal tordl-
het6. Ebbél adédoan a régi médium mellett az
Uj vonatkozasaban is azonnal felmeril a meg6r-
z6s kérdése.>*

A televizi6 alternativajava nem a vided immar,
hanem az Internet, az adasidé mar mitosz, az
,6l6 kdzvetités” dimenzioi kitagultak, lényegé-
ben folyamatossa valtak. Megjelent egy sajatos

19 Imago: Fin de Siécle in Dutch Contemporary Art.
Montevideo, 1990-1993 http://catalogue.montevideo.nl/
event.php?id=595

20 http://www.c3.hu/events/98/igalaxg8/index1.html

21 www.teleportacia.org/war

22 A Zsebteévé leirasa: ,Tiz rovid torténet, amely a real video
minden el6nyét és hatranyat kihasznalva a személyes és a
személytelen, a nyilvanos és a privat, a régi és az uj, a kicsi és
a nagy kozott oszcilldl: nem az Gjra, hanem a személyesre,
nem a bonyolultra, hanem az elérhetére bazirozva valik
addssa avided, tenyérnyivé a képerny6: igazi zsebtévé, amely
a technolégiai fejlesztés titeme helyett sajat ritmusat koveti.”
http://www.c3.hu/collection/zsebtv/indexhu.html

23 http://www.intermedia.c3.hu/kut/intermed.html

24 Magyarorszagon a vide6- és médiam(ivészeti alkotasok
gylijtésével és megdrzésével egy non-profit NGO, a (3
Alapitvany foglalkozik, tjabban az eurépai GAMA projekt
partnereként. http://www.gama-gateway.eu/
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tipusa a tévénézének, a figyeld kamera 6re, kiilénds fordulatot vett Szent Agos-
ton bibliamagyarazata, ahol a , tiikér dltal enigmatikus” |atas Szent Palnal olvas-
hato fordulatat elemezve felhivja a figyelmet arra, hogy a speculum sz6 tik-

rot jelent s nem keverend6 a ,specula”, 6rhely kifejezéssel. Ma milliényi 6rszem,
egyetlen Argus modulaciéi (vagy Michael Klier 6ridsa)?s probalja ,tisztan latni” a
fizetett figyelem szamara hozzaférhet6vé tett vilagszeletet (metrot, aruhazat,
bankot, utkeresztezédést). A szimulakrum, a spektakulum tarsadalmanak meg-
fejtése nagyjabdl HAjAS TIBOR 1978-ban leirt mondataval egyezik: ,Csak egyetlen

en

lizenet létezik egyetlen hir” (A katédsugdrzds szépsége). A nem fizetett, 6nkéntes
6rszemek, a tévénézdk sokasaga a biztositék ra, hogy amig csak a késziilék elgtt
tlnek, adott a fennallé rend stabilitasa.

Az egyik magyar tévécsatorna, amikor még megengedhette az adasszlinet luxusat,
ebben az id6savban a szokasos monoszkdp helyett kandalléban lobogé tiizet sugar-
zott. Ez ma mar 6nallé adas: webkamerak sokasaga mutatja, s a ,televizid” speci-
alizalédott — vannak allat-, hir-, comics-, sport-, turista-, f6z6-, divat-, zene-, régi
film-, nosztalgia-, porné- s6t ,valésag”- csatornak is. A ,vegyes miisorok” helyett
6nallé, mondhatnank ,szakcsatornak” sorozataként hazhoz szallitott parallel kép-
folyamra a néz6 a remote-control vizualitassal felel, egyéni mixeire az tgyneve-
zett ,kdzszolgalati” illetve ,kereskedelmi” adok szolgaltatnak mintat (a kettd kozt
a kilonbség csak annyi, hogy az el6zénél még nem minden adas reklam).
2004-ben a Mdcsarnokban bemutatott Szappanopera cim(i kiallitason a magyar
képz6mivészek reagaltak az Uj helyzetre. Nemes Attila, a kiallitas kuratora?®

igy fogalmazta meg a koncepciét: , A kiallitas elsésorban a mindennapi médiafo-
gyasztassal kapcsolatos, illetve az elektronikus média kritikajat megfogalmazo,
Ujonnan létrehozott mdalkotasokbal épll fel. A szappanopera kifejezést gyak-
ran hasznalja napjaink médiatudomanya a mai televizids kultdra szerkezetének
magyarazatara. Minden tévém(isor — nem csak a szappanoperak — értelmezhetd
ekként (pl. a hiradot is értelmezhetjiik folytatasos megrendezett valosagként).”?
A televiziot, a kdznapi beszédaktusok alapjan, mondhatni ,senki sem nézi", mégis
mindenki tajékozottan tudja szidni. Szélséséges formaja volt a tévékritikanak az
a durvan elfajult politikai demonstracié, melynek soran a tiintet6k megostromol-
tak a budapesti kdztévé székhazat, romboltak és gydjtogattak, s mindezt latniis
lehetett a tévében. Az esemény sokkolé nyitanya volt azon tintetés-sorozatnak,
mely NEMES CSABA 2007-es Remake cim(i produkciéjahoz szolgalt alapul. Nemes
Csaba képz6mdivész, az emlitett Sub voce kidllitas nagydijasa szamos installaciot
készitett az 1990-es évek elején, emlékezetes aktiv kollaboraciéja Veress Zsolttal
(egy ideig nevet is cseréltek és alkotasaikat a masik nevén szignaltak, lasd: Kazds
név). Jelen produkcidja eredetileg a 2007-es Velencei Biennalé magyar pavilonja
részére készitett terv formajaban fogalmazédott meg.?®

A torténésekhez visszatérve: Budapest, 2006. szeptember 18. A tévé-székhaz el6tt
vagyunk. Az ottlévék kozil valészintleg tanulta mindenki (de legalabbis az apukaja,
anyukaja), hogy a forradalomban el6szér a kommunikacios eszkozoket kell megta-
madni, mivel ezt a bolsevik ideoldgia keretei k6zott tanitottak. 1956-ban is ez tor-
tént a radioval. (Nemes Csaba irja, hogy a Magyar Televizié ,2006. majusaban [..]
egy Oriasplakattal népszer(isitette magat, rajta a kovetkezd szlogennel: Ha forra-
dalmdr lenne, 6n melyik televiziét foglalnd el? ") A 2006-0s szerepl6k azért akar-
nak bejutni a Magyar Televiziéba, vagyis a szamukra szimbolikus, nagybetis TV-be,
hogy felolvassak peticiéjukat. Ugyanakkor az egész eseménysart, egy masik, kinti
tévé valds id6ben folyamatosan kdzvetiti. Miel6tt bejutnanak a , tévébe”, mar rég
benne vannak. Kiegészité motivumok: telefonos, digitalis fotézkodas felgyujtott,
6g6 autok el6tt, aktorok és szemlél6dok, varatlan katasztréfaturizmus. A jelenlét
éntudatlan reflexei: csak nehogy kimaradjunk a torténelembdl, tehat a képbdél. Alig
egy hénappal kés6bb a jelenet egy attételesebb, enigmatikus verzigjara figyelhet-

25 Michael Klier: Der Riese (The Giant), 1983, video, 82 min

26 Jelenleg a Kitchen Budapestnél. http://kitchenbudapest.hu/person/7

27 http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=14&id=50292

28 Ezeniras kereteit és terjedelmét meghaladna annak a térténetnek az elemzése, miért is
utasitottak el nyertes palyazatat. A produkcié megvalésuldsat mindenesetre talan még segitetteis a
botrany, a tranzit.hu a ,Meg nem valésult mivek — Jobb mialkotasnak lenni, mint mavésznek” cimd pa-
lyazat keretében tamogatta.(http://www.mariannecsaky.be/remake/index.htm) A kész filmsorozat
bemutatdsara a 40. Magyar Filmszemlén kerilt sor, 6nallé website is készult hozza.

tink fel: 2006. oktéber 23-a, az 1956-0s forrada-
lom 6tvenedik évforduléja, Budapest. Az tinnepi,
kitintetett pillanatban, mint vampirok a kripta-
ban, megelevenednek a torténelmi relikviak. Idéz-
het6 klasszikus lehetne Karl Marx, a Louis Bona-
parte brumaire tizennyolcadikdja, amikor arrdl ir,
hogy a torténelmi ismétlés masodszor a komeé-
dia formajat 6lti, de ezt most hagyjuk el, mert a
dolog nem annyira vicces. De tény, hogy torté-
nelmi diszletek mozdulnak a budapesti kiskdr-
(ton: példaul egy tank, elhagyva a kiallitasi ins-
tallaciét, megy néhany szaz métert, hogy beleke-
rilhessen a vilag hiradaéiba.

Nemes Csaba és munkatarsai technikai megol-
dasként a flashvide6 mellett dontottek, valamint
a (Magyarorszagon viszonylag kevéssé népszer(i)
comics/anime/manga rajzfilmhangulatot idéz6,

s ezt a zenei videoklippel egyesitd formai hatte-
ret is észrevehetjik. Nemes Csaba irja: ,Azért az
animaciot valasztottam, mert ez a m(ifaj a legke-
vésbé dokumentarista, nem jellemz6 ra a techni-
kai képek kiméletlen naturalizmusa. A rajzok egy
altalanosabb megkozelités lehet&ségét hordoz-
zak magukban. Ez a m(ifaj segit a konkrét ese-
meények elidegenitésében, mlveészi vizsgalataban,
mert képes sdriteni és mas néz6pontokbal értel-
mezni a mozgoéképek altal dokumentalt esemeé-
nyeket, segitségével elkészithets az §szi politikai
,valésag-show" ironikus remake-je."??

Azon a Velencei Biennalén, ahova a fenti terv is
palyazott, a kiallité miivész ANDREAS FOGARASI
volt,3° s a magyar pavilon a biennalék torté-
nete soran el6sz6r megnyerte a legjobb nemzeti
pavilonnak jaré Arany Oroszlan-dijat.3" A kialli-
tott md, a Kultur und Freizeit installaciéi Andreas
Fogarasi budapesti mivel6dési hazakrol készi-
tett filmsorozatanak szolgaltak keretdl, illetve
mintegy megjelenési formaként (Fogarasi egy
interjiban megjegyzi, hogy 6t a kiallitas médi-
uma érdekli leginkabb.)3? A sorozat els6 darabja
a 2006-ban forgatott A Machine for, az Obudai
Mdivel&dési Kézpontot mutatja — inkabb meg,
mint be. A Kévés Gyorgy épitész altal tervezett,
1975-0s éplilet olyan kivételes ,extrakkal” ren-
delkezik, mint a csuszétetd, mozgathato falak
és mozgathato szinhazi tléssorok. Fogarasi
filmje Ggy lattatja ezt az éplletet, mint egy
kivételes m(itargyat s mint egy kivételes torté-
neti relikviat. Mintha a szabadid6kézpont, a koz-
mivel6dési parthatarozatok testet éltott meg-
valésulasa ragyogna fol a képeken, soha nem
latott tisztasaggal és szomorusaggal. Egy izgal-

29 http://www.remake.hu/

30 Kurator: Timar Katalin.

31 Azindoklashdl: ,...az épitészet és a kulturtorténet
segitségével elgondolkodtaté és koltsi kapcsolatokat hoztak
|étre a tartalom, a képi nyelv és a kiallitas architekturaja kozt.
A zs(iri elismerésre mélténak tartja a mivész megkdzelitését
is, amellyel a modernitast, illetve annak utépiait és kudarcait
vizsgalja kozos torténelmink kontextusaban”

32 http://vernissage.tv/blog/2007/06/29/hungarian-
pavilion-la-biennale-di-venezia/



mas modernista épulet, egy kivételesen jészem(i alkotoé s egy tarsadalmi szere-
pét érdemtelendl elveszt6 funkcionalitas minden igyekezet ellenére sem sziirrea-
lis talalkozasa ez a mai kor digitalis vagéasztalan. Kultdra és szabadidd: a cim igen
pontos, hiszen a mivel6dési hazak voltak a fliggetlen filmes fesztivalok, filmklu-
bok, alternativ bemutatdk helyszinei, s ez részben ma is igy van, vagyis tekint-
hetjik a tomegmédiumok allampolgarokat otthon tartani igyekvé elhatalmaso-
dasa elleni szabadsag-kozpontoknak is ezeket az intézményeket. Mindenesetre
Fogarasi filmje (és filmjének sikere) azt latszik bizonyitani, hogy Kelet-Eurdpa
talan nem csak az itt él6k szamara érthetd.

Az utébbi kijelentés mellé argumentacioként felsorolhaté lehetne a nemzetko-
zileg talan legismertebb, Magyarorszagon él6 dolgozo, Erasmus dijjal kitlinte-
tett mivész, FORGACS PETER munkassaganak tobb darabja. Az 2009-es Velencei
Biennale magyar pavilonjaba az 6 installaciéja kerdlt. Mivei kozil a Privat Magyar-
orszdg sorozat darabjain tul a talan legosszetettebb, a filmként, kiallitasként,
interaktiv World Wide Weben is megjelen6 kamplex archivumként megvalésitott
A dunai exodust érdemes itt kiemelni.3 A zsidd és a német exodus parhuzamai,
Andrasovits kapitany dunai hajojan készilt filmjei, a felkutatott szereplék publi-
kalt napléi kivételesen arnyalt és dsszetett képet nyljtanak azok szamara, akik
nem csupan az elmult hisz év, hanem a 20. szazad (kelet-) eurdpai térténetére,

s egy aktualis, érvényes kelet-eurépai miivészi gondolkodasmadra is kivancsiak.

Budapest, 2009 augusztusa

33 A mivet Magyarorszagon a Ludwig Mizeum - Kortars Miivészeti Mizeum mutatta be 2006.
februdr 9. és marcius 19. kézott. http://www.danube-exodus.hu/
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B A rendszervaltas hajnalan indult a Magyar Televizié Videovildg cim(, havaonta
egyszer, kés@ esténként jelentkezd sorozata.

A musor egyedulallo jelenségnek szamitott K6zép- és Nyugat-Eurdpaban egy-
arant, hiszen a vide6 hisz évvel ezel6tti elterjedése tébbet jelentett egy Uj
mozgbképes technika megjelenésénél. A robbanasig feszilt politikai mez6ben
a hivatalosan nem ellen6rizhetd privat kézi kamerak felvételi lehetéségei meg-
bénitottak a cenzurat. Mindenki dokumentalta a tiintetéseket, azok szétveré-

set, beszédeket, tomeggyliléseket, vagy akar csak a televizids kozvetitéseket.

fgy indult a FEKETE DoBOZ néven elhiresiilt
alkotécsoport makodése is, amelynek mind a
mai napig felbecsiilhetetlen érték( kordoku-
mentumai, felvételei nélkul a kdzelmult torté-
nelmének megismerése igencsak hianyosnak
bizonyulna.

Dagadtak a hazi archivumok, elindult a kazet-
tak csereberélése, masolasa, illegalis terjesztése.
Nemcsak a politikai videdk voltak kelendék, de

a nehezen beszerezhetd mivészfilmek, porno-,
illetve horrorkazettak masolasabal is jél meg-
éltek a két-harom VHS lejatszé 6sszekapcsola-
sabol él6 hazi vided masolok. (Jol lathato ennek
a foglalkozasnak 6riasi meggazdagodast bizto-
Sit6 lehet6sége és ezzel egy id6ben, a rendér-
ségi lebukastol valoé folyamatos fenyegetettség
veszélye a DARDAY-SZALAI paros Dokumentdtor
(1988) cimi filmjében.)

A fuiggetlen dokumentatorok mellett a nyolcva-
nas évek végén mar hazankban is megjelentek
a videdmiivészek. Azok, akik az ecsetet a kame-
raval helyettesitették, és kivancsiak kisérletez-
tek a konnyen kezelhet6 kamera és a leegysze-
rlisodott forgatas segitségével az Uj mifajjal.
Az 1980-as években az uj mlivészeti ag kivivta a
bemutatkozasi lehet&séget a nemzetkdzi poron-
don, és elindultak Eurépaban a videdfesztivalok
— Osnabriick, Haga, Berlin —, melyeken a kisérle-
tez6 moivészek, hires és nagynev(i teoretikusok
meghivasaval ankétokkal egybekdtott tébbna-
pos talalkozokon mutattak be mdveiket. A nagy
képzémivészeti seregszemlék kuratorai pedig

a hagyomanyos tablaképek és szobrok bemu-
tatasa mellett egyenrangd, sét inkabb kitlinte-
tett figyelemmel Gdvozolték a videdmivészet
jeles képvisel&inek munkait. A kiléndsen a nagy
sztar, a videdpapa, NAM JuNE PAIK nélkil példaul
szinte elképzelhetetlen volt ekkor mar képz6mi-
vészeti seregszemle.

A komputer elterjedése is erre az id6re esik. Ha
nem is azonnal, de igen rovid id6 alatt a nemzet-
kozi élvonalba kerdltek a magyar komputergrafi-
kusok, -zenészek, és -animatorok. Linzben 1979
6ta rendezik meg a vilag komputer mavészeinek
seregszemléjét, ahol mind a mai napig neves
teoretikusok meghivasaval vizsgaljak a tudo-
many és a mivészet egymasra hatasat, vala-
mint évente kiadjak a Prix Ars Electronica dijat

a folyamatosan bévils kategoériak legjobbjainak.
A kilencvenes évek elején pedig mar a magyar
érdekl6d6k is talalkozhattak a C3 jévoltabdl a
vided és a kamputerm(ivészet legfrissebb ered-
ményivel a Mlcsarnokban megrendezett kialli-
tasokon, ahol nemzetkdzi el6adok segitségével
elemezték a mlvészet, technolégia, tudomany
vagy akar a palitika hatarmezsgyéit.

A Videovildg és kés6bb a Médiamix m(isor ebben
a politikai, mivészeti, technikai és szellemi rob-
banasban szilletett, és igyekezett kozvetiteni
és kovetni a hazai és nemzetkdzi eseményeket,
eredményeket. Sokszor vallalt fel a kozvetitésen



