KRITIKA

FILMEK, FILMI MESEK ES
PARAMICHAK

Roma tematikéiﬁ jaték- és
dokumentumfilmekrol

AA...) ey etnikai kozOsség keresi a csoport sajit
nyelvét, torténetét, a sorsokat dsszehozo él-
ményeket és kollektiv emlékeket, és mindazt,
amelyért megéri az identitds vdllaldsa. Ehhez
pedig kozos emlékezés, tradicio, kulturdlis min-
tdk, valamint kozos szoveg, kommunikdcids
kod és vizudlis ldtds kell, amiben a film és a
filmi mese kiilondsen fontos szerepet jitszik.”!

Szegénységfilmek, romafilmek

Budapesten a kozelmdltban két olyan nagyobb
filmmustra is szervez&dott, amelyen szép szam-
ban szerepeltek romakkal kapcsolatos filmek.
El&szor a Vorosmarty Moziban 2010. december
3-5. kozott a ,Szegénység arcai filmfesztival”,
aztan kozvetlenul utana, december 6. és 11. ko-
z6tt a nyolcadik kertileti Kesztyligyar Kozosségi
Hazban, az Orokmozgé Filmmuzeumban és a
Naphazban a II. Budapesti Cigany Filmfesztival
keriilt megrendezésre.

Azértis érdekes Osszevetni ezeket, merta , Sze-
génység arcain” jéval nagyobb aranyban mutat-
tak be olyan filmeket, amelyek nem a ciganysagrol
sz6lnak. (Szemben az évente megrendezésre ke-
riil6 Magyar Filmszemle dokumentumfilmes me-
z6nyével, ahol nem ritka jelenség, hogy a sze-
génynek szamité tarsadalmi csoportrdl késziilt
alkotdsok hései kozott tulreprezentéltak a cigdny
szarmazésuak.) De ha megforditjuk a kérdést és
ilyen alapon vizsgaljuk a Cigany Filmfesztival
programjat, lathatjuk, hogy bar erételjes a cigany-
saggal kapcsolatos tarsadalmi problémaékat, ko-
z0ttlik a szocidlis helyzetet vizsgald filmek jelen-
léte (hiszen ezek bemutatdsa a rendezvény egyik
célkittizése), talalunk szamos példat a roma iden-
titas (egyéb) épitGelemeivel foglalkozo jaték- és
dokumentumfilmekre, amelyekben ha létezik is a
szegénység, mas megvilagitasba keriil, vagy el-
torptil a jelentSsége.

Kiilonosen érdekes ebben e tekintetben Gro6
Diana legtijabb, 2010-es nagyjatékfilmje, a Vespa,
amelyet a rendezvény nyitéfilmjétil valasztott. A f6-
hés egy alfoldi teleptilés ciganytelepének lakéija, egy
apa nélkiil nevelkedd kiskamasz, aki a hatranyos
helyzet kovetelményeinek sok, ha nem minden
szempontbdl megfelel. Régi, a f6varosba valo el-
jutasra vonatkozé alma teljestil, amikor egy mo-
tornyeremény igéretében anyja tudta nélkiil ttra
kel. A kalandos 1tndl mar csak a hazatérés vi-
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szontagsagosabb. A filmben nehézségek sora aka-
dalyozza a fitt célja elérésében, ezek lekiizdéséhez
(hasonléan a nagy klasszikusok kiskamasz gyer-
mekhdseihez, mint Truffaut Négyszdz csapdsaban
Antoine Doinelhez) a tisztasag, nyitottsag, el-
szantsag sziikségeltetik. A kornyezé tarsadalom, a
felnéttek vilaga azonban farkastorvényeket diktal,
és kiméletleniil eltiporja, megalazza a csérékat, vagy
inkdbb a mai kamaszok széhasznalataval élve, a
ltzereket.? A film egységesen kezeli (a kiilonosen
a kamaszkorban nagy jelentSséggel bir6) identi-
tasépités részekbdl all6 folyamatat: a fia egyszer-
re keresi a gyokereit (a valoszintileg almokbdl és
az anyai elbeszélésekbdl sz6tt apaalak valahol
egy épitkezésen robotol) és 6Snmagat. Az eszkoz, a
piros motor nemcsak presztizs- és statuszemelke-
déshez segitheti a kortarscsoportban, a telepen, ha-
nem a felnétté valasnak is fontos dllomasa, anyja
mellett a hidnyz6 apa szerepét is igyekszik betol-
teni. A kdrnyezet azonban kihasznalja a se nem gye-
rek, se nem felnétt {6hés , kiiszoballapotat”: pro-
bal hazugséaggal, fizikai erével folébe kerekedni.
A torténetnek az egyik szdla nem a szegény-
séghez, hanem hangsulyosan a roma identitashoz
kapcsolédik. A fid, aki egy népmeseh§shoz ha-
sonldan indul szerencsét probalni, fontos segitSre
talal egy hangstilyozottan roma utcazenész sze-
mélyében. EI6bb a véletlenek sodorjak Sket egy-
mas mellé, majd a férfi vele marad, amig mar (azt
hiszi) biztonsadgban tudhatja, végiil egy hirtelen,
de fajdalmas dontéssel felszdmolja a kett&jiik ko-
z6tt sz6vEd6 baratsagot. A fia identitdskeresésé-
ben — a zenész altal megjelenitett — megélt és
apolt romasag a tovabbi lelki, érzelmi gazdago-
das egyik lehetséges, fontos forrasa. A kissé szte-
reotip és direkt médon dbrazolt cigany kulturalis
sajatossagok (tliz melletti esti gitdrozas az ttszé-
len) mellett szerepel egy érdekes motivum. Ami-
kor ismerkedésiik sordn a férfi keresi a k6z0s
pontokat, megkérdezi: , Tudod-e mi az a parami-
csi?” Ez a beszélgetésbe dramaturgiailag indo-
kolhatéan beépitett elem tobb célt is szolgalhat:
intertextudlis utalasként a film egészére, tan-
mese-jellegére vonatkozik. Ugyanakkor beemeli
a cigany kultira hagyomanyrendszerének azt a
fontos elemét, a mesét, amely a romdakkal kap-
csolatos filmekben sajatos helyet foglal el.

A mese szerepe a roma tematikaju jaték- és
dokumentumfilmekben

A magyar filmtorténet egyik gyakran idézett, jol
ismert dokumentumfilmje Sara Sandor 1962-es
Cigdnyok cimt alkotasa. A Balazs Béla Studiéban
a hatvanas években iranyzatté alakul lirai doku-



mentarizmus nyitéfilmjeként is szdmon tartjak.
Séra roviddel a film elkésziilése utan a Filmkul-
tira cimt lapban szamolt be a film keletkezéstor-
ténetérdl, hangstlyozva elkészitésének szandé-
kait.> Mtiviiket elsGsorban az elGitéletek ellen
alkottdk Gaal Istvan szerzétarsaval, hogy ,sirat6ik
szellemében egyiitt panaszkodva veliik” emel-
hessék fel hangjukat azok ellen a koriilmények
ellen, amelyek fogsagaban a ciganysag alig vagy
egyaltalan nem indulhatott el a szocializmus ide-
olégusai altal igért tarsadalmi felemelkedés titjan.
Séra a filmet kiilonbdzs , fejezetekre” osztotta,
utalva a munka, a lakhatés, az egészség és az ok-
tatds koriilményeire. Ezek a tényként megfogal-
mazott allitdssok utalnak a sajat, személyes ta-
pasztalatok alapjan, mégis szocioldgiai hiiséggel
megformalt valésdgra. Nem véletleniil emleget
azonban Sara ,sirat6t” az frasaban: a film egyik
legszebb, igen hangstulyos, bar megrendezett,
mégis dokumentumérték jelenete a cigdny ha-
gyomanyok egyik legfontosabbikét, a temetés
el6tti halott bucstztatést, virrasztalast mutatja. Ez
még taldn a szegénység nyilt abrazolasandl is ke-
vésbé tetszhetett az akkori hatalomnak, hiszen a
kizéroélag elmaradott tdrsadalmi csoportnak te-
kintett ciganysag létezs, bar eltagadott etnikai
kultirajabdl villantott fel részleteket. A siratason
eléneklik, majd egy asszony romani nyelven el-
meséli a ciganysag egyik legszebb, Madarakbdl let-
tiink cimd eredetmondajat.* A virrasztalasok szo-
késrendjéhez tartoz6 kozos éneklés, beszélgetés
mellett fontos elem, és az elzartabb, hagyomany-
6rz8 kozosségekben maig €16 hagyomany a me-
semondas, amely a cigany folklérnak rendkiviil
Osszetett eleme. A mesélés a kozos zenéléshez,
énekléshez hasonléan ,érzelmi kozosséget” te-
remt, amint arra Bonini Baraldi olasz antropol6-
gus egy romaniai cigany faluban végzett terep-
munka lefrasdban rdmutatott.>

Michael Stewart, brit szocidlantropolégus
Gyongyos kornyékén é16 olahciganyok szokasai-
1ol irta egyik legfontosabb mtivét Daltestvérek cim-
mel. A cim utalas a konyv fontos megfigyelésére:
a kozosség dalkészletében szerepld hallgatokat
(,,Joki dhili”) mds narrativ mtfajokhoz hasonléan
»vorbanak” vagy , chachi vorbanak” (igaz beszéd)
nevezik, amelynek a szévegbe épitett diszkurziv
elemeivel 6sszetartozasukat fejezi ki, erGsiti meg.®

Macskassy Katalin, animdcios filmrendezénd
két alkalommal is készitett filmet cigany kozos-
ségrol. El6szor még a hetvenes években, egy kom-
16i ltalanos iskola didkjainak és a rajzszakkort ve-
zet§ pedagdgusnak a kozremtikodésével Nekem
az élet teccik nagyon (1976) cimmel. A gyerekek (va-
l6szintileg tanari kérésre) sajat életiikbdl, telepi él-
ményeikbdl meritettek, és a rovid kis elbeszélése-
ket dolgoztak fel animalt rajzaikon. Igy valésag és
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fikci6 sajétos keveredése jon létre: miivészi kép-
zeletiik és kreativitasuk atszinezi, s6t némiképp
csodéssa varazsolja a mindennapok gyakran ke-
gyetlen torténéseit. A szegénység, az alkoholiz-
mus és a blin6zés rideg szocioldgiai tényei kozé
mesés elemek keverednek (az egyik legkedvesebb
az elnevezett egerek megjelenitése). A film mintha
csak illusztracidja lenne Kemény Istvan szocio-
l6gus hetvenes években végzett felméréseit ki-
egészitd fontos, sokat idézett gondolatainak:
A ciganyok legtobb csoportjanak az életét els6-
sorban a hiany jellemzi, a megfelel kereset és jo-
vedelem, a j6 lakas, a kielégits ruhdazkodas és ét-
kezés, az egészséges ivoviz, az iskolazottsag, és a
nem ciganyokkal val6 versenyképesség hianya.
De nemcsak hianyt tapasztalhattunk kortikben,
hanem pozitivumot, tobbletet is, amely egész éle-
tiinkre 52616 élmény marad: a személyes kapcso-
latok melegségét, a személyiség spontaneitasat, a
pillanat 6romeivel val6 élni tudast.””

Macskéssy Katalin masik animaciés filmjé-
ben, amely épp a fent emlitett eredetmondét dol-
gozta fel Sosemvolt cigdnyorszdg (2007) cimmel,
nem sok nyomat leljiik ennek az érzelmi érin-
tettségnek. A film fekete-fehér dokumentum-fel-
vételekkel indul, amelyeket egy rendkiviil sze-
gény teleptilésen forgattak. A kamerara iranyulo,
meggyotort, vadlé tekintetek a szociofotdzas
korai, habort elé6tti id6szakat juttatjak esziinkbe,
néhol pedig egyenes idézeteket is latunk, tisztel-
gésképpen Sara lirai dokumentumfilmje el6tt. Itt
azonban a gyerekek nem az eget szant6 repiils-
gépeket nézik, hanem az eredetmonda feléjiik
festett, képzeletbeli madarait. Ugy vélem, a film
éppen a mese szarnyan felemelkedni képes fel-
nétteket, gyerekeket rantja le durvan a foldre,
amikor a narrdciéban felolvasott monda végén
aletelepedésre , karhoztatott” ciganyok vagyaira
utal6 sorokhoz (,, Azért nem is éliink mi tunyan,
kuporgatésan, mert mink egy szép napon ma-
darnak visszavéltozunk.”) az utcan részegen bot-
ladoz6 id8s asszony képsorat illeszti.

Hal()hatatlan paramichak

Ugyancsak a hetvenes években Schiffer P4l ha-
rom, ma mar klasszikusnak szamité dokumen-
tumfilmet készitett a ciganysaggal, szegénységgel
kapcsolatos tarsadalmi problémakrol. Mint tud-
juk, az 1960-1970-es évek forduléjatdl aktivan
részt vett azokban a szociolégiai kutatasokban,
amelyeket a tarsadalomtuddsok orszagszerte vé-
geztek. Erdekes médon az els6 (Végh Antallal ko-
zosen készitett), Fekete vonat cimii dokumen-
tumfilmjére sehol nem hivatkozik: 1971-gyel jeloli
meg (az ebben a témakorben végzett) filmkészits
tevékenységének kezdetét, holott az 1970-ben
késziilt el.8 A két késdbbi filmben mar jobban ko-



riilhatarolja a kutatési teriiletet. A Kemény Ist-
véannal kozosen végzett felmérések a magyaror-
szagi ciganysag életkoriilményeire vonatkoztak:
igy a Mit csindlnak a cigdnygyerekek? az oktatassal
kapcsolatos kérdéseket jarja kortil, a Faluszéli hizak
pedig a lakhatésrol és az azzal Osszefiiggs egész-
ségligyi helyzetrdl tudosit. Schiffer médszerének
alapja az interjikészités. Ezek a felvételek nyil-
vanvaldan eleget tesznek a tudomanyos adatgytij-
tési moédszerek kritériumainak: sajatos 6tvozetét
nydtjtjak a kiils6 megfigyelés, az esettanulmany
és a mélyinterjui alkalmazdsinak, a valasztott
hangnemet (a személytelen, célratoré fogalma-
zasmodot) is ez indokolja. Schiffer 1974-ben ha-
tarozta el a kdvetkezd rész forgatasat, amely a
munkavéllalds jellemz&it jarna koriil. Kemény
Istvannal kozos elképzelésiik az volt, hogy egy al-
kalmi, idénymunkabdl é16 kozosség tagjainak a
lakéhelytikt6l tavol es6 ipari korzetben, nagyva-
rosban valé munkéba 4llasat, mint felemelkedési
lehetSséget (és annak tobbiranyu kovetkezmé-
nyeit) jarjak koriil. A médszer kialakitasdban sza-
mos tényezd kozrejatszott: a filmszakman beliil
a dokumentumfilm-készités koriil kialakul6 és
megélénkiils vitak, Gtkeresések mellett a film-
gyartas akkori allapotat meghatarozé koriilmé-
nyek, és nem utolsosorban Schiffer személyisége,
alkotéi célkit{izései.

Mindhéarom 6sszetevd kozel azonos stillyal be-
folyasolta az eltéré megkozelitésmod sziikséges-
ségét. Schiffer az alkotés kiilonbozd fazisaiban utal
a dokumentumfilm formanyelvi megujitasanak fon-
tossagara: azokra a termékeny vitadkra, amelyek
modszerének kidolgozasat is elémozditottak. Egy
helyen a két kordbbi dokumentumfilmet (minden
siker ellenére) egyenesen ,,cs6dnek” nevezi: , A film
forgatasa, majd vagdsa sordn megéreztem, meg-
értettem, hogy a mindenre kiterjed6 pontos anali-
zis, a gondos el6tanulmanyok ellenére is valami hi-
anyzik a filmbél. Valami, amit éreztem a putrikban,
a cigdny csalddok kozott, a beszélgetések sordn,
és amit nem tudtam, nem is tudhattam beleépite-
ni a filmbe. A két cigany-dokumentumfilm sza-
momra annak a médszernek a végét jelentette,
amellyel eddig filmet csinaltam. Tudtuk, éreztiik
(Andorral, Keménnyel), hogy a mar hagyoma-
nyossa valé interjimaédszer, a cinéma vérité alta-
lunk mivelt verziéja nem adhat tobbet, mint amit
addigi filmjeinkben sikertiilt megvaldsitani.”?

Ezek a dilemmak azonban részben megold6d-
tak, amikor Schiffer leforgatta a Budapesti Iskola
fikciés dokumentarista iranyzatanak egyik legki-
valébb darabjét, a Csépld Gyurit. De abban, aho-
gyan a Fekete vonat h&sei, azok az ingaz6 tizezrek,
akiket a szociofotdk, dokumentumok, kutatasok
alapjan tobbnyire csak a tudomanyos érdeklédés
megvilagitdsdban lathatunk, és megmaradnak a
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kulturalis emlékezetben, dridsi, s6t egyre nagyobb
szerepe lesz a mozgoképeknek."

Ugyanennek az évtizednek a végén sziiletett
Gyarmathy Livia jatékfilmje Balazs J6zsef regénye
alapjan, Koportos (1979) cimmel. A mi szintén a tar-
sadalom periféridjan vegetald cignysag egyik
tagjanak sorsdramaja. Erdekessége szamunkra
az, hogy a f{6hds Balog Mihdly szerepét jatsz6 Ros-
tas Mihaly — nem olyan értelemben bar, mint Csép-
16 Gyuri, de — mégiscsak sajat sorsat jatszotta el.
A szabolcsi ciganyembert késébb Kovalcsik Katalin,
a cigdny népzene- és népmesegytijtés egyik ve-
zéregyénisége fedezte fel. Rostas, aki az ingdzasok
hosszt vonatttjain is kamatoztatta tudésat, kiva-
16 mesemondénak bizonyult. Kovalesik Katalin igy
emlékezett vissza ra: , Rostas Mihdly élettitja nem
sokban kiilonbozott attol a tobb szaz vagy ezer sza-
bolcsi és szatmari ciganyétol, akiknek fol kellett ad-
niuk a hagyomanyos, apardl fitdra szall6 mester-
ségiiket, és a vidék kevéssé iparosodott volta
miatt lak6helytiktél tavol, tobbnyire Budapesten
vallaltak nehéz, fizikai segédmunkat. Elete nagy for-
dulata 1979-ben kovetkezett be, amikor f&szerepet
kapott Gyarmathy Livia Koportos cim, ciganyok-
rél sz616 filmjében. Ekkor gy érezte, hogy ez az
a lehet&ség, amelyre egész életében vart: szinészi
teljesitménye révén nemcsak a magyarokkal valik
egyenrangliva, de hirnevet és dicsGséget szerez a
ciganysagnak is. Vagyai azonban nem valtak valéra:
a hagyomanyos kozosség elitélte, mint mindenkit,
aki valamilyen médon kilép bel6le. A masik olda-
lon sem volt szerencséje: még néhanyszor hivtak
kisebb szerepekre, majd végképp bezarult el6tte a
filmgyar kapuja.

Ezt a kudarcot Rostas Mihaly soha nem he-
verte ki. Tal4dn azzal is magyarazhato6 az a cigany
mesemondodknal is szokatlan kitartas és ragasz-
kodas, amellyel évek 6ta, Gijra és Gjra felbukkan,
folytatja meséinek elmondasat. Tobb éves isme-
retségiink, mondhatndm baratsagunk és a mi
lankadatlan érdeklédésiink meséi irant azt is bi-
zonyitja szaméra, hogy tudasara valahol mégis-
csak sziikség van. Raadasul ez tudasanak az a
része, amelyet § is a legnagyobbra tart: legjobb
képességét, a mesemondast csillogtathatja el6t-
tiink, és ezzel elérheti mésik céljat is, segiti a ci-
gany hagyomanyok kozkinccsé tételét.”!

Paramichak és a kulturalis emlékezet

A rendszervaltas utani magyar filmmdivészetben
a cigany kultiraval kapcsolatos jatékfilmek sorat
Szederkényi Julia Paramicha vagy Glonci, az emlé-
kez¢' cimd mive nyitja 1993-ban. Ez azért is ér-
dekes, mert az ekkor késziilt alkotasokban fel-
lelhet6 k6z6s motivumok koziil a legerdsebb az
emlékezés és a mese. Szederkényi filmje tobb
szempontbdl is emblematikus alkotas: a kulttirdk



taldlkozasanak érintkezési pontjait rendkiviili ér-
zékenységgel prébalja kitapintani, sajatos forma-
nyelvi megoldasokkal egyszerre reflektal sajat
filmkészitsi szerepére és az dbrazolt vilaghoz -
z6d6 viszonyaira. Epp ez a szerz6i hozzaallas azon-
ban a néhany évvel késébb késziilt Tiindérdombbal,
az Orszdgalmdval és a Cigdny holddal rokonitja. A ko-
z0s benntik, hogy — bar mindegyik més médon —
kijelolnek az elbeszélésen beliil egy keretet, ahon-
nan nézve az Osszes allitas idézdjelbe kertil. Mas-
mas médon, de mindegyik film a torténet , elbe-
szélhetetlenségét” hangstlyozza, vagy legalabbis
utalast tesz r4, felfliggeszti a latottak (egyébként is
kétes) igazsagtartalmét, pontosabban az elmon-
dottakat mindannyian sajat igazsagukként tiinte-
tik fel. Azzal, hogy a kijelentéstétel személyességét
a végletekig fokozzak, barmely sztereotipia kertiil
felszinre, megfosztja azt élét6l a beszédmad.

A sablonos abrazolas csapdajat mindegyik
film masképp keriili el: Szederkényi Julia az al-
dokumentum készitésének triikkjét maga leplezi
le, SzSke eljatssza-elbeszéli a cigany téma fikcids
abrazolasanak lehetetlenségét, a Czaban-Palos
alkotéparos dokumentum és fikci6 egymasra ve-
titésével kérdGjelezi meg, majd hitelesiti 5nnon iga-
zat, Malgot Istvan pedig a kolt6i film kinalta sti-
lizaciés eszkozokkel teremt egy 6nallé torvények
szerint m{ikodd ,,roma vildgot”. Felhasznaljk a ci-
gany mitosz ,,6rok és rogziilt” alakjait, de nem sta-
tikusan, hanem dinamikusan, a filmkészités soran
létrejové viszonyok szovevényébe agyazodva.

Alegnyilvanvalobb ez a torekvés Szederkényi
filmjében, ezért részletesebben most csak erre tér-
nék ki. Mint ahogyan utaltunk ra, mar a cim ki-
valdan jelzi, mit kivannak a szerz6k megterem-
teni. A, paramicha” a gorog eredet(i , paramitia”
sz6bdl szarmazik, jelentése mitoldgiai targy ta-
nitémese, a romani nyelvben, annak lovari nyelv-
jarasaban pedig mesét jelent. A cigdny mese-
folklérnak egyik legfontosabb alkotéelemét, a
hagyoméanyos tiindér- vagy vardzsmesét jelolik
vele. A cigany hagyomanyrendszerben az éneklés
és a tanc mellett a legfontosabb szerepet a mesélés
tolti be. A j6 mesélSkre a rendkiviil fejlett impro-
vizal6- és varidlokészség, valamint kivalé emlé-
kezGtehetség jellemz8."2 Az olah cigany kdzossé-
gekben a mesemond6 el6adasat a hallgatésag
részérdl allando kozbeszolasok kisérik, a meséls
pedig kiszo6lasokkal ellen6rzi, nem lankad-e hall-
gatoi figyelme. A mesemondas tehét valédi ko-
z0sségi esemény és ritus, amely sajatos , forgato-
konyv” szerint zajlik. Ez a hagyomany, a cigdny
— szobeliségen alapulé — kultdra olyan sajétja,
amely bar a cigany kozosségekben is kihaléban
van, a magyar folklérban mar szinte egyaltalan
nem létezik. Ezaltal a cim utalas egy olyan folk-
l6relemre, amely kincs mindkét kultirdban —a
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tobbségiben hidnya, a kisebbségiben ,veszé-
lyeztetettsége” miatt.

A torténet szerint Glonci Miklds, Szederkényi f6-
h&se egy kivételes, belst 1at6 képességgel megal-
dott id6s cigany ember, akin az orvosok kisérletet
hajtanak végre: a fejére szerelt kiilonleges készii-
lékkel tennék lathatova emlékeit. A kutatast filmes
stab rogzitené, de Glonci megszokik, és keresése al-
kotja a bonyodalmas cselekmény vazét. Szeder-
kényi tehat egy aldokumentumfilm forgatasat
meséli el, de oly médon, hogy a stab tagjai egy ,,4l-
fikciés dokumentumfilm” szereplGivé valnak. A
szerz8k kiilonféle miifaji sémakat hasznalnak: tu-
doményos-ismeretterjeszts filmként mutatjak be a
kiilonos emlékezGtehetséggel megaldott cigany em-
berrel folytatott kisérletet, amelyet a pszichiatriai
osztaly kutatéorvosai végeznek. Miutdn a torténet
fordulatot vesz: Glondi elttinik, a draga kisérleti esz-
kozoknek is 1abuk kél, valakik pedig még az addig
leforgatott anyagot is megprobaljak ellopni a film-
laborbdl, onnantol a biiniigy leleplezése all a ko-
zéppontban. A film utolsé szakaszét a barlangla-
kasokban éI6 ciganyok telepén forgatjak; itt
idénként az etnografiai filmkészités sémait alkal-
mazzak. A leggyakrabban hasznalt stilisztikai esz-
koz, amely idézdjelként miikodik: az irénia, példaul
a cigany gyerekeket abrazolé képsor alatt fel-
hangz6 afrikai zene vagy az orvosokat (mint a ha-
talom megtestesitdit) leleplez6 gtinyos kameraal-
lasok. Mindekozben allanddak a stab munkajara
vonatkozé kép- és hangkommentarok, amelyek
nem muifaji, hanem adott filmtorténeti korszakokra
(példaul a francia djhullimra) valé utalasként
vannak jelen. Az dnmagét elbeszél6 film ezaltal
megvilagitja a fikciés vagy hagyomanyos doku-
mentumfilm készitésének , lehetetlenségét”. Az a
fajta alkotok és hd&sok kozotti cinkos viszony,
amely a Csépld Gyuriban az amat6r szerepldk jaté-
kéban érhet§ tetten, itt atalakul tiirelmetlenséggé
a hésok (legf6képp Glonci) részérdl, idénként pe-
dig kudarcként leplezi le sajat hasznalhatatlansa-
gat (példaul amikor a f6hés felkutatasat segits alak
visszakérdez: , Valamit nem jol csinaltam?” Majd
rogton utdna az arcét tenyerébe temetS rendezénét
latjuk). A filmkészitSk részérdl ez a viszony ,,va-
l6sagos” segitségnytjtassa alakul: Glonci utolsé
napjaiban a stab tagjai egyszertien bekoltoznek az
életébe. A film egyik utolsé képsora ennek emble-
matikus kifejezése: az operat6rok karjukon cipelik
arozzant 6regembert. Itt tehat nem egyszertien fik-
ci6 és valosag viszonyanak elemzésérdl van sz6, ha-
nem a kettd allandé és megglt felcserélésérdl: a film-
készit6i szerep s igy a latottak (Gjra)hitelesitésének
kisérleteirdl és kudarcairdl.

Szederkényi filmje ezaltal a filmtorténetben is jel-
képes , tett”. A fantazia- és emlékképek , foglyul ej-
tésének szandékaval” utal a cigany kulturalis sa-



jatossagoknak, hagyomanyoknak mér az értelmezés
céljabol torténd rogzitésére, amelyhez a segitség-
nyujtas a tobbség részérdl egyfaijta kizsdkmdnyo-
Io tettként is értékelhetd. A filmkészitSk kiviilrd] be-
avatkozo, kozvetits szerepe a tevékeny részvétel
nélkiil pedig inkdbb egyfajta arulasként értelmez-
het6, amelyen az alland6 dnreflexi6 vajmi keveset
segit: ennek felismerése pedig moralis-etikai val-
saghoz vezet. Ezt enyhiti talan az ids Gloncit ci-
pel6 stabtagok képe. Am nem véletleniil alkalmaz
Szederkényi olyan motivumokat, amelyek azt sej-
tetik, hogy a torténet a kés6 Kadar-korszak éveiben
jatszédik. Az orvosok viselkedésmédja, a renddri
zaklatdsok mind a diktattra alatti ellenSrzottség-
re utalnak. Ezzel jelzi a rendszervaltozas utan fel-
gyorsul6 kozosség- és identitasépitd folyamatok
kozvetlen el6zményeit, s annak szemléletiinket,
mentalitdsunkat meghatdrozé maradvanyait. A film
zaroképei (a fején a késziilékkel elfuto kisfiti) utal-
nak az ujfajta kezdet irant kétségeket és reménye-
ket egyarant taplalo szerzsi allasfoglalasra.

Emlékképek a filmben, filmek az emlékekben
A Malgot Istvan fentebb emlitett filmjével azonos
cimi szindarabban szinészként kezdte paly4jat
Bogdan Arpad, majd késébb Fodor Tamasnal a
Stadié K-ban jatszott. Néhany év miilva megren-
dezte els§ 6nallé nagyjatékfilmjét, amely a 2008-
as Magyar Filmszemlén az elsSfilmeseknek jaro
dijat kapta. A Boldog 1ij élet Magyarorszagon va-
l6jdban els6 fontos darabja az 6nreprezentacio-
nak; blograflal ihletésd torténete pedig egy fia
sorsan keresztiil a romék identitaskeresésének
metafordjava valhat. Sajatos ,igy jottem” darabja
a magyar filmtorténetnek, mert a korrajz jelents-
sége eltorpiil a személyes sorstragédia mellett:
mindent feliilir a ,nem-szarmazas” élménye.

F&hése allami gondozasban né fel, a film éle-
tének két évét meséli el, az intézetbdl valo kike-
riilés utani id6szakot. Az 6nallésagért a fiinak
nagy arat kell fizetnie, igy érzi, ha nem képes fel-
dolgozni gyermekkori traumadit, ha nem tud 6sz-
szegy(jteni az intézetbe kertilés el6tti idSszakrol
annyi informaciét, amennyi alapjan a csaladi hat-
terér6l valamilyen képet formalhat, akkor nem
bir 6nall6 életet kezdeni. A boldogulas torténete
két sikon zajlik: a val6sdgos események mellett
egyenrangu szerepet toltenek be a fiti emlék- és
képzeletvilagat megjelenitd képsorok. A szer-
kesztésmod érdekessége pedig abban rejlik, hogy
az intézetbdl vald kikeriilés utani Gj élet parhu-
zamba &llitédik az oda bekeriilés pillanataval,
mindkett azonos stlyt fordulépontnak mutat-
kozik. A, kinti élet” élményei sorban idézik fel a
valds emlékszalakkal atsz6tt fantaziaképeket.

A multtal val6 szimbolikus kommunikaciéra
val6 torekvés a jelen megélésének és a jov§ épi-
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tésének feltételeként jelenit6dik meg a Bogdan-
filmben, és ez teszi a 2000-es évek ciganysorsanak
metaforajava. Az 6nazonossag elengedhetetlen
feltétele annak a csoportnak a koriilhatarolasa,
amelyhez tartozni kivanunk vagy kényszerii-
liink. A rendszervaltozas utdn Magyarorszagon fel-
erésodtek azok a torekvések, amelyek a ciganysag
torténelmének, kultirajanak leirdsét, rendszere-
zését tartjak a kor egyik legfontosabb kovetelmé-
nyének, am ezeket meglehetSsen sok anomélia ter-
heli, épp politikai jelentGsége miatt. A t6bb oldalrél
fenyegetett kulturalis identitas épitgetését a Boldog
1ij élet f6hGsének erdfeszitései, a traumékkal terhelt
individualis emlékezés keservei példazzak.
Természetesen az sem elhanyagolhat6 tény,
hogy a torténetben is fontos szerepet jatszanak a
cigany kulttra elemei. Mint jeleztiik, két parhu-
zamosan zajlé eseménysor elevenedik meg a
filmben: az Gj élet els6 két éve és a gyerekkori
emlékek dlomképei. Az els6ben a dominans tar-
sas kapcsolatok a fitit a roma baratjahoz és an-
nak csaladjéhoz fiizik, a méasodikban pedig sajat
(elképzelt vagy valésagos), ugyancsak hangsu-
lyozottan cigany sziileihez, testvéréhez.
Bogdan Arpad hésének ,élhetetlensége”,
amely tobbféleképpen megnyilvanul a filmben, s
amely végiil tragikus bukasat okozza, szinte elke-
riilhetetlen, végzetszer( beteljesiilés. A kornyezet
segitd hozzaalldsa nem pétolja a traumak okozta
sebek gybgyitasdhoz, az akarat pedig nem he-
lyettesiti a bels6 tit megtételéhez sziikséges erdt.
Nem sokkal kés6bb Mészaros Antonia doku-
mentumfilmet forgatott Bogdan Arpadrol, amely-
ben a rendez{ a filmh&séhez hasonlé utat jar vé-
gig (Megtagadva, 2009), a forgatas keretein beliil
felkutatja a multjara vonatkoz6 dokumentumokat,
felkeresi a fontos szerepl&ket, majd hosszas vivo-
das utan néhany rokonat, koztiik édesapjat is meg-
latogatja. A filmet nemcsak a személyes talalko-
zasok dokumentalasa, érzékeny megjelenitése,
hanem a f6h&s kommentérjai, visszaemlékezései
teszik érdekessé. Az allami gondozottsag trau-
matikus élménye ugyanis sajatos megvilagitasba
Kkeriil azzal, ahogyan Bogdéan elemzi, értelmezi a
sajat roma identitdsanak el- illetve megtagadasat,
a hetvenes-nyolcvanas évek intézményrendsze-
rében nagyon markansan kirajzol6d6 hatalmi
politikdkat. A roma szdrmazashoz kapcsol6do
képzetekbe sajatos moédon keveredik a tdrsadalmi
helyzet: a visszaemlékezésben nagyon fontos
szerepet jatszanak azok az emlékképek, ame-
lyekben a csaladokkal toltott hétvégékrdl vissza-
téré gyerekek beszamol6irdl beszél Bogdan Arpad.
A gyermekek szamara nem vagy alig 1étez6 tar-
sadalmi kiilonbségeket feliilirta a kozosségi, rokoni
kapcsolatok bens@ségessége, illetve az utana valo
vagyakozas. A {6h&s elmondja, hogy ezek a gye-



rekek ismerds szagokat (a kalyhafiist ruhaba ivo-
dé illatat) és meséket hoztak magukkal. A vonzé-
das ellenpdlusaként a rokonokkal valé talalkozastol
tarto, felnStt Bogdan a szorongéas egyik okaként a
kozben kialakul6 tarsadalmi tavolsagot emliti. S
valdban, taszité er6ként is miikodik a filmrende-
z6 testvér megjelenése: a batyjaval valé meghaté
talalkozas, a bens@séges fogadtatas helyett a
narratorszovegben halljuk, majd latjuk, hogy a ko-
zépkoru férfi a stabot otthona helyett a falu 4j ci-
gany kozosségi hazdban fogadta. A gesztus tobb-
féleképpen értelmezhets: a nem megfelelének
tartott életkoriilmények megmutatasa helyett
masfajta, kozosségi szinten lezajlott statuszemel-
kedést tart a férfi filmezésre érdemesnek.

Orkény Antal szociolégus a mottéként idézett
irasaban a kovetkezd gondolatokat fogalmazza
meg: , A filmek (a cikkben elemzett filmek — P. A.)
koz0s jellemzGje az is, hogy szemben az etnikai
kulttra és identitas kiépitésének bevett ttjaval,
ami az etnikai-vérségi gyokerekre helyezi a hang-
sulyt, és amelyben a kozos eredet kultusza jatssza
a dontd szerepet, ezek a filmek a tobbségi kulttra
modern szovegeiben taldljadk meg az identitas-
épitéshez sziikséges etnikai toposzok nyersanya-
gait, amelyet aztdn atemelnek az etnikai kon-
textusba, Ujraértelmeznek, és ezaltal lényegében
etnicizaljak azokat. Igy a klasszikus m@ a modern
etnikai életérzés kifejezSeszkozévé, az etnikai
massagbol fakado fesziiltségek megjelenitsjévé
valik. Masrészt az etnikai koz0sség is profital be-
16le, kiilonosen az olyan kulttrdk esetében, mint
a romdké, akik hijan vannak az eredetmitoszhoz
és az etnikai kulttra folytonossagédnak bemutata-
sahoz sziikséges alapvetd kozos mitikus torténe-
teknek, és akiknek ezek az adaptaciok a kozos
emlékezés forrasat jelenthetik.”™

Ha elfogadjuk azt a Jan Assmann altal meggy6-
zGen és alaposan alatdmasztott elméletet, miszerint
a kollektiv identitas alapja a kulturalis emlékezet,
valamint figyelembe vessziik Orkény allitasait is,
joggal feltételezhetjiik, hogy a vizualis kulttiranak,
a filmek ikonikus képeinek és meséinek sokkal na-
gyobb szerepiik lehet ezeknek a folyamatoknak
az alakuldsdban, semmint gondolnank.

A tarsadalmi hovatartozés tudata, amely ma Ma-
gyarorszagon a ciganysag esetében a reprezenta-
ciés, hatalmi politikdkban rejl6 kiizdelmektdl és el-
lentmondasoktdl fesziil, nemcsak ,,az Osszetartozas
kédolaséra szolgél6 jelek” kaotikussaga, hanem ,,a
szimbolikus rendeltetéseik és jelstruktiraik” (Jan
Assmann) Osszetettsége miatt sem lehet tiszta.
A, mitikus torténetektSl” kezdve a kommunikativ
emlékezetben még létez6 alakzatokig, amelyeknek
a felidézése épp a helyhez, id6hoz kotottségiik mi-
att nagyon erGs performativ jelleggel bir, ezért a fil-
mes 4brazolasban kitiintetett szerephez jut, mind
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(Gjra)értelmezésre varnak, immar a film médium
specifikus tulajdonséagairél alkotott, egyre széle-
sedd tudasunk birtokaban.

POCSIK ANDREA

1Orkény Antal: Cigdny film vagy roma film? Filmvi-
lag, 2005. junius; http:/ /www.filmvilag.hu/xista_fra-
me.php?cikk_id=8271

“Neményi Méria szociolégus egyik legfrissebb kuta-
tasarol szamol be egy kivalé tanulmanyban: A kisebbségi
identitds alakuldsa. Roma szdrmazdsii gyerekek identitdsstra-
tégidi. In: Etnicitds. Kiillonbségteremtd tdarsadalom. (Szerk.
Feischmidt Margit.) Gondolat — MTA Kisebbségkutat6
Intézet, Budapest, 2010. A bevezetSben szocialpszicho-
l6giai kisérletek eredményeire, elméletek megéllapita-
saira hivatkozva vazolja a serdiil6kor kézponti kérdése-
ként a személyes és csoportidentitas Osszefiiggéseit,
valamint ennek részeként az etnikai identitas alakula-
sat, mint egyszerre pszicholdgiai és politikai kérdést.

Sara Sandor: Vallomds a Ciganyokrdl. Filmkulttra,
1970/3. majus—jinius.

*A monda teljes szovege (tobbek kozott) az alabbi
kotetben taldlhat6: Sosemvolt Cigdnyorszdg. Szegkoudcs
cigdny torténetek. (Gy(jtotte és irta Bartos Tibor.) Euré-
pa, Budapest, 1958.

’Bonini Baraldi: The Gypsies of Ceaus, Romania: An
Emotional Minority”. In: The Human World and Musical
Diversity — Proceedings from the Fourth Meeting of the ICTM
Study Group "Music and Minorities” in Varna, Bulgaria 2006.
(Eds. Rosemary Statelova, Angela Rodel, Lozanka
Peycheva, Ivanka Vlaeva and Ventsislav Dimov.) Bul-
garian Musicology Studies, Sofia, 2008, 255-261.

’Michael Stewart: Daltestvérek. Az oldhcigdny identi-
tds és kozdsség tovdbbélése a szocialista Magyarorszdgon.
T-Twins — MTA Szocioldgiai Intézet — Max Weber Ala-
pitvany, Budapest, 1994.

’A Kemény-kutatasok szévegébdl (1976) szarmazo
idézet mottoként szerepel a kdvetkez§ kotetben: , A vi-
ldg létra, melyen az egyik fel, a mdsik le megy”. Képek a ma-
gyarorszdgi cigdnysdg 20. szdzadi torténetébdl. Antropo-
l6giai fotdalbum. (Szerk. Szuhay Péter és Barati Anténia.)
Néprajzi Miizeum, Budapest, 1993, 6.

8Ezt a megallapitast Schiffer Pal publikalatlan fel-
jegyzéseire alapozom, amelyek a Nyilt Tarsadalom Ar-
chivumban talalhat6k, a Feljegyzések. 1978. I1I. 2. sz.
dossziéban.

°Schiffer Pal: i. m.

10A Fekete vonat példaul kanonizalédott a Balazs Bé-
la Stadié dokumentarista vonulatdnak fontos darab-
jaként, hiszen felkeriilt az archivum kivalé dvd-soro-
zatanak masodik részére (BBS Arcok).

1Grabdcz Gabor — Kovalesik Katalin: A mesemondd
Rostds Mihdly. MTA Néprajzi Kutaté Csoport, Buda-
pest, 1988. /Ciganisztikai tanulmdnyok, 5./

2Grabdécz Gébor — Kovalesik Katalin: i. m.

150Orkény Antal: i. m.



