Kiilfoldi kéonyvijdonsagok

A kép kétes hatalma

Paul Virilio: Krieg und Kino

Egy nemrég napvilagot latott képen minden ugy fest, mint a moziban. ,Telt haz” van, a néz6k
kénnyti oltézete szabadtéri eléadasra utal. Ugy tiinik, sztereoszemiivegeik mogiil élénk figyelem-
mel kovetik az el6adast. Ami kétségkiviil nem mindennapi. A felvétel ugyanis egy atomrobbantds
nézokozonségét mutatja. A képalairas szerint 1951-ben Eniwetok szigetén késziilt, 12 és fél mér-
foldnyire Bikini szigetét6l, a robbantas szinhelyétsl.

A kép a National Geographic 86/6-os szamaban jelent meg. Talan — mivel vélhetéen elészor
kerult nyilvanossagra — ezért is nem szerepel Paul Virilio Hiboru és mozi cimii konyvének remek
illusztracioi kozott. Mint ahogy az ugyanebben a szamban lathaté betontemetd, a szaporodoban
levé nuklearis hulladéktarolé folé emelt sirhely képe sem. Pedig témajuk hasonld, és konyviink
targyara, valamint szerzéjének érdeklédésére annyira jellemzéek, hogy szinte emblémajaul szol-
galhatnanak.

Virilio, aki 1932-ben, Parizsban sziiletett és képzettségét tekintve épitész, elsé nagyobb mun-

kajat a masodik vilaghaboris német betonbunkerek feltarasanak szentelte. Nyolcév alatt gyalog
végigjarta az Atlanti-ocean partvidékét, hogy e vasbetonba 6ntétt emlékmiiveket szamba vegye
és mibenlétiiket foltaria.
Ezek a kimerit6en dokumentalt leletek — olykor Holderlin-idézetekkel kontrasztalva — oly reve-
lativ hatasaak voltak, mint az egyiptomi kiralysirok mult szazadi feltarasa. Ezek a betonko-
losszusok egy letlint korszak gigaszi maradvanyainak kiilonos panoramajat allitjak elénk. Az id6
érinthetetien zarvanyai, egy korszellem kiilonos emlékmiivei ezek a betonsirok, melyek a szo
szoros értelmében maradandobbak az ércnél.

A tobb tudomanyteriileten is jaratos szerzonek — aki egyébként a Sorbonne tanara — j6 néhany
kényve és szamos tanulmanya jelent mar meg. Munkaiban a technikai (kiilonosen a haditech-
nikai) fejlédésnek az emberi viszonyokat és a tarsadalmi szervezédést befolyasolé hatasat vizs-
galja. (F6bb miivei: Sebesség és politika; A szintiszta haboru; Az eltiinés esztétikaja.)

Fuller tabornok szavaiban exponalodik az a helyzet, ami Viriliét a haditechnika tanulmanyo-
zasa mellett a sebesség kérdésének kutatasara vezette: , Amig a kiizdok dardakat hajitottak egy-
masra, addig e fegyverek kezd6sebessége lehet6vé tette azt, hogy roppalyajukon semmisitsék
meg Gket és egy pajzzsal védjék ki. Am azéta, hogy a dardat a goly6 valtotta fol, a sebesség oly
nagy lett, hogy elharitasa lehetetlenné valt.”

A XIX. szazadig a tarsadalmak a mozgasok szabalyozasa révén ,,domesztikalni” tudtak a sebes-
séget. A mult szdzadtol kezdve, a sebesség ipari eléallitisa 6ta, ez a regulaloképesség egyre
kevésbé hatékony, és az élet Gsszes szinterén mutatkozo gyorsulas a foldi élet egészére végzetes
kiovetkezményekkel jarhat.

A haditechnika gyorsul¢ iitemii fejlesztése mar egy ideje az ember és a teljes él6vilag kipusz-
titasanak lehet6ségét rejti magaban, s6t a berendezések esetleges hibaja a belathaté jovoben
arra vezethet, hogy az emberek — és a katonak is — kiszorulnak a dontési folyamatbol és a fegy-
verek magukban vivijak meg a végsd litkozetet. (A ,véletlen”, géphibabdl ered6 tamadasok tisz-
tazasara a jelenlegi szamitasok szerint percek allnak csak rendelkezésre. Ezt az id6tartamot a
hatvanas években még 6rakban mérték, és nincs olyan tavol az a nap, amikor masodpercekben
fogjak mérni — ez pedig kizdrja az emberi kbzremiikodést!)

A hadviselés alapelvét Virilio a Kr. e. V. szazadban miikodé nagy kinai stratéga, Sun-ce A had-
viselés torvényei c¢. miivében (magyarul: Kinai filozofia II. k.) taldlta megfogalmazva: LA
haboruban a legfontosabb a gyorsasag. Egy hadsereg litéereje megtévesztSerején mulik.” A tech-
nicizalt csapasméré eszkozoknek ma is nélkiilozhetetlen kiegészitje az ellenségek felderitésé-
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nek eszkoztara. A haditechnika és a képrogzités technikdja e pontban talalkozik. Virilio e talal-
kozas torténetét és tobbiranyi keresztmetszetét tarja fol. Konyvének, az érzékelés hdatorszdgdnak
attekintését — ahogy a kotet alcimében targydt megnevezi — e metszetek koré épitette fol.

A film az els6 vilaghaboru idején valt a hadi eseményekre valo felkészités hatorszagava. A fil-
mesek és filmjeik nézoi kijartak az elsé ,modern” haboru iskolajat. Az ckkortajt kiepulé mozi-
halozat az érzékek haborus kiképzésének, a rettenet elsajatitasanak eszkozévé valt. ,,A kézonség,
mely megtanult trrd lenni beidegiddésein, szorakoztatonak kezdte taldlni a haldlt.” Az Egyesiilt
Allamokban, mely csak 1917-ben lépett haboruba, a felkészités mar eredményes lehetett. Igy
aztan ,,a filmi fikciébol a hdboriba valé dimenet simdn zajlott”.

A film, a harc és a halal kozti kapcsolat azonban ennél régebbi keleti. Az ellenség eldl rejt6zé,
és a I6résen at a harcmezére figyel6 tekintet a film és a foto kvadrdzsdnak, négyzetes kivagatanak
az 6se. A hasonldsag még a nézés helyzetében is fennall: a 16rés mogott rejtéz6 harcos tekintete
elébb csak a kornyezetére, ma pedig mar az egész vilagra vetiil, mikozben 6 maga védmiivei
mogé rejtozik. Ez a fajta voyeurség a film nézdinek is elkeriithetetleniil a sajatja. A képrogzito
eszkozok és a tiizfegyverek kozt egyébként mindig is felt(ing volt a hasonldsag: egy teleobjektiv-
vel ellatott felvevégép és egy tavesoves ismétlopuska hasonlosaga nem a puszta véletlen miive.

Némi tulzassal azt lehetne mondani, hogy a mozgdékép és a ,,modern” haborus eszkoztar ki-
alakulésa és fejlodése egy tordl fakad. A képtovabbitas technikaja ugyanis a forgépisztoly miiko-
dési elvének koszonheti létrejottét. A képrogzitésnek a hadaszatban valo alkalmazasa a mult sza-
zad kozepén, a léggombos felderitéssel yette kezdetét. Az elso vilaghaboruban repiilégépekrél,
és tovabbfejlesztett fotografiai eszkoztarral folytatodott. A nagy sebességii kozlekedési eszkozok
mellett a légi felvételek alapoztak meg a ,filmszerd” érzékelést és megjelenitést. A masodik
vilaghaboruban megjelend radar még szorosabbra fizte a hadi- és érzékeléstechnikak kapcsola-
tat. Ennek révén a mindenkori ellenség mar a redlis idében, nem pedig a fotoeljarasoktol kés.
leltetve, és képszeriien, vagyis sikvetiiletében jelent meg. A berendezések fejlesztése és ujabbak
feltalalasa (az els6ként a vietnami haboruban alkalmazott infravoros és hédetektoros, valamint
a miuholdas felderités tokéletesedése) révén a felderités és a hadaszat a képernyskre tolodott at.

Amilyen mértékben tokéletesedett a képi felderités, oly mértékben valt a haditechnika élet-
bevdgo valosaga kép- és filmszertivé, vagyis vesztette el veszélyessége realitdsinak érzékelhetésé-
gét. A filmgyartasban termelt haldl-latszatok arra vezettek, hogy a kozonség éppugy kezdte a
filmben megolt h6soket szamba venni, mint litkozetek utan a hadvezérek az ,éléerében” oko-
zott veszteséget, dicséségiik szamszeri bizonyitékat... (Hitlerrs! ismeretes, hogy . filmként”
nézte végig az altala kirobbantott haborut: esténként a hiradofilmek , kozmetikazott” optikajan
at szemlélte miivét a , Nagy Rendezé” .. .)

A mozgésitott képzelet, a kép és valosag példatlan osszecsuszasa torténik a haboras kinema-
tografiaban. Egy régi japan kbzmondas szerint — ez Virilio kényvének mottéja — ,,a haboru a ha-
lal megszépitésének miivészete”. Nem kell feltétleniil a hadmidvészet, a stratégia magyar szava-
nak szofejtésébe bonyolodnunk ahhoz, hogy belassuk, milyen ,miivészi” ¢lvezetekkel kecsegtet
ez a tajék. Ennek egyik kirivo esetét Virilio idézi is konyvében: ,Zuhanorepiilésben pontosan a
csoport kizepébe vetettem a bombamat, amitél az ugy nyilt szét, mint egy bimbéjabol kibomlo
rézsa.” Igy szamolt be egy abesszin torzs elleni tamadasrél Mussolini fia, Vittorio.

Clausewitz haborurol szo6l6 hirhedt konyvének az djoncrol szolo fejezetében a harcos a , tiizke-
resztséget”, az els6 csatat egyfajta nézoként éli at. Egy az élettd] idegen szintéren, attol gyokere-
sen kiilonboz6 toriénések kozepette taldlja magat, ezért nem is érzi helyzetét valoszeriinek, ha-
nem - a nagy stratéga szerint is — szinhdzként éli at. Ez egy mai ,4jonccal” mar aligha fordulhat-
na eld. Az érzékelés hdtorszdgdnak iskolait kijarva — ami a haborus filmekkel és a hadijatékokkal
mar a gyermekkorban kezdetét veszi — a harci gépezetbe keriilve ismerds szintérre lép. A film-
ként fogyasztott haboru latvanya nem kiilonbozik lényegesen a hdbora filmjének képeitol. Mert
idékozben a hadigépezet miikodése jobbara csak képernyékon kovetheté és az elektronikus
hadijdtékok és flippercsatdk arculatat olti.

A harceszkozok és a kinematografia kapcsolata azonban nem egyoldaly, hanem kolcsonds. A
kilonféle szimulacios technikak révén a film a harci kiképzés eszkozéve valt. Az itt kifejlesztett
eszk6zok aztan utébb a filmezésben keriilnek felhasznalasra, amint ez példaul a Csillagok hdbo-
ruja esetében tortént, ahol az amerikai légierénél kifejlesztett és a pilotakiképzésben hasznalt
kilonleges kameratechnikat alkalmaztak.
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Az elséként a vadasz- ¢s bombazogépeken a masodik vilaghdboruban bevetett radarok képer-
nvoéin a messzeség képe a pilétahilke ablakan at latszo kozelség képe ala keriilt. Azota ez a két la-
témez6 fokozatosan dsszecsuszoty; a tavoli kozeliként jelenik meg ¢és a kozeli az, ami gyvakran a
legtavolibbkeént, a legismeretlenebbként mutatkozik. A technikai berendezésck révén megjelend
muvi kozvetlenség kikezdi a valodi kozvetlenséget. |, A hdabord egyvre inkdbb egy hosszan tarto film-
hez, egy véget nem érd tv-addsra husonlit” — irja Virilio. Ennek a valoszeriitlenné valdsnak nemcesak
a filmek nézéi, hanem a berendezések mtikodtetsi, a filmesek és a katonak is aldozataul esnek.
A Nimitz replilégép-anyvahajo legényscgének egyik tagja példaul a kovetkezéket nvilatkozta: |, A
munkdnk teljesen valoszertitlen; jo lenne, ha idonkent a fikcié és a realitds ujra dsszeérne, hogy
jelenlétiinket nyomatékosan és cdfolhatatlanud bizonyitsa”. . .

A valosag és latszat, az élet ¢és haldl kérdése cgvre jobban osszemosodik a gépezetek kozé fala-
zott vilagban. ,, Az 1if rendszerek révén a haboriiban eltiinik a vildg és a hdabori mint jelenség eltiinik
a vildg eldl” - 8sszegzi ezt a folyamatot a szerzé. Ennek legsulyosabb kovetkezményeként, az élet-
hez hasonléan, a halal Iehetdsége, a hiaboras pusztitas is filmszeruvé valt. Ahogy a neves ameri-
kai iro, William S. Burroughs metsz6 pontossaggal megfogalmazta: a halal nem mas, mint ,,vég-
érvényes elvadlds a képszalagtol és a hangsdviol.”

A haboru fény-képp¢ valasaval parhuzamosan zajlott a fény fegyverének terjedése. A meg-
figyelés mindig is tartozéka volt a harcnak, de itt a kifejezés metaforikus jelentése ala idoékézben
valasagos jelentés ¢piilt ki: a fény fegyverré vdlt. Elsé ,bevetésére” 1904-ben Port Arthurnal ke-
riilt sor, ahol is katonai fényszorokat alkalmaztak az ¢jszaka berepuilé harci gépek felderitésére.
Az azota eltelt évtizedekben az atomfegyverck, ¢s a hadilézerck pusztito fénvének kifejlesztése
révén sikerilt a haborua filmjét a végponr lchetdsegéhez juttatni. Az atomvillanas fénye, egyfajta
szuper-felvevogépként képes arra, hogy a lénvek arnyékat, negativ képét rogzitse a megmarado
felisletekre, ¢s igy az druvékvildgot megvalositva tetézze be a haboru filmmé valasanak folyama-
tat.

Virilio konyvének ismertetését lezarva a benne leirt helyzet eredetére kell kérdezniink. Ehhez
Michel Leiris Az irodalom és a bikaviadal cim, kozvetlenil a masodik vilaghdbora utan keletke-
zett esszéjének alabbi részletét tanacsos fontolora venniink: |, Le Havre java része romokban he-
ver, amit az erkélyemrol dllapitok meg, mely kello tdvolsdghol és messzeséghbdl uralja a kikotor ah-
hoz, hogy a rettenetes tabula rasa helves megitélése lehetové viljék; ahol mintha minden arru ird-
nyult volna, hogy Descartes ismert eljdrasmodja egy valosdgos vildgban, egy eleven lénvekisl népes
térségben ismétlodjék meg.”

Leiris elemz6 lcirasa a pusztitas gépezeténck miivét eredetére vezeti vissza. A racionalista
redukcio eredményeként létrejovi tisztogatas kisérteties hasonlosagot mutat a kinematogra-
fikus tavlatot megjelenité képmezivel. A lepusztitott varos siksaga, és a vilag feliletté lapitott
latszolagos képe egyarant ebbol az aktusbol ered. Ebben az ,6smoziban” a cogito ergo sum ala-
nya szubjektumanak sorétkamrdjdt olyan kisérleti tereppé tette, melyben egy 6nkényesen meg-
nyitott résen attord fénynél — az ¢rtelem ,természetes vilagossaganal” — kezdhette meg a vilag
atalakitasat. Evszazados miikddése nyoman az igy felvilagositott ember mara létrehozta a toké-
letes laterna magicdt, mely az utolso megvilagosodas barmikor megnyilé kapujan at elvezetheti a
végsé fény orokkévalosagaba. (Hanser. Edition Akzente)

Tillmann J. A.
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