heverteti, teljes kozonyosséget, sét
hanyagsagot tanusit, silyos mu-
lasztdst kévet el és a kozosség el-
len is vét, mert a javak arra va-
16k, hogy forogjanak és gylimol-
csozzenek. Akinek ,van®, azért
van, mert okosan safarkodott, te-
hat megérdemli, hogy még kapjon,
akinek ,nincsen®, a sajat hibaja-
bol ninecsen, tehat onmagan kiviil
senkinek sem tehet szemrehanvast.
A példabeszéd, amelyben ezek a
szavak elhangzanak, elsGsorban

gazdalkodast tartja szem elott. A

talentumok az Istennek adoma-
nyai az emberek szamara. Aki eze-
ket hiiségesen kezeli, jol ftelhasz-
nalja, buzgosaganak, iparkodisa-
nak mértéke szerint még tobbet
kap Istentdl, mert erre érdemesnek
mutatja magat. Aki azonban az is-
teni adomanyt, barmilyen kicsiny
legyven is az, elhanyagolja, megér-
dernli, hogy magat az adomanyt is
elveszitse. A formdja szerint para-
dox kifejezés éppen kiélezettsége-
vel akarja alahtzni a példabeszéd
értelmét: Az Istentdl kapott talen-
tumokat nem szabad ethanyagolni.

A.

NAPLO

A SZENTATYA AZ ELETFUNKCIOK MEGHOSSZABBITASAROL.
A bécsi Arbeiter Zeitung egyik koézelmultban megjelent szamébdl értesiil-
tink a Szentalya I[ligyclmet érdemld alldsfoglalasardl az életfunkeidk
meghosszabbitasat illeté orvosi problémakkal kapesolatosan. Az errdl
52016 érdekes cikket az alabbiakban szo szerint kozoljuk:

Kiilfoldi orvosok egyik kihallgatasa alkalmaval Pius papa &llast fog-
lalt az orvosi tudomany elorehaladasa folytan a vallasra nézve nehézsé-
get jelentd azon problémaval kapcesolatosan, mely a mesterséges uUjra-
élesztés és egyes d¢letfunkceidoknak mesterséges meghosszabbitasat illeti.
Az ujraélesztés technikdja erkolesi szemponibol nem kifogasolhatd, mond-
ta a papa, de nem teckinthet az orvos kotelességénelz.

A problémat egy osztrak orvos vetette fel, dr. Haid Bruno, az inns-
brucki egyvetemi sebészeti klinika érzésteleniti-spacialistaja. O tette sz6-
va a problémakat, melyek a lélegzés mesterséges folyamatban-tartasanal.
az Ujradlesztés és ¢letmeghosszabbitds egyik specidlis esetében adodnak.
~— Az orvostudomény szamara 10bbé-kevéshbé értelmetlen a kérdés fel-
vetése, hogy mikor all be az emberi halal. A fiziolégia szempontjabdl
nincs tplajdonképpeni ,haldl“. Az egyes testi funkciék egymaés-
utan ,elhalnak®. Meglehetdsen hossza ido telik ¢l addig, amig az utolséd
testsejt is halott. A halal pillanatianak azt az iddpontot tekinthetndk,
amelyben a szervezeten bheliil fellépé fogyatkorzdsok mar lehetetlenné te-
szik a beteg felélesztését, kiilonOsképpen azt az idSpontot, amelyben az
agysejtek mar tobbé nem aktivizalhatéok., Am ezt az idépontot sem lehet
régziteni, ez valtozik az orvostudomany elérehaladasaval. Eviizedekkel
ezel6tt még halott“-nak kellett tartani minden olyan embert, akinek a
szive megsziint dobogni. Ma mar sok esetben lehetségses az elpihent szi-
vet ismét mozgasra birni; a lélegzés megszinése sem biztos jele t6bbé
a halalnak. S johet id6, amikor valamely Ujonnan felfedezendé modszer
révén az ,agyhalal®“ is kikoszobolhets, és ezen a teriileten elméletileg
egyre Ujabb eldhaladasok varhatok. Orvosi szempontbél tehat egysze-
rien lehetetlen valaszt adni a kérdésre, hogy mikor kovetkezik be ,vals-
ban“ a haldl. Az orvos csak azt allapithatja meg minden egyes esetben
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bizonyos id6 elteltével a haldl bekévetkezte utan, hogy a beteget az or-
vosi tudomany jelenlegi alldsa szerint td6bbé mar nem lehet az életbe
visszahivni. Ekkor nyilvanithatja betegét jogi értelemben vett ,halott"-
nak. .
A vallds szempontjabdl azonban a legnagyobb jelentfségi a meg-
valaszolatlan kérdésre adandé felelet. Ugyanis arrdl az idépontrdl van
sz0, amelyben a lélek elhagyja a testet. Eddig az idépontig ,,é1“ az em-
ber vallasi szempontbol. Ez idépont elétt koteles a pap a haldoklok szent-
ségét kiszolgaltatni, ez utdn a szentség érvénytelen. Pius papa felhivia
a figyelmet erre a problémara, a nélkil, hogy magara a kérdésre vala-
s5zolt volna. Véleménye szerint az orvos dolga eldonteni, mikor lép fel
a halal. Ha egy hatarozott orvosi dontés lehetetlen, a szentség érvényes-
ségének kérdése nyitott marad.

Kiilonosképpen a koril fordul meg a probléma: vét-e az orvos a
vallas ellen, ha a lélegeztetést, bar a tébbi testi funkcié mar elhalt, mes-
terségen tovabb folytatja, hogy a beteg Ujradlesztésének lehettségét meg-
allapitsa ? Masrészt: mely idépontban van joga az orvosnak az élet mes-
terséges meghosszabbitasara vagy a felélesztésre iranyuld ténykedéseket
abbahagyni ? Szabad-e¢ neki csak a legesekélyebb arnyalatnyi lehetdsé-
get is elmulasztania ahhoz, hogy egy betegét megmentse ? — A péapa
errdl igy nyilatkozott: Mindannak, amit az orvos tesz, a beteg beleegye-
zésével kell megtorténnie. Ha ez mély onkiviiletben van, fel lehet téte-
lezni, hogy tiszta ontudata birtokaban beleegyezését adnd a mesterséges
iélegeztetéshez. Az ilyen ténykedés tehat nem erkolestelen. Minthogy
azonban nem tartozik az orvosi gyakorlat szokésos modszerethez, nem
tekinthetdé az orvos koételességének.

BORSOS MIKLOS Kossuth-dijas szobrdsz kidllitdsa a mivész mun-
kdssagdnak utolsé tizendt esztendejét, legutolsé kidllitdsa (1943) ota al-
kotott legjava munkdit tarta a kozonseég elé. A Nemzeti Szalon termeiben
kG- és bromzszobrok, vordsrézdomboritdsok, plakettek, rajzok és rézkar-
cok wvallottak arrél, hogy Borsos Miklés mai plasztikank és grafikdank
egyik legnagyobb értéke, a kizépkord szobrdisznemzedéknek — Vilt Tibor
mellett — immdron teljesen kiforrott mestere. Nemes formavildg, min-
den lényegtelen mozzanatot mell6z6 dabrdzoldsméd, érett kiegyensilyo-
zottsdg, homéroszi derti, a klasszikus szépség keresése és megtaldldsa jel-
lemzi Borsos kiteljesedett mivészetét.

A katalégus elBszavdnak iréja helyesen mondja: ,,Minden alakjan,
minden fején, a torzékat is beleértve, nyugalom 6mlik el. Egyszerii moz-
dulatban iilnek vagy dlinak; ajkukon finom mosoly, kifejezésiikben har-
monia, keresetlenség.«

Mivei az archaikus, praeklasszikus szobrdszat irdnti vonzéddsat drul-
ik el, de tudomdst vett a modern nyugati szobrdszmiivészet prominens
mestereirél is, Maillol-t6l és Despiau-t6l kezdve Lipchitz-ig, Laurens-ig,
Hanry Moore-ig. Mindezek a hatasok azonban teljesen megolvadtak Bor-
sos egyéniségének erds izzdsiu kohdjdban, és a tizbdl kikerilt 1j anyag
iskoldk és doktrinak felett allo, salaktalan és egyszeri.

Borsos Miklés nagyszebeni székely sziilbk gyermeke. Otvenegy esz-
tendds. Az elsd hdabori utdin a csaldd Guérbe keriilt, chol az apa Ords-
mesterséget folytatott. Borsos festének indult, sokat kéborolt Firenzében,
grecés omportréit és itdliai vdrosképeit ismerjik ebbdl az id6bsl. Ké-
s3bb otvosséggel kezdett foglalkozni, és gy elsajdtitotta ennek a mester-
ségnek minden csinjat-binjat, hogy ma & a legbravirosabb Gtvdsiink.
lgy jutott el a szobrdszathoz.
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A kiallitas bemutatja azokat a vordsrézdomboritdsokat, amelyekkel
Borsos szobrdszi tevékenysége elkezddditt. Tehenét vezetd meztelen fitcs-
ka, @ szabad ég alatt alvé gubds pdsztor, ballago okrok, fiatal ledny ba-
rannyal, vizparton dlldogdld lovak, ezek a témadi. Elsésorban a természet
s a természettdl meég el nem szakadt ember érdekli Borsost. Valami kii-
Ionos bdj, gyongédség, torékeny finomsdg jellemzi ezeket a ,trébelt”,
kalapalt rézlapokat., A juhdsz dllata mellett pihen, a holdfény oOrkodik
relettilk, a szé}) virulo leany kebléhez bleli a bardnyt, egy ki nem alli-
tott (esztergomi magdngyiijtemenyben 1évd) domboritison két lednyalak
taldlkozik, egymdsra borulnak és egyikiik egy virdgszdllal ajandékozza
meg a mdsikat. A két karcsi Osszeborulé figura remek hdromszoges
ompoziciot alkot. Témdi sokszor idillikusak, de az idill békés csendjét
némelykor folveri ¢ habory doreje: menekiilé emberek futnak dllataikkal.

A wvorosréziemezek mellett a 40-es évek elején készobrokat is kezd
alkotni. . A szohrdszainak nincs olyan témavariacidja, mint a festészetnek.
Emberemlékezet Ota a szobrdszat témdja orok magy banalitds. Kérdés,
hogy ezt a banalitist ki hogyan tudja elmondani a plasztika nyelvén.“
/Patzay Pdl szavai.) Borsos szobraiban semmi irodalmias, romantikusan
~érdekes*, barokkosan patétikus, kiszdmitott jelleg nincsen. Arcmdsai-
nak mincs mimikdjuk, a miivész nem kivan imitdlni semmit, miiveinek
ietjogosultsdigat azoknak az alaptorvényeknek érvényrejuttatdsa biztosit-
ja, amelyeket a hig naturalizmus (Szentgyorgyi, stb.) ebek harmincadjdra
juttatott. Ha a konzervativabb nézd a Borsos-szobrok ardnyait furcsdllja
és kfogasolija, egy régi pdrbeszédet idézhetiink emlékezetébe. A miicsar-
noki festé a szdzad elején birdlgatia modern szellemii kollégdja festmé-
ryét. ,,Ejnye, de furcsa lovat festett, kollégam“ — mondja. Mire a mdsik:
.En nem lovat festettem, hanem képet.”

Kivdlé kordabbi munilcdja Baresay Jend festé bazaltbol kifaragott arc-
képe (1943). A megoldds anyagszeril, a sz6 szoros értelmében ,lapiddris,
gz arc karakterét a legokonémikusabban és éppen ezért végteleniil erb-
teljesen fejezi ki. Altaldban Borsos szereti a kemény, nehezen megmun-
kdlhaté kéfajtakat, bazaltot, granitot, trahitot, tihanyi ldvakovet. Szeret
megkiizdeni a massziv anyaggal. Ez persze 6ridsi technikai biztonsdgot,
16lényt kovetel. ,,Koszoris fekvd aktja (1947) 6si nyugalommal, sejtel-
mes, titokzatos mosolydval mint az iddtlen, egészséges nbi szépség jel-
képe emelkedik ki a carrarai mdrvdny tombjébsl. Kosztolanyi szép So-
rait lehetne a szobor ald irni: ,,O Eva, Eva, régi, Eva, — hdnyszor eszem-
be jutsz... — amint heversz, mindnydjunk édesanyja, — a paradicsom-
ban, virdgok és kigyok kézétt, hajad szép sdatordban. Egry Jézsef vb-
rosmdrvdny arcmdsa (1951), bardzdds arcdval, réviilt tekintetével mélté
monumentuma ennek a festézseninek, akit a jové mivészettorténete vas-
kos fejezetben fog targyalni. ,Tihanyi pdsztora“ (1952) és ,,Demeter®-e
(1953) magyar népi tipusok, a magyar fajta boéles higgadtsiga sugdrzik
arcukrél. A termékenység gorog istenasszonya semmit sem veszitett oliim-
poszi fenségébdl, hogy egy magyar parasztasszony vondsaival ruhdzta fel
a mivész.

Ermei a miifaj remekei. A mai magyar szellemi élet sok kivdlo alak-
jat (Koddly, Racz Aladdr, Lyka, Kassdk, Illyés, Németh Ldszlé, P. Szed6
Dénes, Szab6é Ldrinc. stb.) mintdzza meg érmein. Tersanszky-plakettién
az {ré jellegzetes mosolydt, Berda Jbzsef kolténél a renaissance, s&t gar-
gantuai életbromet, Barcsay Jendnél egy spekulativ (Nietzsche szavdval:
apolloni) miivész elmelyiiltségét ragadja meg. A legnagyobb gorog érem-
miivészek, Aristoxenosz és a trdk Lysimachosz hivatott utédja Borsos
Mikl6s.
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Mint grafikus is el6l jar. Egy kozismert megdllapitds szerint a rajz
az elhagyds mivészete., Borsos rajzain sokszor csak néhdny (de tévedhe-
tetleniil meghiuzott) vonal van, de ezek a vonalak élettel és lélekkel te-
litettek. Sajndlatos, hogy ilyen kivdlé grafikus alig foglalkozik kényvil-
lusztrdlissal. Ismerjiik ugyaen néhdny ilyen munkdjat (Hatdar Gy6z0 és
Karolyi Amy verseskitetei, Devecseri Gdbor gyermekversei, Vas Istvdn
és Illés Endre ,Trisztdn“-ja), de ezen a teriileten Borsosra sokkal na-
gyobb szerep varna.

Mondottuk fentebb, hogy Borsos a Dundntilra keriilt, és ott gyo-
keret eresztett. Nyarait Tihanyban tilti, egy kis villdban, amelynek falai-
rol sajat maga faragta kékutydk néznek a belépdre. S a kutyaalakzatok
alatt Illyés Gyula, a szomszéd szavai: ,,Nem haragom: alakom &rkodik e
falakon.“ A tanévet Budapesten tolti Borsos, ahol mdr tiz éve az Ipar-
mivészeti Féiskola tandra, de amint véget ér a szemeszter, s kezdédik a
nydr, lekoltozik Tihanyba, mert itt, Pannonidban, Augustus és Marcus
Aurelius egykori provincidjaban, amely ma is tele van antik maradvdny-
nyal, emlékkel, izzel és hangulatial, érzi legjobban magdt. Ez a tdj
inspirdlta 6t ,,Pannénia® c. szobra (1957) megfaragdsdra, amely a magyar
fold himnikus iinneplése és egyben Borsos eddigi munkdssdganak betetid-
zése, (Dévényi Ivadn)

A SZINESFILM MUVESZEIL Az a térekvés, hogy a filmen bemuta-
tott képsor szines legyen, csaknem egyidds magival a filmmel. Ez ter-
mészetes is. A film oly csodalatos mdadon abrazolta az életet a maga lik-
tetésében, mozgasdban, olyan leny(g6z6 valdsag-élményt adott a nézdk-
nek, hogy Onkénteleniil is felmeriilt a kivansig: még jobban kozelitsiik
meg a valdsagot szines abrazolassal. A filmiérténet ismerései szamara
koztudomasu, hogy mar 1899-ben (Meliés: Le Cendrillon, Hamunipdke)
és 1903-ban (Edwin Porter: The great irain robbery. a nagy vonatrahblas)
— késziiltek szines filmek. Ezeket termdsretesen kézzel festették. De a
technika csak a hangprobléma megoldisa utan, a harmincas évek kozepén
jutott el odaig, hogy Ugynevezett egész estét hetisltd szinesfilmeket gyart-
hattak a mitermek. Egymasutan késziiltek el o els$ nagy szinesfilmek:
Mamoulian: Becky Sharp, 1935. (A hitdsag vasara); Kertész Mihaly: Robin
Hood, 1938; és igy tovabb. Minél jobban tokéletesedett azonban a szines
film technikaja. érdekes mddon annal vildgosabb lett a ténv: hogy még
a legkifogastalanabbul fényképezett, eléhivott és rendezett szinesfilm sem
adhatia a valosagnak, a valésidgban altalunk latott szineknek tokéletes
illuziéiat. Tgy aztan a legkivalébb renderék le is mondiak arrdl, hosy a
valésagot naturalisan, természethlien adjak vissza a sz0 szoros értelmé-
ben, hanem inkabb arra torekedtek, hogy a szinek%kel miivészi mondani-
valét feiezzenek ki, hogy a nézében bizonyos hangulatokat és asszocidcid-
kat keltsenek. fgy valt a szin a jellemabrarzolds, a mivészi alkototevé-
kenvség egyik eszkézévé, Némi talzdssal elmondhativk, hoav az a s7i-
nesfilm. amely fekete-fehér képidval is ugvanazt a miivészi hatast kelti
(legftliebb a tarkasacot nélkiilhzziik az utébbiban, a ..természethséaet®)
rossz, hibdasan mesgoldott szinesfilm. A szin nem csupan a technika feil6-
désének jovoltabédl filmhez adott ,.plusz® kell. hoev lesven, hanem az al-
kotémiivész, a rendezs miivészi elgondolkozasainak kifejezé eszkdze is.
épnen gy, mint a haneg. a zene, a kiloénféle beallitisok, a kamera moz-
gatasa. és igy tovabb., Nem véletlen tehat, hoav kiilloindsen az elsd id8-
szakban. a legnagyobb szinesfilm-sikerek mesefilmek voltak, mert ezek-
hen szabadon csaponghatott a rendezd, az oneratdr fantizidia s a kézdn-
ség sem a természethiliséget kereste, mert mar eleve més igénnyel ment
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el a moziba. (Péld4ul: Walter Disney: Pinocchio 1939. vagy Hoéfehérke,
1937. Victor Fleming: The wizard of Oz, 1938; (Oz) Ptusko: Kamennij
cvetok (Kovirag) 1945; Paul Verhoeven: Das Kalte Herz (Késziv), 1950.
vagy Baky Jbézsef Minchausen-e. (1943) De ha nem is mesefilm volt a
siker, hat akkor torténelmi alkotds, mely megint csak tobb lehetdséget
nyujtott™ szin dramaturgiai felhasznalasara. A mar emlitett Hitsag Va-
saran és Robin Hoodon kiviil ilyen volt Victor Fleming alkotdsa, a Gone
with the wind (Elfujta a szél), 1940; Lawrence Olivier: Henry V. (1944);
Volker von Collande: Das Bad auf Tenne 1943 (magyarul: Botrany) és
iy tovabb.

Manapsag a vilag nagy filmgyaraiban, az elkésziilt alkotasoknak va-
Iamivel tébb, mint a fele szincslilm. Eppen ezért minalunk is sok szines
titmet vetitenek. Nézziik meg most: hogyan alkalmazzik a szinesfilm-
dramaturgiat nalunk az utolso negyedévben bemutatoit filmek.

A nagy atlagb6l — tchat csalk a legutdbbi negyedév bemutatdirol
runk — Michael Powell-Emeric Pressburger: The tales of Hoffmann

(Hoffmann meséi) és Romm-Csuhiraj: A negyvenegyvedik cimd filmjei
cmelliednek ki, Most természetesen nem magukat a filmalkotasokat mél-
“’nux teljes egésziikben s nem is erkolesi mondanivalaojuk lényegét il-
tGen foglalunk allast, hanem a szinck alkslmazasat boncolgatjuk.
Mindkét film roppant tanuisdgos a szin-dramaturgia alkalmazisa
szempontjabdl; sajnalatos, hogy kritikusaink ugyszolvan egyetlen szét
sem vesziegettek erre a problémara.

Michael Powell és tdrsa, a Magyarorszagrol elszarmazott Pressburger
Imre mar a negyvenes ¢vek 6ta mint a szinesfilm blvészei ismeretesek.
Tudatosan arra torekednek, hogy szinnel és hanggal keltsenek olyan asz-
szocidcidkat a nézdben, amilyeneket mas mivészet alig, vagy csak nehe-
zen fud kelteni. Talan emlékeznek még olvasoink valamikor 48 kortil
bemutatott filmjiikre: Diadalmas szerelem. Mar ebben is tobb olyan fo-

gAst alka1mwazta‘\, melyckel azdla tucatjaval masolnak a tobbi rendezdlk.
/‘-_z Otvenes évekhen érdeklédésiik az opera- és balett-film felé fordult.
Megalkottak a Red shoes (Voros cipelld) cimii szines balettfilmjiket, ami
a Hoffmann meséi eléfutarinak tekinthets. A mozgas, a balett lendiletét
€s varazsat préobaltak filmen érzékeltetni. A Hoffmann meséiben lathat-
fuk, milyen jol sikerult torekvésiik. Pedig ez a film igen nagy feladatot
rétt a rendezdkre: 6k tudatosan operafilmet, balettfilmet akartak készi-
teni s ez igen nehéz dolog. Mar eleve éreztictték a nézével szandékukat,
példaul azzal, hogy a feliratokat nem a szokdasos hangulatfestd zene, ha-
nem hangolas zaja kisérte, a végén pedig Sir Thomas Beechamot lat-
hattuk, amint az utolso akkordokat vezényli. Ilymdédon tehat mintegy
kozolték a nézdvel, hogy figyelmét ne annyira a cselekmény valtozatos-
sagara és ,,1zgalmassagara“ mint inkdbb a szinek, a mozgis harmoéniajs
ra, illetve az e harmonidk keltette jelképre koncentralja A film ugyanis
jelképekkel dolgozé alkotds volt — mint Powellék mindegyik filmje —
és az élet harom nagy tipusat kivanta érzékeltetni. Nem sikeriithetett ez -
tokéletesen, mert hiszen E. T. A. Hoffmann meséinek vilaga és Offenbach
zenéje kozdtt lényeges killonbség van, ennek a filmoperanak pedig e
kettét kellett Osszeegyeztetnie. Részleteiben azonban tokéletesen sikeriilt
a film. Hogyan alkalmaztik a rendezik a szineket ? A kévetkezdképpen.
Nem tdrekedtek naturalis szinek visszaadasara, hanem példaul — jel-
lemeket abrazoltak. Emléksziink az intrikus-féhésnek, Hoffmann ellen-
polusanak bemutatasara ? Feliilrdl fényképezve 1atunk egy szinhézi va-
récsarnokot; majdnem teljesen fekete, gyakorlatilag szinte valészinGtlen;
viszont komor, sejtelmes hangulatot araszt. Harom szék, harom vakitéan
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piros szék helyezkedik el kozépen; s most suhand-surrand léptekkel —
telilrél néziink ! — besiet az intrikus, lobogoé kopenyével megkerili a
harom széket, gondosan, S alakban és latszolag teljesen folosiegesen.
Miért ez a mozgas a harom, azonos szinid szdék kozott 2 Mert a rendezd
elérevetitette ennek a kormonfont Gonosznak szerepét: harom izben csal-
ja toérbe a naiv koltot, Hoffmannt, s mind a haromszor pusztulas, halal,
piros vér intrikdjanak koévetkeuménye. A nézoben termeészetesen aligha
tudatosul a rendezdének ez a szdndéka, viszont mindenkivel sikeril érez-
tetni, hogy baljés események gonosz elbide¢zéjét latta. A f6hosnéd sajatos,
bonyolult egyéniségétl viszont a remekbesikerilt, felejthetetlen balettjele-
net mutatita be. Figyeljik csak meg a rendezo alkotomiveszetét: nem
csupan a tancosnd, Moira Shearer remekelt magaval a tanccal, hanem a
rendezé is, aki elmosta a térbeli hatdrokat és rinom szinekkel vette ko~
ril a libeg(-hajlongo ballerina alakjat. Ezek a szinek a képzelet szinei
voltak s hol vidam konnyedséget, hol szomorkas banatot, hol sotét tra-
gédiat érzekeliettek a nézével. A kocsmaban életrekelt kozépkori orna-
mentika viszont minden meseszeri sajtelmessége ellenére olyan volt.
hogy a nézé tudta, itt most mesét 1at a mesében, ami nem tartozik szo-
rosan a targyhoz, hanem az offenbachi, jatékos zene ritmusat koveti. Az
Olympia szalonjaban lejatszodd képsorok viszont csupa derds rozsa-
szint sugaroziak, megint csak nem realis szineket, és mintegy érezteive
veliink, hogy ugyanazon a szemiivegen at latunk mindent, mint amit
Hot{mann is viselt akkor. Moira Shearert, aki lepkekdnnyedséggel szar-
nyalt néhany képsorral elobb, itt nem csupan mivészete miatt lattuk oly
babszeriien nehézkesnek, esetlennek, hanem arcat, alakjat is mesterkélt,
,esinalt szintlire fotografadltdk s a kamera is nehézkesen mozdult vele
egyiitt ide-oda. A velencei jelenetben Ludmilla Cserina, a masik balett-
muvésznd komor fekete kosztimje és a taj egydllalan nem velenceien
der(is szinei komor tragédiat sejtetlek veliink, mintha csak mirank, neé-
zékre vetit6dott volna a képsorban szereplé Slemihl kapitany ordognek
eladott arnyéka. Roviden: a film szineit nagy gonddal alkotta meg a
film miivésze, hogy azok a nézdét hangulatilag az dltala kivant iranyba
befolyasoljak és nem kivant ,hiteles szin-kdrnyezetet teremteni. Ezzel
a filmmel nagyot lapett elére az angol film-mivészet, bizonyitva, hogy
tovabbra is Nyugat-Eurépa legjobb szinesfilm-alkotéi kozé tartoznak, a
Moulin Rouge és Romeo és Julidjuk utdnm is.

Ezekutan persze konnyen azt hihetnénk, hogy a valésdgot abrazolo
realista filmalkotéasban nem sok szerepe van a szin-dramaturgidnak. Pe-
dig avatott rendez6é kezében igen nagy szerepe lehet. Ellentmondds ez ?
Semmi esetre sem. Nézziik meg példaul a Negyvenegyedik képsorait. Si-
vatagban vagyunk. Holtfaradt katonak ecsoportja bandukol. Ki tudja,
mikor érnek vizhez, ki tudja, életben maradnak-e egyaltalan? A siva-
tag homokja vordses-sargas, izz6, szinte {4j a szemnek, a nézd szemének.
Par képsorral elébb, mikor még viddman és magabiztosan kiizdottek
ugyanezek a katonak, a sivatag szine mas volt: kénnyed-sdrgas, koézom-
bbs sivatag-szin. Kés6bb viszont, mikor mar egymas utan hullanak el
a faradt emberek s egy-egy Kereszt vagy puska jelzi csak sirjukat, a
homok szine hamusziirke, ijeszt8, halottszinl. Sivar, kéiségbeecitd, felvi-
selhetetlen szin ez. Ime, a rendezd élt a szin eszkdzével, nem elégedett
meg szépen fotografalt tajlelvételekkel, melyek csak Onmagukban szé-
pek, még ,realistak is, de a cselekményhez semmi kozik, hanem leirt,
jellemzett szineivel. Azért nagyon érdekes e film példaja, mert Csuhraj
rendezé mestere, Mihail Romm nagyjabdél ugyanezt a témat fekete-fe-
hér filmen egyszer mar megcsindlta. (Sivatagi tizenhdrmak: trinadcaty,
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1937.) Mig azon a filmen a rendezdé mas eszkozokkel érte el ugyanezt a
hatast — példadul a homokban akadozo labak, arcok, stb. — addig itt
{Gleg szinekkel dolgozott az alkotémiivész, helyesen, mert élt a lehetSsé-
gekkel. Valészinlileg maga Romm adta tanitvanyénak a leckét: oldja:
meg a sivatag poklanak abrazolasat a szin eszkozeivel. A tajfelvételeket
is érdemes megfigyelniink: a fellegek mogott bujdosé hold képe komor,
elkeseredett lelkiallapotokat, baljos eseményeket jelképez, mig viszont
a derus taj derlGs hangulatnak felel meg. Mikor viszont az egyik or el-
alszik és otthonarol almodik, — vizrél, amit most annyira nélkiloz —
napraforgos kiskertrél, paraszthazikoérol: akkor a szokottnal élénkebb,
mas szinek éreztetik velunk, hogy ez csak 4alom, képzelédés csupan. Még
egy példa: mikor a lakatlan szigeten a férfihds Robinzon torténetét me-
séli, a leany arcat latjuk, amint hallgatja 6t: s arcan a tenger vize uszik
at, a vizben pedig ezernyi apro, vakitd, tiindoklé kis csillag sziporkazik,
a lany boldogsagat kifejezends. Erezziik, hogy most szerette meg igazan
a meselét. Ez a képsor a szines film torténetének legszebb fejezetei kozé
tartozik mind miivészi lelemény, mind technikai kivitel szempontjabél.
Fekete-fehér filmen ezzel a dramaturgiai fogassal vagy egyaltalan nem,
vagy joval kevesebb eredménnyel élhetett volna az alkotomiivész.
Lattuk tehat, hogy a puszla technikai, a mégoly pontos szineket
visszaadd szinesfotografalas még nem eredményez miuialkotast. A szinek
dramaturgiai mondanivaléval kell, hogy birjanak. Amelyik film csupan
arra torekszik, hogy a folvett képsor valamelyik részlete minél pontosab-
ban adja vissza a lefotografalt targy szinét: nem sokat ér. Pedig nagyon
sok ilyen filmet lathattunk.
~Erdekes modon a kiting fekete-fehér filmeket produkalé francidk
és olaszok mondhatni egyaltalan nem tudnak szines filmet csinalni; eze-
ket vagy angol rendez6 rendezi, vagy angol, esetleg német operatér fény-
képezi. Ime, ez a negativum is bizonyitja, hogy a szines film mennyire
nem csupan technikai, hanemn igenis dramaturgiai probléma; sét bizo-
nyos fokig mas miifaj, épplgy, mint ahogyan a rézkarc kiilonbozik a
szines fresk6t6l. Egyes rendezOk — példaul Orson Welles — egyenesen
huzédoznak a szinesfilmtél.

Ezért tehat a szines filmekel nem szabadna csupén egy koltségesebb
véltozatnak folfogni, amibe ,, mindent beleadtak®, hanem dramaturgiailag
is meg kellene 6ket oldani. Ezért olyan csapnivaléan rossz példaul Hans
Miiller: Koldusdidk cimii alkotdsa, mert ebben a szin nem maéas, mint
ures dekoracio. Ezért nem igazi szinesfilm Ban Frigyes ,, A csaszar pa-
rancsara® cimi@ darabja, mert a szin alig tébb, mint puccos, dekorativ
tarka-barkasdg, mint hatdsos kosztiimok fokozott érvényesiilési lehets-
sége. Nem elég az operatérre bizni, hogy technikailag oldja meg a szi-
nes felvételt, kozben pedig fekete-fehér fidmben gondolkozni, tervezni,
rendezni. A rendezdnek a szineket is meg kell terveznie. Makk Karoly
Liliomfijanak egy-két villanasa, Nadasdy—Randdy Ludas Matyijanak
néhdny képsora mutatja, hogy tobbre is képesek lennénk. N.

EGY KIS NEP SZERENY ES PURITAN IROJA, mint amilyen
Ramuz volt — mint aminévé Ramuz lett iréi pdlydja folyaman — aki a
kis Swvdjcon beliil is esak a Rhone-vdlgy vidékét és népét dbrazolta mi-
veiben — adhat-e az életr8l olyan szép és tdg értelmezést, amely tul a
foldrajzi vagy etnogrdfiai érdekességen, emberileg s mivészileg is gaz-
dagithat benniinket ?

Ezt a kérdést teszi fel jeles miforditonk, Gyergyai Albert Ramuz:

115



,,glddzc'itt vad“ cimil, magyar nyelven most megjelent regényének fordi-
téi eldszavaban.

A kérdés elsé pillanatre taldn bandlisnak tinhetik és rogton kindl-
kozik is rd az elkoptatottan bandlis felelet: hogyne, hiszen a cséppben
benne van a tenger.

A regény elolvasisa utin a felvetett kérdés mdr nem hangzik ilyen
sziirkén s a forditonak — aki az irérol, a torténet szinhelyéril és vildg-
irodalmi rangjdrél is hiségesen tdjékoztatni akarja az olvasét, feltétie-
ntl fel kellett tennie ezt a kérdést.

wean-Luc persécuté” a regény eredeti cime. Jovédre lesz dtven esz-
tendeje, hogy el6szor jelent meg, de félévszdzad utdn is frissen, mai —
$6t orokké aktudlis — mondanivaldjdaval, csipés hegyi levegdjével, deriilt
égboltjdval és az égbetdrdé hegyek folott kerengd, gomolygd viharfelhdi-
vel lép elénk. Tirténete egyszerd, mint dltalaban egyszeriiek a .nagy
torténetek®. Szerepldi k6z0tt nincsen egyetlen sem, akit ,,hésnek* mond-
hatndank, hacsak Jean-Luc nem az, a vaudi vidéknek ez a kopott hegyi-
embere, aki a maga egyligyliségeben mindhaldlig fel sem tudja fogni,
hogy az 6 csendes életében a legnagyobb emberi tragédidk teljesednek
be. Feleségével, Christine-l egyiitt ugy ténferegnek a wveszeiti szakadé-
kok szélén, mintha csak jatszadozndnak, incsellkednének sorsukkal; mint-
ha az egész élet egy vidam vasdrnapdéluténi falusi jatélk volna, melynek
halalos vége szakad, dehdt a jdtéknak az a természete, hogy lkacagdssal
éppenigy végzddhetik, mint sirassal.

Err6l a Christine-r6l nem lehet azt mondani, hogy a ,végzet asz-
szonya*, hogy eleve a biinre és hiitlenségre sziiletett megrontéja egy
ferfi életének. A regény végéig ki sem deriil, hogy tulajdonképpen mi
a biine és milyen nagy. Annyi bizonyos, hogy nem azért ment feleségiil
Jean-Luc-héz, mintha szerelmes lett volna belé és az életét éppen ezzel
a férfival ekarta volna dsszekdini. Tudia is 6, hogy miért éppen Jean-
Lauc felesége lett ? Szeretett valakit, aki mem vette feleségil és akihez
még hdzaséletében, még a gyereke melldl is ,el-el jdir‘ és ahogyan fér-
jének is bevallja: bizony nagyon vdgyakozik a csokjaira és miért ne
esékolhatnd meg Augustin Crettazt ?

Ezzel az elsé hiitelen csokkal indul el az a piciny gorgeteg, amibél
lavina lesz és a végén maga ald temeti Jean-Luc egész csaladjdt.

Nagyon is sziikre hatdvolt, nehdny hegy dltal koriilfogott horizon-
ton beliil, egy roppant szegényes emberi élet keretében oOrvénylik a tor-
ténet, de a bdrhol él6 és minden kor emberének, emberi torténeteinek
minden titka otft van benne és ez az, ami a vildgirodalom mnagy miivei
kozé sorolja Ramuz muvét.

Charles Ferdinand Ramuz tizenegy nagyobb munkdja kdzdtt egy
sincsen, amely az ,,Uldozott yad“-hoz hasonloan ne egy bibliai paraboldt
aktualizdlna. Aki olvassa a miveit, lépten nyomon taldlkozik vagy egy
6szovetségi, vagy egy ujszdvetségi irodalmi parafrdzissal. Még stilusan,
hangian és embereinek mozgatdsdn is megérzik ez a Biblidbol vett idot-
lenség és o6rok aktualitds.

»Hdt 8rizéje vagyok-e én testvéremnek ?“ — Ez a kdini visszamor-
gds a tulajdonképpeni mondanivaldja ennek a Jean-Luc torténetnek. Leg-
aldbbis a katolikus olvasét ez ragadhatja meg elsébben a regényben,
mint akdrmi mds. Jean-Luc egy kiozdsségben él. Méghozzd vallisos ko-
zosségben. El az édesanyja, rokonokkal van koriilvéve, emberekkel, akik
voltaképpen szeretik is 6t és szanjdk a maguk moédjan, de senki nem
akad, aki megmentené a végzet felé rohandsabdl.
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Ott van a falu hdzai kozott o hatalmas templom — sét egy rend-
hazrdl is szé esik —, szélnak a harangok, drad az ének a templom falai
koziil bele a tdjba es: elvész egy ember. Az utolsé nagy kergetésben,
aminek sordn a madr megoriilt Jean-Luc szakadékba veti magdt, részt
vesz egid unokatestvér is. Félreértés ne essék: mem azt hidnyoljuk, hogy
a regény egyetlen oldaldn sem tinik fel a pap alakja. (Ramuz, nagyon
is jol tudja, hogy mit akar ezzel jelezni.) Dehdt hol van a pap, hol van a
jo pdsztor, aki utdéna megy az eltévedt jészdgnak és hol van az egyiitt-
erzb6 kotelesség, melynek fdj egy ember boldogtalansiga és elpusztuldsa ?
Miféle tdrsadalom az, mely ily kinnyedén elereszt maga koziil valakit
¢s miféle kegyetlen torvény parancsol azoknak az embereknek, akik egy
gyermeke haldla miatt az Griiletbe indulé édesapa fdjdalmadbol is tréfdt
tudnak tzni ? Ez volna az ember sorsa? A biinnek és dtoknak az 4tja
az emberi sorsok torténetében ? — Ramuz nem azt dllitja, hogy igy van,
de csendesen patakzod epikdjdval elsikoltja a vildg panaszdit, hogy Jean-
Luc kétségbeesett hangjdt csak Ugy visszhangozzdk a hegyek. Kiszabadul
a vaudi katlanbdl ez a kidltds az emberségesebb életért, az uj vildgért,
melyben visszdjara — jobban mondva: szinére fordul a kdini sz6 —
igenis, 6rizéje vagyok az én testvéremnek !

Es ezt a kialtast mekiink, keresztényeknek kell elészér meghalla-
nunk, akik nem a végzet és a kikeriilhetetlen bukds, hanem a megvdltas
hite szerint éliink. (m. §.)

AZ OLVASO NAPLOJA. A kézelmultban annyi tobbé vagy kevésbé
sikeriilt Méandy-utianzatot olvashattunk, hogy mar igazan idészerd volt
maganak a mintdnak a megjelenése: az Idegen szobdk cimi elbeszélés-
koteté, mely az irdonak az utolsé nyole-tiz évbdl valé java novellait tar-
talmazza.

Mandy Ivannal is olyasmi tdrtént, mint — természetesen mutatis
mutandis — Webres Sandorral. Mondhatni néman voltak jelen irodal-
munkban, és szinte iskolajuk nétt anélkiil, hogy 6k maguk a {riss megje-
lenés élGszavaval nevelhettek volna. Vakmerd stilusajitis, Uj utakra
kanyarndas, merész sziirrealizmus latszatat keltették olyan — viszonyla-
gosan valéban Ujnak haté — hangok, amelyekben a tajékozottabb fiil
nyomban folismerte mégesak nem is vildgirodalmi iranyoknak, hanem
a gyvakorlati irodalmi életbél kiesett korabbi hazai kezdemenyeknek és
eredményeknek a visszhangjat.

Az, hogy ezek a kordbbi torekvések tovabb hatottak és termékenyen
Osztonoziek Gj irckat, mikozben a kezdeményezdk, a ,.mesterek« té6bbnyi-
re az irodalom masod- vagy harmadlagos teriiletein dolgoztak és a céh-
beliek korén kiviil joéforman el is felejtették O6ket, (a céhbeliek koziil
pedig nem mindenkinek volt irodalmi érdeke, hogy nyiltan, megvallot-
tan, emlékezzék rajuk) — ez a folszin alatti tovabb-hatds nem volt baj;
ellenkezbleg, egészséges jelenség volt. Arra vallott, hogy a fiatalabbak,
mikor tajékozodni akarnak (és tobbnyire esak hazai viszonylatok kozott
tajékozddtak), jo érzékkel, mintegy a tehetség természetes vonzderejével
ratalalnak arra, ami a stilus. megformalas, modor és kifejezés friss le-
hetGségeit tarja fol elSttiik. gy valt érezhetévé egy idében a kéltészet
legjobb dramaban Webres-hatds — Webres jelenléte nélkiil, s a fiatalok
java prézajaban Mdéndy-hatds — Mandy jelenléte nélkiil. A régi, elfo-
gyott, nem is mindig hozzaférhet6 miivek hajszalgybkereket nodvesztet-
tek, s ezek a gydkerek a fiatalok legigényesebbjeihez tovabbitottak a
..szamon kiviil maradt*“ miivek termékenyité nedveit.
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