TAMBA RENATO M U HELY

A csalad abrazolasa az alfoldi iskola festészetében

(Bevezetés) A hazai pedagogiai szaksajtoban a képzémiivészeti alkotasok gyermekkor-
torténeti szempontl elemzésének Magyarorszagon ma még nincsenek kiterjedt hagyoma-
nyai, eltekintve tobbek kozott Pukdnszky Béla, Péter Katalin és Endrody-Nagy Orsolya
tanulmanyaitol. Jelen dolgozatban jomagam is hasonld jellegli feladatra vallalkozom
— irasom targya: csaladabrazolas az alfoldi iskola festészetében. Kutatasom célja, hogy
a tarsadalmi élet aspektusainak (Sztompka, 2009, 45-51. 0.), az antropologiai tér kiilon-
boz6 elemeinek, valamint a jellemzd motivumok, attribitumok mogott megbuvo érziile-
tek, attitidok és eszmények (Panofsky, 2011, 254-257. o.; Géczi, 2010, 203. o., 207. 0.)
vizsgalatan keresztiil ravildgitsak a paraszti tarsadalomban munkélkodé csalad- és gyer-
mekszemlélet néhany 1ényeges elemére.

Dolgozatomban a kutatds-modszertani keretek felvazolasa utan eldszor a csaladi élet
abrazolasanak torténeti attekintésére vallalkozom, hogy az itt folmertiild alapvetd dssze-
fliggéseket (puritan etika és nevelésfelfogas, a gyermek mint anyagi és érzelmi inveszticio
targya, a sziiléi gondoskodas és torddés kérdése) tovabbvezetve biztositsak néhanyat a
vizsgalodasom alapjdul szolgalod fobb problémafelvetések koziil, melyek mind a szakiro-
dalmi attekintés, mind az elemzések folyamata soran vezérfonalakként szolgalnak majd.
A gyermekkor-torténeti szempontu elemzés alapjaul szolgald tovabbi problémafelvetése-
ket a paraszti gyermekélettel kapcsolatos attekintés adja.

(Modszertani keretek) A mualkotasok elemzése, miképp Gadamer éllitja, hasonlit az
olvasas folyamatahoz, hiszen ha meg szeretnénk érteni egy képet, el6szor bettizgetniink
kell azt, hogy 1épésrol 1épésre kdzelebb keriilhessiink a mii [ényegének megragadasahoz
(Gadamer, 1994, 160. 0.). Az els6 1épés a Panofsky-téle ikonografiai modell Mietzner—
Pilarczyk szerzOparos altal hasznalt tovabbgondolt valtozataban (Mietzner—Pilarczyk,
2013, 31-49. 0.) a preikonografikus leiras, mely minden lathato képi elem, formanyelvi
¢és kompozicids megoldas leolvasasat, puszta regisztralasat foglalja magaban. A maso-
dik 1épés (az ikonografiai eljaras) a szerzdparos valtozataban két részre tagolodik. Az
ikonografiai leiras soran Osszefliggésbe allitjuk egymassal az abrazolas elemeit, meg-
hatarozzuk a témat és a képtargyat, mélyrehato jelentéstulajdonitas nélkiil; ide tartozik
a torténelmi hattér, a technika, a kép keletkezési modjanak és a vonatkozo €letrajzi in-
formacidknak az ismertetése is. Azonban az ikonografiai interpretacié mar a mélyebb
motivumok, esetleg szimbolikus jelentéstartalmak feltarasaval és rendszerezésével, a
képek mogott huzoédd konvencidk feltérképezésével foglalkozik, forrasként bevonva
a mivész mualkotasrdl vallott (vagy adott alkotoperiodusabdl szarmazo) vallomasait
is. Végiil az ikonoldgiai interpretacio a képek ,,megértésére”, szimbolikus, allegorikus
jelentéstartalmainak feltarasara torekszik (Mietzner—Pilarczyk, 2013, 36. o.). Mig te-
hat az ikonografia leir, osztalyozod, rendszerezd és analitikus jellegi kutatasokat jelol
(Marosi, 1985, 202. o.), ennél fogva ,,a targgyal foglalkozik” (Réau, 1986), addig az
ikonolégus szamara a képek a tarsadalmi tudat részeként tételezddnek, igy érziileteket,
viselkedési mddozatokat, attitlidoket, eszményeket stb. dokumentalnak (Géczi, 2010,
203. o., 207. 0.). Mivel az ikonolodgia feladata eszme- és vilagtorténeti értelemben vett
jelentéseket keresni a miialkotasoknak, megkozelitésmodjaval mélyebbre meriilhetiink
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a civilizacio, az eszmék, a vallasos érziilet, s6t, a mentalitas és a hétkdznapok, vagy
éppen a gyermekkor torténetében is (Marosi, 1985, 202-208. o.).

Mindezt — elemzéseink menetének tagoltabbd, atlathatobba tétele céljabol — Piotr
Sztompka leirasaval (a tarsadalmi élet elemeinek vizsgalata) egészithetjik ki, mely
alapjan elmondhatjuk, hogy a képeken érdemes megfigyelniink az emberi egyedek
jellemzoit (testbeszéd, arckifejezés, testtartas, gesztusok, népviseleti elemek, hajvi-
selet), a gyermeki aktivitdsokat (ritusok, rutinok, ceremoéniak), a tarsadalmi interak-
ciokat (kapcsolatok, érintkezések, beszélgetés) és azok tényezdit (a partnerek térbeli
elhelyezkedése, status, tarsadalmi kompetencia),
a kozosségeket €s a kozosségi cselekvéseket (cél,
aktivitas, az aktivitas ritmusa), illetve a kultara
megnyilvanulasait (anyagi-eszkozi javak, szimbo-
lumok, térhasznalati jellemzok, tiltasok és paran-
csok ikonografikus jeleinek kiils6 kifejezodései)
(Sztompka, 2009, 45-51. o.). Elemzéseinket nagy-
részt a vazolt modszertani megfontolasok segitsé-
gével végezziik el.

(A csaladi élet abrazolasa az ujkori festészet tor-
ténetében) A csaladabrazolasnak a miivészet torté-
netében gazdag hagyomanyai vannak, kiilondsen
a 17. szazadi holland festészetben. A szegénypa-
raszti élet abrazolasanak Pieter Bruegel festésze-
tében megfigyelhetd szatirikus iranya bizonyos
mértékig a 17. szdzad holland festészetében is
folytatodik, kiilonosképp Adriaen van Ostade pik- (1.) Adriaen van Ostade:
tarajaban (,, Kovér konyha”; ,, A hegediis”, 1673;  Parasztcsalad szobaban (1647)
,, Az iskolamester”, 1662). Ugyanakkor az ¢ élet-

miivében is talalunk olyan képet, amelyen a kedélyes hang és a nyers humor hattérbe
szorul. Ilyen mii a ,, Parasztcsalad szobaban” (1647; 1. kép) c. festmény, mely a bé-
kesség, a harmonia és a meleg szeretet otthonaként mutatja be a csaladot, egyszerre
adva meg annak méltosagat, s egyszerre
jelenitve meg az egyszeri életkoriilmeé-
nyeket, melyek a vidéki hazak falai kozt
honolnak. Egy roppant egyszer( étkezési
jelenetet latunk, nagy részletez6é kedvvel
megfestve, am az itt kifejezésre keriilo
csaladkép minden bizonnyal tilmutat a
tarsadalmi valdsag abrazolasanak puszta
szandékan, hiszen a korszak széles kor-
ben megfogalmaz6dé csaladidealja valik
érzékelhetévé e vasznon. Miképp Németh
Istvan fogalmaz, a ml ,,a sziiléi gondos-
kodas, a szerény, mértékletes életmod ide-
alképét tarja a nézo elé” (Németh, 2001),
tehat jo szolgalatot tett a korszak puritan-
protestans erkdlesének.

(2.) Jan Steen: Ahogyan az éregek énekel-
nek, gy fijjak a fiatalok (1663—-1665)
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Ezzel a moralizald tendenciaval allithatd szembe Jan Steen ,, Ahogyan az oregek
énekelnek, ugy fijjak a fiatalok” c. képe (1663—1665; 2. kép), melyen a festé az apa
képében sajat magat, két gyermeke képében pedig idésebb és kisebb fiat — Thadeust és
Cornelist — abrazolja. Az itt abrazolt apa kibujik a kor idealjai altal megkovetelt szigora
atya képébdl, helyette szemlatomast gyermekei jatszopajtasava valik. Sot, egyikiiket még,
jatékosan ugyan, de pipazni is tanitgatja, ezzel a felndtti ritualéval mintegy rahangolva,
elokészitve 6t a felndtt férfielet szerepkészletére. Ebben az aktusban tehat follelhetd a
szereppredesztinacié mozzanata, amely itt korantsem valik el mereven a felndttek vilaga-
tol. Az édesapa mindinkabb eltavolitja magat az autoriter nevelési stilus altal timasztott
kovetelményektdl, gunnyal fogadja és kétségbe vonja a hagyomanyos szerepfelfogast
annak minden hasznaval, hatékonysagaval egyiitt (Pukdnszky, 2001, 59-61. o.).

Jan Steen e festménye tehat —
Adriaen van Ostade képével szemben
— nem idealképet allit a befogadd
elé, sokkal inkabb realista zsanert
ad, akarcsak ,, Veszekedd kartydazok”
(1660; 3. kép) c. miivével (1d. Bode,
2007; 103. o.), melyen a gyermeket
hatarozottan destruktiv példat mutatod
felnotti €lethelyzet kozepette 1atjuk,
amint tehetetlentil probal megalljt pa-
rancsolni a megallithatatlan indulat-
folyamnak. Itt a gyermek kiszolgal-
tatott, a figyelem perifériajara szorult
Iénynek tetszik, aki a reaforditott cse-
kély figyelem okan tavol kertil a fel-
nott vilagtol, am ruhdja révén mégis a
feln6ttség vilagaba soroltatik: ,, kicsinyitett felndttként” jelenik meg, akinek magatartas-reper-
toarjaban — a szerepelvarasok tiikkrében — az id6 multaval egyre hatarozottabban leképezédnek
a parasztasszonyi ideal kiilonb6z6 elemei, am gyermekded vonasaival és paranyi alakjaval
még képtelen maganak tekintélyt és figyelmet kicsikarni kdrnyezete részérol.

(3.) Jan Steen: Veszeked6 kartyazok (1660)

Ugyancsak nem érezzikk erkdlcsileg
védett, a felndttek mértéktelen életé-
tol elkiilonitett kozegben a gyermeket
Jacob Jordaens (1593-1678) ,, A kiraly &
iszik — A babkirdly lakomdja” c. fest- [&,
ményén (4. kép). E finom szinezésti, am [ ]
durva zsaner jellegli életkép kozéppont- |
jdban a ,,;megkoronazott” nagyapa all — § [
volt az a ,,szerencsés”, aki végiil meg-
talalta a babszemet a kalacsban, s kiér-
demelte, hogy parancsokat osztogathas- [&
son a haznépnek. A gyermekalakokat itt |44
szertelen vigaszsag, onfeledt tivornyazas
kellés kozepén talaljuk, egyikik a mii o =
szentpétervari valtozatan éppen konnyiti kiraly lakomaja
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magat, a briisszeli valtozaton pedig az anyja segit kisfia sziikségleténél. Talalunk utalast a
szexualis aktusra is, hiszen a csorgésipkas bolond éppen egy nét simogat, amely eléreutal
a késdébbi pardaznalkodasra. Ugyanez a téma jelenik meg Gabriel Metsu (1629-1667) ,, A
babkiraly iinnepe” c. festményén (é. n.; olaj, vaszon; 80,9 X 97,9 cm; 1d. Bode, 2007, 89.
0.), azonban itt az erkdlcsi mértékletesség foka szemlatomast nagyobb.

A kozosség, illetve a csalad erkdlese-
ivel szemben tanusitott gunyoros-szkep-
tikus, illetve szamonkér6-moralizalo at-
titiddel szemben a csaladi élet egészen
mas abrazolasa jelenik meg a francia
felvilagosodas eszméi altal hajtott klasz-
szicista miivészetben, mely alapvetden
a felemelkedd kozéppolgarsag szigo-
ra erkdlesének kifejezésének juttatott
teret. Az ellenreformacié arisztokrati-
kus erkolcsével szemben, ha modosult
formaban is, de 0jbdl elétérbe keriilt a
puritanizmus, nemcsak a protestans hitl
] ., orszagokban. A francia enciklopédis-

(5.) Jean-Baptiste Gre,uze: Atyai atok tak eszméje nyoman a miivészetekben

(Megbiintetett fid, 1765 k.) megjelent az a torekvés, mi szerint a

racionak és az erkolcsnek a mialkota-

sok kdzponti kategoridiva kell valniuk. E torekvés hii példaja Jean-Baptiste Greuze (1725-

1805) ,, Atyai atok” (,, Megbiintetett fiu”) c. festménye (1765 k.; 5. kép) is, melyen egy fe-

gyelmezési jelenet tanui lehetiink (Debicki, Favre, Griinewald és Pimentel, 2003, 190—191.

0.). Ezen az egyszerre érzelgds ¢és teatralis, vilagos, attekinthetd szerkezetli, klasszicista

képépitkezésti miialkotason a formanyelvi megoldasok mintegy hitelesitik a tartalmat és az
lizenetet, mi szerint az atyai tekintély megkérddjelezhetetlen és mindenck f616tt allo.

Ugyanakkor mégis a 18. szazad volt az a szdzad, amelynek soran a gyermekkor fokozatosan
emancipalodott, bar a folyamat csoppet sem volt doccendmentes. Az igazan 1ényeges fordulatot
e téren Rousseau hozta el, aki a neveld szerepét mindenekel6tt a gyermeki 6nkibontakoztatasban
val6 segédkezésben hatarozta meg az 6rokérvényli normak atszarmaztatasanak feladata helyett
(Pukdnszky, 2004, 281. 0.). A 19. szazad folyaman az édesanyak mind novekvé mértékben
fogadtak meg tanacsait a nevelés és a gondozas tekintetében (példaul a szoros poélyazas
elhagyasa), s az érzelmi kapcsolat intenzitasa is nagyobb mértékiive valt (Pukanszky, 2004, 290.
0.), am a vilagpolgarok nevelésének kivanalma nyilvanvaléoan nem valhatott valosagga. Igaz
ugyan, hogy a sziilok mind nagyobb figyelmet forditottak gyermekeik testi-lelki fejlodésére, am
mindez hatarozottan a honpolgari nevelés kontextusaba agyazodott. A gyermeket nem annyira
sajat 1ényéért szerették, mint inkabb a csaladi név orokoseként, a jovo kotelességtudd polgara-
ként és a nemzet hii katonajaként (Pukdnszky, 2004, 256. o.,292. 0.)

Mindenesetre tény, hogy egyre tobb diskurzus folyt a gyermeki életvilag kialakitasarol,
amelynek helyenként gyakorlati eredményei is voltak, gondolva itt példaul a gyermekszoba
eszményére, mely a tehetdsebb polgari csaladokban mar valosagga valhatott. Ezt szemlézhet-
juk Fritz von Uhde (1848-1911) ,,A gyerekszoba” c. festményén (1889; 6. kép) is, melyen
mar a gyerckszoba abrazolasanak puszta ténye is jelentds hangsulyeltolodasra utal a gyermek
Iényére vald odafigyelés, s azzal egylitt az atyai tekintély vonatkozasaban, am, mint tudjuk,
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ebben a korszakban a gyerekszoba még nem [F5
jelentett mast, mint egy meglehetdsen kedve- ¥
z6tleniil elhelyezett hodalyt, melynek ablakai
a hatsoudvarra nyiltak, s ahonnan a gyermek-
nek feliidiilés volt kiszabadulnia (Pukdnszky,
2004, 256. 0., 292. 0.). Az atyai tekintély to-
vabbélt, &m mindinkabb elStérbe keriilt azon
elvaras az apakkal szemben, hogy vonjak be
magukat gyermekeik nevelésének folyamata-
ba, ne tekintsék méltosagon alulinak a veliik
val6 jatékot sem (Id. Ernest Legouvé gyer-
mekszemléletét — Pukdnszky, 2004, 296-297.
0.). E képen ugyan nem jelenik meg az apa
alakja, pusztan a varrogatod édesanya — vagy
nevel6né? — figurdja, azonban mégiscsak egy (6.) Fritz von Uhde: A gyerekszoba (1889)
uj gyermekfelfogast konstatalhatunk ezen a

deriis kompozicion, melynek kézéppontjaban az a felismerés allt, mi szerint a gyermekkor
mindségileg kiilonbozo életkor, melynek 6nallo vilaga van és sajatos tapasztalatszerzési for-
mak jellemzik, melyek tobbnyire a jatekteve-
kenységgel kapcsolodnak ossze. Ugy tiinik,
a gyermekek itt biztonsagban vannak és fi-
gyelnek rajuk.

Egészen mas tarsadalmi kozegben kertilnek
abrazolasra a gyermekek a festo ,, Engedjétek
hozzam a kisdedeket...” cimi, naturalista
felfogasban késziilt festményén (1883; 7.
| kép), mely a — képcimben hivatkozott —
evangéliumi passzus modern parafrazisat
nyQjtja, mely
sajat koraban |
nagy megbot-

7. ) Fritz von Uhde: Jojjenek hozzama ., & . 1

kisdedek... (1883) tett. Jézus egy

atlagos vidéki | =

csaladba latogat, s ezaltal mintegy 6 is kdznapiva valik egy |

kis idére. Beszélget a kisdedekkel, akiket példaképnek tekint.

fgy jut e képen kifejezGdésre a festd radikalis felfogasa a hit
személyes megélésérdl és a gyermekkor értékeérdl egyarant.

Fritz von Uhde festményein még nem szembeting, de
Henry Tonks (1862—1937) polgari csaladi kdrnyezetet abra-
zol6 alkotasain mar egyértelmien el6térbe tolul a kor jellem-
z6 csaladmodelljének abrazoldsa: a nuklearis csalad jelen-

(9.) Henry Tonks: A kis

ségének képi interpretalasa. A 19. szdzadban, mint tudjuk, beteg

a csalad egyszerre volt a nemzettudat tlizhelye, a gazdasag

tartdoszlopa és a civilizalt viselkedésmod elsajatitasaért felelos kozeg. A kapitalista vallal-
kozok szamara példaul a csalad jelentette az lizem miikddésének funkcionalis alapjat, mint
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ahogyan a hazassagi kapcsolatok gyakran a cégek kiteljesedésének, dsszekapcsolddasanak
eszkozei is lehettek ezekben az idokben. A kor republikanus szemléletében a csalad és a
haza szeretete egymassal mintegy szinonim fogalmakként jelentek meg, amelyek elvezetik
az egyént az emberiség tiszteletéhez (Pukdnszky, 2004, 252-253. o.). Ezért volt nagy je-
lentésége ezekben az idokben a csaladrol vald diskurzusoknak, s ebben a megvilagitasban
kell latnunk a Henry Tonks festményein nyugtazhaté latszolagos gyermekkdzpontusagot is.

Azonban val6jaban itt még sz6 sincs gyermekkoz-
pontusagrol, sokkal inkabb a gyermekhez fordulas moz-
zanatat konstatalhatjuk, hiszen el6bbirél akkor beszé-
link, ha a gyermekkor onértékei keriilnek kiemelésre
a nevelés folyamataban. Ebben a korban azonban még
tavol vagyunk ett6l, mint ahogyan azt a ,, Fiirdés utin”
c. jeleneten (1910-1911; 8. kép) is nyugtazhatjuk, mely
nem annyira a gyermekekr6l, mint inkabb az eszményi
anya alakjarol szol, akinek feladata, hogy gyermekeinek
gondjat viselje, szeretetet kozvetitsen feléjiik, hiszen
Ok jelentik a csaladi és nemzeti folytonossag zalogat.
Elotérbe kerdil itt a nevelés emocionalis aspektusa és
megjelenik itt az artatlan gyermekkor szolama is. Am
mégis érzékelhetd, hogy a Pestalozzi-féle anyasagideal,
a modern polgari hétkéznapok madonnajanak abrazo- L, .
lasa all itt ké’)z%ppontban, aki a csaladi tﬁjzhely odaado, (8.) Henry Tonks: Fiirdés utan
sziizies szellem{ oltalmazdjaként toltotte be szerepét. (1910-1911)

Sz6 sincs itt tehat a gyermekkor apotedzisarol.

Azonban nem tagadhato: a gyermekkor tarsadalmi értéke megnétt, akarcsak a neve-
Iésébe fektetett érzelmi és anyagi inveszticid mértéke, &m e folyamat valojaban nem a
gyermek 1ényére iranyult, hanem sokkal inkabb a tarsadalmi elvarasoknak, szerepkdvetel-
ményeknek vald megfelelés igényére (Pukanszky, 2004, 252. 0., 292. 0.). Barmennyire is
nem egyértelmii elsé olvasatra, minden bizonnyal ezt a jelenséget konstatalhatjuk ,, 4 kis
beteg” c. festményen (9. kép) is, melyen — az atyai tekintélyt kifejezend6 — meglehetdsen
hangstlyos szerepet kap a gyermeke f6l¢ magasodod, fekete ruhas édesapa. Az apa gyer-
mekéért nem annyira ugy aggddik, mint szeretett fidért, hanem inkabb, mint 6rokdséért,
aki majd tovabbviszi a csalad nevét. E képen tehat érzékelhetévé valik a csaladja gazda-
sagi stabilitasat otthonatol tdvol megteremtd ,,kenyérkeresé”, a csalddapa tekintélye, am
tagadhatatlanul érzédik e vasznon a gyermek testi-lelki allapotara forditott figyelem fo-
kozodasa is. Azonban még egyszer emeljiik ki: a gyermekkor nem onértékként jelenik itt
meg, hanem mint ,,a csaladi 6rékség szimbolikus vagyonanak része” (Pukanszky, 2004,
256. 0.), illetve a csaladi és a nemzeti kontinuitas letéteményese.

(A puritanizmus életidedlja és a szegény ember mordlja a paraszti csaladokban
Magyarorszagon a 19-20. szazad forduldjan) A puritan etika és nevelésfelfogas hazank-
ban is széles méreteket 6ltott, a polgari és a paraszti csaladokban egyarant, kiilondsképp
a szazadfordulon. Ekkortajt kezdett el novekedni a gyermeknevelésbe fektetett érzelmi
¢és anyagi befektetés mértéke a falusi tdrsadalomban is, s e folyamat mogott természe-
tesen ugyancsak gazdasagi motivumok munkalkodtak. A csaladok kezdték megelégelni
a gazdasagi elérehaladas nehézségeit, ezért igyekezték megteremteni a koriilményeket
gyermekeik megfeleld neveltetéséhez, tanittatasihoz. Eppen ez volt az oka az egykézés
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elterjedésének is. Azonban hozz4 kell tenniink, ez a tendencia mindenekeldtt a tehetdsebb,
kozép- és gazdagparaszti csaladokban valt jellemz6veé, s leginkabb az els6 vilaghaboru és
a trianoni békediktatum utan kezdett feler6sodni.

Ezzel a jelenséggel talalkozunk Bihari Sandor ,, A boldog csalad” (,, Csaladi boldogsag”,
1880-as évek) cimii festményén is, melynek mar a cime is utal a csalad polgarosulasanak fo-
lyamatara, hiszen a boldogsag, elégedettség hangoztatasa korantsem volt jellemz6 az archa-
ikus allapotban ragadt szegényparaszti csaladok vonatkozasaban. Ezzel szemben egészen
mas benyomasunk tamad a szegényparaszti csalad jeleneteibdl vett olyan jelenetek szem-
1ézése kozben, mint amilyen Fényes Adolf ,, Csalad” (1898), Tornyai Janos ,,Juss” (1904;
1920) vagy Endre Béla ,,Bolcsé mellett” (1905) c. képe, melyeken a nyomor, a nélkiilozés
keser(i atmoszféraja kdszon vissza. Ugyancsak szegény csaladot mutat be Bihari Sandor
., Kenyérosztas” (1906) c. festménye, azonban itt mégsem a nyomortsagos ¢letkoriilmények
kiemelése a kép meghatarozo hangulati sajatossaga, sokkal inkabb a csaladi szeretet, 6ssze-
hangoltsag élményvilaganak kifejezésre juttatasa volt a festd célja e munkajaval.

Ezekben a csalddokban az egyediili cél az ,, élethen maradas” (Moricz, 2014, 11. o.),
annak eszkoze pedig a rutin munka volt, avagy a mindennapi robot, melynek monotonia-
jaban manifesztalodott a szakadatlan munkavégzés kozosségi moralja. A paraszti életgya-
korlat szerves részének szamitott a takarékoskodas és a sporolas — vagy miképp Moricz
fogalmazott: ,, 4 paraszterkélcs nem ismeri a tékozlast”, hiszen itt ,, semmiségekbdl kell
vagyont teremteni, elkallodo szalmaszalakbol, miket uriember képtelen felértékelni”
(Moricz, 2014, 18. o.). Mobilitasrdl ezekben a csaladokban sz6 sem lehetett, ahogy a
gyermek személyiségének sem volt akkora értéke, mint példaul a kozépparaszti csala-
dokban, ahonnan szamos alkalommal keriiltek ki a ,,falusi intelligencia” olyan képviseldi,
mint amilyen példaul a pap vagy a jegyzo.

Dolgozatomban a fent emlitett alkotasokat kivanom gyermekkor-tdrténeti szemponta
vizsgalat targyava tenni, ligyelve az egyetemes torténeti attekintés sordn hangstlyosan
szereplé mentalitastorténeti szolamok kidomboritasara. Igy aztan az elemzések folyaman
olyan problémak keriilnek kiemelésre, mint amilyen a sziiléi gondoskodas, a puritan eti-
ka és ¢letideal kérdése, illetve a gyermekkor mint az anyagi és érzelmi befektetés targya
(Pukanszky, 2004, 256. o., 292. 0.). Mindenckel6tt azonban érdemes kdrvonalazni azt a
mivészettorténeti, illetve tarsadalomtorténeti kontextust, melyben ezek az alkotasok ér-
telmezhetévé valnak. A kovetkezo két fejezetben erre a feladatra vallalkozom.

(4, kiméletlen életre nevelés” gyakorlata faluhelyen) A falusi kozosségekben a gyermek-
kort a munkaban val6 szorgoskodas kdvetelményei és a ,, kiméletlen életre nevelés” gya-
korlata egyiittesen hataroztak meg. A gyermek 4-5 éves koraig nem kapott szép ruhat — le-
anyokra, fiukra egyarant ,,szoknyanak™ vagy ,, kis hitvansagnak” nevezett, festobol vagy
flanelbdl késziilt egyszerli ruhadarabot adtak. Sokaig kiados ételt sem juttattak nekik,
de a hidegtdl sem kimélték dket, hiszen ezzel is a természet keménységéhez szoktattak
a gyermeket. Ugyanakkor gy gondoltak, akarcsak a kenyérrel, a szeretettel is sporolni
kell: ,, Szeresd a gyereket, de uigy, hogy ne tudja. A csok hideg ruha” (Fiigedi, 1988, 49. o.;
Bodovics, 2011, 11. o.; Javor, 2000, 673. o0.) — vallottak. A kényeztetést, a dédelgetést és
az engedékenységet néhany életév elteltével haszontalannak és kartékonynak tartottak, s
ugy vélték, hogy a paraszti €let rendjébe torténd belenevelést mar igen koran, a bolesében
kell kezdeni. ,, Mig fiatal a vesszo, addig lehet hajlitani, mert utana mar torik” (Fiigedi,
1988, 49. 0.) — mondtak. Mivel a paraszti élet meglehetésen ,.kemény” volt, idejében fel
kellett ra késziteni a gyermeket. Ezért aztan — a hiteles példaadason, a szigoru fegyelme-
z¢si modokon, illetve a testi fenyitéken tul — jellemzd volt az is, hogy hoval mosdattak
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a gyermeket, a testét hoval dorzsolték, a gyermeknek sokat kellett gyalogolnia és birnia
kellett a meleget (Katona, 2001, 37. 0.).

A hagyomanyos paraszti tarsadalomban tehat az érzelmek elleplezése, a szeretetnyilva-
nitas korlatozasa pedagogiai megfontolasbol eredt, ugyanakkor ennek a hatterében allt az
is, hogy a csalad pusztan masodlagos feladatanak tekintette a gyermeknevelést. Ugyanis
faluhelyen a csalad elsédlegesen termelési szervezetként definialta magat, élethivatasa is
a foldmivelés volt (Laczkovits, 1980, 257. o.). Mindazonaltal mintegy a legfébb tanitonak
is a foldet tartottak, s magat az életet: a munkat és a kozosséget (Erdei, 1938, 18-24. 0.).
Rendkiviil fontosnak tartottdk, hogy a gyermek minden akaratdval megtanuljon alkalmaz-
kodni a f6ldmiveld élet ellentmondast nem ismerd rendjéhez, s ugy tartottak, hogy ebben a
folyamatban — egy bizonyos életkor utan mar — nincs sok helye az érzelmeknek és minden
mas Osztonkésztetésnek. Eppen ezért volt rendkiviil megindité hatassal a gyermekre, ha
apja becézte vagy megcsokolta (jo esetben haldlos agyan), s ezért volt jo érzés az édesanya
minden érintése, gydngéd gesztusa ¢és szava (Cseko, 2000). Egyébként a kommunikacid
anya ¢és gyermeke kozott roppant egyoldalu volt, tobbnyire az édesanya egyoldali kozlése-
ire szoritkozott: a gyermek tobbnyire csak hallgatta anyja szavait és tudomasul vette azokat
(Laczkovits, 1980, 259. 0.). A hallgatasnak ezt a formajat a paraszti életszemlélet kozéppont-
jaban all6 beletorddés és visszafogottsag jellemzd hozadékanak tekinthetjiik.

A beletagolasra Osszpontositd nevelési gyakorlat kovetkezményeképpen gyakran
eléfordult ugyan, hogy a szeretetlenség érzése felnéttkorban fasultsagot okozott, a ha-
zastarsi kapcsolatokban pedig ridegséghez vezetett (Csekd, 2000; Javor, 2000, 673. o.),
viszont elmondhatjuk, hogy a gyermeket minden csaladban szerették. Szivesen vették
a gyermeket Oliikbe, becézgették Oket, s ,,az 6 nyelviikre” atkoltott mondokakat, versi-
kéket mondtak neki, ez altal is elésegitve gondolkodasuk fejlédését (Gazda, 1980, 56.
0.). Ovtak és féltették 6t, kiilonosen kisdedkorban, még akkor is, ha — a nem megfelelé
higiénias feltételek miatt — nem gondoztak éket kelloképpen (Laczkovits, 1980, 252. o.).
Ennek kovetkeztében természetesen jelentds méreteket 6ltott a csecsemoéhalandosag. A
gyermek halalakor a sziil6k mindig megsirattak kicsinyiiket, az apa és az anya egyarant
tragikus veszteségként élte meg az esetet (Gazda, 1980, 42-43. 0.): ,, Angyalka lesz beld-
le” (Fiigedi, 1988, 42. 0.) — vigasztalodtak.

(Edesanydk és édesapdk a nevelés gyakorlatiban) Mint mér emlitettiik, a falusi tarsa-
dalom nevelési gyakorlatat a ,, kiméletlen életre nevelés” elve hatarozta meg, azonban
minden keménység €s hidegség ellenére elmondhatjuk, hogy az anya és gyermeke kozotti
szeretetkapcsolat a paraszti tarsadalmakban sem maradt el, mivel az korszaktalan vondsa
az emberi 1étnek. Az édesanya mindig folismeri gyermeke sziikségleteit és igényeit, s
igyekszik is eleget tenni azoknak. Azonban a mai nevelési gyakorlattal szemben a 19-20.
szazad forduldjan az anya-gyermek kapcsolatot faluhelyen nagyfoku mértéktartas jelle-
mezte, s mint azt magyar regényekbdl vagy filmekbdl is tudjuk, a gyermeknek anyjaval
nem volt szabad tegezddnie; ez alapvetden az anya-gyermek kapcsolat aszimmetrikus
voltara utal. Az édesanyak éreztették gyermekeikkel a szeretetet, am mivel — részben az
apa gyakori tavolléte miatt — 6k keriilhettek a legkdzelebb a neveltekhez, a kozosség ér-
tékvilagat, a paraszti erkdlcs szigorat is nekik kellett kdzvetiteniiik a kisfiuk és kisleany-
kak felé — gyakran az 6 dolguk volt a testi fenyiték is.

A gyermek egy bizonyos életkor utan mar a gyermek csak meglehetdsen ritkan része-
stilhetett testi kontaktusban, am az édesanya megannyi gesztusabol, illetve gondoskodo-
gondozo attitiidjébdl érezhette a gyermek a szeretetet, de mar az is sokat szamitott, hogy
a falusi élet tempdja sokkal lassabb volt és nyugodtabb, igy az egyén szamara minden
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személyesebb volt és kozvetlentiil atélhets. Az lehetséges, hogy a gyermeknek bizonyos
esetekben — valdszintileg nem til gyakran — mar egy éves korban le kellett valnia az anyja
emldjérdl, &m az is biztos, hogy az archaikus paraszti tarsadalomban az egyénnek soha
nem kellett eltavolodnia attdl az élettdl, amelyet gyermekkoraban megismert, amelybe
mar kicsi koratol fogva belenevel6dott. Az egyén €s a kozosség kozott nem bontakozott ki
semmiféle feldolgozhatatlan konfliktus, mivel a foldmiiveld ¢letet, miképp Erdei Ferenc
fogalmazott, a szazadfordulon még ,, korszaktalan egytorvényiiség” (Erdei, 1938, 13. 0.)
jellemezte, amelyet — a jol koriilhatarolt egyiittélési szabalyoknak kdszonhetden — tdbb-
nyire nem lehetett félreérteni.

A csaladapa volt a kenyérkeresd, aki szintem mindig tavol volt az otthontdl: ,,édesapam
kint volt, odatartozott a vilaghoz, szinte idegen dolog volt, hogy bejdjjon a hazba. Megette
az ételt, s ment” (Moricz, 2014, 101. o.). A fidgyermek azonban folyton az apjat kdvet-
te, hogy elleshesse az apai mintakat, , de csak messzirdl, mert nem volt tandcsos kézel
lenni hozza” (Moricz, 2014, 101. 0.). Az édesapak gyakori tavollétének kdszonhetden a
gyermeknevelés gyakorlata 1ényegében az édesanya irdnyitdsa alatt tortént, igy a gon-
doskodas, az erkolcsi nevelés, de a testi fenyités feladata is az 6 kezében Gsszpontosult,
leanygyermek esetében pedig a munkara nevelés is, ugyanakkor a nevelésben szamottevd
segitséget jelentett az idésebb testvérek (elsésorban a legiddsebb, még asszonysorba nem
4ll6 leanytestvér) és a nagysziilok jelenléte. Ugy is mondhatnank, hogy az édesanya volt
felelds a nevelésért, de mivel 6 rengeteg mezdgazdasagi és haztartasi munkaval, feladattal
volt ellatva, a gyakorlatban sokszor joval tobb neveld hatast kapott a ,.kicsi” testvéreitol
és nagysziileit6l. Azonban az édesapa nevelésben betoltott szerepét tekintve meg kell
emliteni a filgyermek munkara nevelését, hiszen a fiuk mastol sem tanulhattak el volna
jobban a foldmiivel6 munkafolyamatok modjat, mint az apjuktdl vagy persze a nagyap-
juktol, de mindezzel egyiitt a munkaba nevelddés rendkiviil differencialatlan, szervezetlen
folyamat volt (1d. belenevelédés — Magyar Néprajzi Lexikon, 1977-1982; Kresz, 1949;
Vajkai, 1979, 293. 0.).

Természetesen a tradicionalis paraszti csaladmodellre is érvényes az az altalanosan
elterjedt nevelés-lélektani megallapitas, mi szerint az édesapak nytjtjak az instrumentalis
nevelést, az édesanyak pedig az emocionalis nevelést, hiszen a parasztcsaladokban va-
loban az apa volt a csaladfd, akinek mar egy nézése is elég volt a megrettentéshez. Igaz
ugyan, hogy az édesanya keze hamarabb eljart, de nem iitdtt nagyot, s gyakran védte
gyermekét a sulyosabb biintetéstdl, apja eldl. Jellemz6 volt azonban az is, hogy az édes-
anya gyakran a félelemkeltés targyava avatta a tavollévo apa alakjat. Példaul igy fenyege-
tézhetett: ,, Hadd e, me megmondalak apdadnak, ne féj! Hadd e, me kapsz te este apadtul
a szijubo!” (Vasas, 1993, 34. o.; 1d. még: Javor, 2000, 667. o.). Ez is arra utal, hogy az
édesapa pusztan a hattérben maradt, még emlitésében is fenyegetd alak volt a gyermek
szamara, akinek nem volt médja szoros érzelmi kapcsolatot apolni fiaival és lanyaival, am
ez nem jelenti azt, hogy ne lettek volna szamara fontosak.

Az apa gyermekében nem a sajatosat, az individuumot latta, hanem a k6zosségi érték-
¢és ¢lményvilag tiikrében szemlélték kicsinyeiket. Az édesapa mar kicsi koraban is a le-
end6 foldmiivest latta fidban, illetve a gazdalkodd asszonyt lanyaban, a , kicsit” mar kez-
detektol a csaladi folytonossag letéteményesének, avagy a birtok, ,,a f6ld” atdrokitésének
zaloganak tekintette. A parasztember szamara a fold jelentette magat az életet, egész 1¢-
nyét annak szentelte, mintegy belefektette (1d. Javor, 2000, 601. o., 643. 0., 646—-647. 0.).
Igy aztan érthetd, ha a gyermekétdl azt szerette volna, hogy a foldet mint az 6 kozos éle-
tiiket vigye tovabb. A sziilet6 leanygyermeknek is azért nem oriilt elsésorban — ha valoban
nem Oriilt —, mert féképp a fiutdl varhatta a kozos fold (a ,,kdzos élet”) felviragoztatasat.
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Ha lehetett, a sziil6k, s az édesapa is, inkabb a személyes példa alapjan probaltak hatni,
illetve a lelkiismeretre hatds Utjan kivantak hatast elérni. Azonban a legszegényebb csa-
ladokban, ahol a nyomor elleni kiizdelem az édesanya és a ,,csaladfé” energiajat kdnnyen
felemészthette, az elkeseredés gyakran ingerlékenységet sziilt, az ingerlékenység pedig
»elveréshez” vezetett indokolatlan esetben is. Tudunk példaul Tornyai Janos esetérol,
aki beszamolt arrol, hogy az 6 sokgyermekes, szegény csaladjaban milyen kdnnyen
kikaphatott barmelyikiik (Bodnar, 1970, 34. o.). Ezzel szemben Erdei Ferenc, aki mar
jobb modu hagymakertész csalddban nétt fel, nem szamolt be ehhez hasonlokrol, s ott a
mobilitasra is nagyobb lehetdség volt, mind anyagi, mind mentalitastorténeti értelemben.
Az 6 édesapja megértébb volt, s nagyapjaval szemben nem nevezte ,,urizalasnak” fia
felsoktatasban valo részvételét (Erdei, 1938, 5-10. 0.), igy valhatott a szociografia jeles
képvisel6jéve, az MTA rendes tagjava.

(Gyermek- és csaladabrazolas az alfoldi iskola festészetében) Az alfoldi miivészek élet-
miivében iranyadé torekvésként jelent meg a mar Courbet programjabol jol ismert el-
képzelés, mi szerint a parasztoknak és az ,, egyszerii embereknek” ugyanazt a méltosagot
¢és nagysagot kell megadni, ami korabban csak az istencknek és a mitologiai alakoknak
adatott meg (1d. Courbet, 1979, 161-162. 0.). Ez a felfogas olykor a parasztalakok felma-
gasztalasdhoz vezetett, akarcsak Millet vagy Breton munkassagaban, am Osszességében
meginditotta a kritikai realizmus és a naturalizmus tendenciait, melyek f6 célja az volt,
hogy felhivjak a kozonség figyelmét a legnagyobb nélkiilozések kozepette €16 emberek és
csaladok kortilményeire, illetve a tarsadalmi igazsagtalansagokra. A f6 kiilonbség, hogy
mig a realistak, mint Courbet vagy Daumier nagyobb 0sszefiiggésekre koncentraltak, ad-
dig a naturalistak miiveikkel a szegény emberek életének egy-egy kiragadott toredékeinek
megelevenitését tartottak mintaszertinek (pl. Jules-Bastien Lepage), sokat tanulva a plein
air szemléletébdl (Czine, 1979, 10. o., 14-15. 0.).

A szegény emberek kertiltek tehdt a miivészi figyelem kdzéppontjaba, s ezen a de-
mokratikus miivészet megteremtése felé vezetni kivant Gton nemcsak a szegényparaszti
¢let témaja értékelddott fel, de mas megvilagitasba keriilt a gyermekabrazolas is. Ugyan
a gyermekek megorokitése mar a korabbi szazadokban is jellemz6 volt a miivészet tor-
ténetében, am az ,,aprosagok” €s a nagyobb fiuk és lanyok tobbnyire a hatalomgyakorlas
torekvéseivel szoros dsszefiiggésben, meghatarozott gondolati rekonstrukcidk tiikrében
keriilhettek megorokitésre. Alakjaikban erésen megjelentek a tarsadalom elvarasai, ezért
tobbnyire e mlivek kapcsan alkalmazhato a ,kicsinyitett felnétt-konstrukcid” gyermek-
kor-torténeti kategoriaja. Ezzel szemben a realizmus alkotoi a szegénység témaja feldl
kozelitettek a gyermekkor témaja felé, de mivel itt mar hangsulyosabban koncentraltak a
gyermekeket vezd tarsadalmi valosag ,,antropologiai” szempontjaira (pl. antropoldgiai
tér, ritusok, rutincselekvések), egyre inkabb eldtérbe keriiltek a gyermeki valosag szem-
pontjai is. Ezen szempontok megjelenitése, érzékeltetése azonban majd csak a naturaliz-
mus, illetve az impresszionizmus alkotoinal valik mar-mar 6nmagaért valo tendenciava,
ami azt jelenti, hogy a festészetben ekkortol valt a gyermek (vagy inkabb még csak a
gyermek latvanya?) mar-mar onértékkeé.

Mindez az alféldi iskola mivészetérdl is elmondhato. Az alfoldi festdmiivészek élet-
miiviikben hatarozottan megfigyelhet6 a paraszti 1ét problematikéja felé iranyulo figyelem
fokozddasa, a festék mind nagyobb érzékenységgel fordultak a dolgos falusi ember nehéz
¢lete felé. Vasznaikon megelevenitették a paraszti élet kiméletlen rendjét és nyomoruasa-
gait, s ez a ,,plebejikus szemlélet” (Egri, 1989, 5. 0.) hatotta at gyermekabrazolasaikat is.
Hiszen még a gyermek-targyti képeken sem ,,a boldog, bajos gyermekkor” keriilt megele-
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venitésre, ahogyan példaul azt Peske Géza bodajki gyermekfesto jelenetein (,,Keménydio”,
., Kutyaval jatszo fiu”, ,, Kisfiu kutyaval”, ,, Kislany kutydval ) lathatjuk (NKOEOK, 2007).
Sokkal inkabb azt kell mondanunk, hogy a paraszti élet aldzatos, szotalan rendje bujik meg
a gyermekek bore alatt ezeken a megjelenitéseken. Noha anatomiai-fiziognomiai értelem-
ben gyermekeket latunk, jellegzetesen gyermeki élethelyzetek ritkan keriilnek abrazolasra.
Tobbnyire komoly, szemérmes, visszafogott leanygyermekek és — bar csak részben! — enge-
delmes, szofogado fiucskak jelennek meg paraszti 6ltdzékben, ezaltal is kifejezésre juttatva
a falusi €let nehéz rendjét. Azonban érdemes kiemelni, hogy a gyermekség motivumai nem
sikkadnak el az interpretacidkon, de nem is keriilnek kiemelésre.

Arrol van tehat szd, hogy a festdk — 1évén, hogy életiikkben a magyar nép, a néplélek
megfestésére vallalkoztak — a paraszti élet hallgatag rendjét festették meg gyermekabra-
zolasaikon is. Az abrazolasokon a gyermekkor nem kifejezetten a kortarscsoporti élmé-
nyekben, a tevékeny felfedezésekben gazdag életkorként jelent meg — a gyermekvilag
nem valt el hangstlyosan a felnéttvilagtol. Nem a felfedezésektdl oromteli, lirai utan-
érzést gyermekvilag jelenik meg e vasznakon, hanem az az életkor, amely mogott mar
letagadhatatlanul munkalkodik a nehéz paraszti élet reguldja. A gyerekek ugyanis — kii-
16n6sen a nagyobbak — ugyanazt csinaljak, mint a felnéttek, csak ,.kicsiben”. Igaz ugyan,
hogy ezek az alkotasok — targyuknal fogva — mar felhivtak a figyelmet a gyermeklét
antropologiai jegyeire, értékeire, am a paraszti életrend megjelenitésének szempontjai
tobbnyire feliilirtak a gyermeki sajatossagokat. Mindezek a szempontok a kiilonb6zo
megjelenitéseken egymastol tobbnyire elvalaszthatatlanul jelentek meg. A targyi-fizikai
kornyezet, a ruhazat, a divatelemek, a tekintet, a taglejtések, a mozdulatok, a hangsulyo-
san szerepeltetett attributumok, motivumok, esetleg szimbdolumok egyarant kovetkezteté-
si alapokat jelentenek a kiilonbozé megallapitasok szempontjabol.

Azonban ki kell emelniink néhany témakort, melyek nagyobb tért engedtek az univerzalis
gyermeklét-motivumok megjelenitésének. Ezek: az anya-gyermek kapcsolat, a gyermekcsoporti
kapcsolatok, a testvérkapcsolatok és a csaladabrazolas. Azonban mivel vizsgalt korszakunkban
ezek szamaranya korantsem kiemelkedd, fenti megallapitasaink helytallonak tetszenek.

Jelen dolgozatban a csaladabrazolassal foglalkozunk szamottevéen, mint ahogy az mar egye-
temes muvészettorténeti-gyermekkortorténeti attekintésiinkbdl is kitlint, ezért érdemes kiemel-
niink néhany alapvetd Osszefliggést ennek vonatkozasaban. El0szor is szogezzik le, hogy vizs-
galodasunk soran szamos helyen visszakoszonnek a mar korabban targyalt puritan etika, illetve
a szegény ember moraljanak kiilonbozd elemei. Méasodszor pedig: az anya-gyermek kapcsolat
targyu abrazolasokon kiviil itt talalkozhatunk a legerdteljesebben a gyermekkor védettségének
motivumaval, az anyai szeretet, gondoskodas, tor6dés jelenségével, ugyanakkor szembesiilhe-
tiink azzal is, ahogyan az mar gyermekkor-néprajzi leirasunkbdl kitlint, hogy az édesapa alakja
tobbnyire valoban a hattérben volt, akarcsak Isaak Koedijk (1617/1618-1668) ,, Takacsmiihely”
c. ¢letképén. Ezen a festményen azonban nemcsak az édesapa hattérbe szoruldsa a kozds vonas
(mely targyalt korszakunkban mar csak a hasonld targyt képek szamaranya okan is meghataro-
z0), hanem a szimbolikus célzatt szinhasznalat is. Ugyanis a fehér szin hasznalataval a festék
az anyara ¢és gyermekére iranyitottak a figyelmet, akiknek alakjai mar-mar harmonikus egy-
ségbe olvadnak egymassal, kiemelve ,,a szereplok lelkiiletének egyszeriiségét, artatlansagat”
(Pukanszky, 2001, 56. 0.). Akarcsak a holland fest6 zsanerképén, a targyalt alkotasokon is folfe-
dezhetjiik az artatlan gyermekkor gyermekmitologiai szolamanak miikodését.

Az édesanya alakja némelyik alkotdson mar-mar madonna-szertinek tetszik, ,,a min-
dennapok madonnajanak”, aki félton oleli magahoz gyermekét. A targyalt alkotasokon
keresztiil lathatjuk, miképp lehet atvinni az anyasag-témat az abrazolas targyat tekintve
mikro-szinten mozgd paraszti targyt vizualis megfogalmazasokra. Ezek az abrazolasok
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kifejezésre juttatjak az 6si, ,,archaikus szeretet” (Balint, 1941, 10-12. o.) élményét,
melynek interpretacidja osszefonodik a nélkiilozés €s a nyomor dramai atmoszférajanak
érzékeltetésével. Mindezzel egylitt a képeken letagadhatatlanul érzdik anya €s gyermeke
Osszetartozasa, mar-mar szimbiotikus kapcsolata, a szocializmus korszakanak kritiku-
sai pedig e képek mogott egyenesen a népet dsszetartd szeretet erejét vélték folfedezni.
Oelmacher Anna példaul, aki maga szocialista elkdtelezddésérdl vallo festményeirdl is
ismert, igy ir Fényes Adolf miveirdl: ,, A nép elpusztithatatlan erejérdl vallanak ezek a
képek” (Oelmacher és N. Pénzes, 1960, 11. 0.). E szerint a szocialista indittatasu interpre-
tacio szerint tehat hangstlyosan jelenik meg a mivészeknek azon szivbéli meggydzddése,
mi szerint ott, ahol a kiméletlen életgyakorlat felszine mogott mély szeretet htizodik meg,
szétmorzsolhatatlan er6k dolgoznak. Az mindenesetre mindettdl eltekintve is elmondhato,
hogy e festmények erds szalakkal flizédnek a kor szocialis érzékenységtol fltott ideologi-
ai iranyzataihoz, ha nem is egészen kozvetlen eszmei rahatasrol van szo.

Fényes Adolf (1867-1945)

Fényes Adolf Kecskeméten sziiletett, jomoda polgari csaladban. Kortarsai zarkdzott,
maganyos embernek ismerték, ugyanakkor kozlékeny volt €s mélyen emberséges. Tavol
tartotta magat az izgalmaktol és a szocialista gondolkodastol, azonban munkassaga-
ban mar tanulmanyai utan kifejez6désre jutott az érdeklodés a szegényparasztsag irant
(Bdlintne Hegyesi szerk., 1992, 25. 0.). 1898-ban kezdte meg ,, Szegény emberek élete”
cimi ciklusat, de mar 1897-ben olyan képet festett, mint amilyen a ,, Civodas . E képét
—,,Napszdamos” (1900) és ,, Ebéd ” (1902) cimii képével egyiitt — egy olyan id6szakban al-
kotta, amelyben Munkdcsy Mihaly megfestette a ,, Sztrdajkot” (1895), Kernstok Karoly az
»Agitator a gyar kantinjaban” cimi képét (1897), Révész Imre a ,, Panem!” (,, Kenyeret!”)
(1899), illetve Bihari Sandor a ,,Programbeszéd” (1891) ciml kompoziciot (Oelmacher,
1970, 23-24. 0.). Ezeken a képeken mar tetten érhetdk a kor szocialis mozgalmainak szo6-
lamai, illetve a részvét a szkolkddd szegény emberek sorsa irant. Fényes e korszakanak

(10.) Fényes Adolf: Csalad (11.) Escher Karoly: Proletar
(1898) Madonna (Ehes a baba, 1938)



18 TAMBA RENATO: A CSALAD ABRAZOLASA AZ ALFOLDI ISKOLA FESTESZETEBEN

meditativ parasztjelenetein, sotét, komor tonusu, dramai kompozicidin a nyomor és a rop-
pant fesziiltség atmoszféraja érzékelhetd (Végvari, 1952, 42-28. 0.). Festészete ezekben
az idékben lényegében Munkdcsy hatasarol tantuskodott.

Képeit, ahogyan vallotta, sokkal inkabb emberként alkotta, mint miivészként, azzal a
szandékkal, hogy miivei a kiallitason folrazzak ,,a szépen éld kozonség lelkiismeretét”
(Németh, 1972,26-27. 0.). Képein tiszteletet és megbecsiilést kovetelt a szegény emberek
¢lete irant, felmutatva a kizsdkmanyolt emberek nehéz sorsat. Festményeit a kozonség ri-
adtan fogadta, a korabeli kritika pedig elragadtatva sorolta a festét a harcos szocializmus
mestereinek soraba, mint ahogyan azt a ,, Csaldd” cimti festmény (1898; 10. kép) kapcsan
lathatjuk. Lyka Kdaroly szerint ez az a festmény, amely megnyitotta azt a képsorozatot,
,amelynek lattara a kézonség megtette Fényest szocidlista apostolnak, kézgazdasagi
problémak foladoja s megfejtojenek” (Lyka, 1905). Kozelrél szemlélve azonban belatha-
to: ,, Nem a proletar, hanem a szin és a rajz ennek a sorozatnak a fohdse. Kurtan, tomoren
fejezni ki valamit: nyilvan ez a cél” (Lyka, 1905). A ,, Csalad”, akarcsak a ,, Miert éltek?”
(1900), miiteremben készilt ,, intérieur-kép”, sotét, barna ténusokkal megfestve, vords
alappal alafestve. Mindkét képen meleg szinek uralkodnak, s fontos szerep jut a megvi-
lagitasnak, a fény-arnyék jatéknak, s ezzel az alkotd a chiaroscuro miveldinek nyomdo-
kaiba Iépett, olyan festdket kovetve, mint amilyen Velazquez, Hals és Rembrandt volt.

Szegényparaszti szobaban vagyunk, tompa fényt, fiilledt helységben. A szobaba ,, be-
szokik egy fenynyalab, végigsiklik épp a dontd, épp a fontos formdkon s elillan” (Lyka,
1905). A fény kiemeli az asszony arcat, kezét és a csecsemd koponyajat — ezzel az alakok
plasztikusabba valnak, ,, az arnyékok, félarnyékok lagy fokozatainak” (Lyka, 1905) segit-
ségével bontakoznak ki eldttiink. A kép joval nyugodtabb, mint a ,, Civodas ™ (1896) vagy
éppen a ,, Miért éltek?” (1900), de itt is érzékelhetd a konfliktus, amely kesertien elfojtva
pihen a leveg6ben, s amely a hétkoznapok nyomorabol kovetkezik. Ugyanakkor érezhetd
valamiféle bensdséges nyugalom is a képen, s ezt a nyugalmat a gyermek iranti odaado
anyai szeretet taplalja (Lyka, 1905). Az anya alakja egészen atnyulik az el6térbe, alakja
igy mintegy megnd, mar-mar monumentalissa dagasztva ez altal a témat, s azzal egyiitt az
anyasag fogalmat. Ringé mozdulatokkal 1épkedve fogja magahoz a kisdedet, oltalmazon,
félig bebugyolalva, mintha csak elvalaszthatatlan része volna, s talan halk énekszdval
altatja 6t. Az apa fesziilten, 6sszekulcsolt kezekkel iil egy széken, s onnan tekint a nére,
mint aki valasz utdn néz stirgeton. ..

A gyermek a sanyara koriilmények ellenére is jo kezekben van, sziilei szeretetre és biz-
tonsagra vagyo, érzékeny lénykent tekintenek ra, akiért felelésséggel tartoznak. Esziinkbe
idézhetjiikk Escher Karoly ,,Proletir Madonna” cimii fotografiajat is (mas cimen: ,, Ehes
a baba”, 1938; 11. kép), s miként Escher vallja sajat miveirdl, ugy e festményrdl is
elmondhatjuk: ,,vadiratok™ ezek ,,a lelkiismeretlen emberek és a felelotlen tarsadalom
ellen” (Albertini, 2002). A gyermek ugyanakkor mindkét idézett képen a félt6 anyai sze-
retet eleven targyaként jelenik meg. A gyermek, akit anyja a jové zalogaként dédelget,
Oriz, s akihez édesanyjat, ugy tiinik, elemi érzelmek, 6si 6sztonerdk fiizik. E képek lattan
igaznak talaljuk Linda Pollock megallapitasat az anya-gyermek kapcsolatrdl, mely szerint
az nem torténeti, hanem biologiai kategoria, vagy éppen Margaret Mahler megfogalma-
zasat, amely szerint ebben az életkorban anya ¢s gyermeke afféle ,, dudlunioban” van
egymassal (Vajda és Kosa, 2005, 232. o.).

A ,,Csalad” ciml festményen nagyszeri erfvel elevenedik meg a festének azon
torekvése, amellyel érzékeltetni kivanja, hogy a csaladban a legnagyobb nyomorasagban
is uralkodik az emberség, az Gsszetartozas és a szeretet, s €ppen ez az, a szeretet, amelynek
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révén a nép minden sanyart koriilmény ellenére is szétmorzsolhatatlannak bizonyul. Az
arnyak, s az érzékelhetd konfliktusok ellenére is érezziik az alakok Osszetartozasat, a to-
rekvést az Osszetartasra, s ez a torekvés magatol értetddden a csaladnak mint idedlnak és
mint eleven valdsagnak az integralo erejébdl fakad.

A kép pusztan egy toredéket tar elénk a megjelenitettek életébdl, s ha Lyka Karoly
szavaival kivanunk ¢élni, talan éppen ezzel — illetve a fény-arnyék hatas révén — valik a
,,bolcs sziikszavisag” és a kozmondasos tomorség példajava (Lyka, 1905). Ez a toredék
nem tarja fel koriiltekintéen €s részletesen a tarsadalmi igazsagtalansagokat, de megrazo
erével és provokativan képes érzékeltetni a szegény emberek nyomorusagos ¢letét, s célja
szerint lelkiismeret-furdalast kelt — vagy éppen (céljatol eltéréen) kognitiv disszonancia-
redukcidhoz vezet a kozonség részérdl, mint az oly sokszor megtortént Fényes naturalis-
ta stilusban fogant, de humanista indittatasi vasznainak fogadtatasakor. Mindenesetre,
mint lathato, e képen nem egyfajta 9sszefliggd elbeszélés szerkesztése volt a cél, hanem
egy ,.¢letdarab” részletes és targyilagos kidolgozasa, kiméletlenill juttatva kifejezésre a
nélkiilozésben €16k nyers 6sztonvilagat (Czine, 1979, 10. o.). Ugyanakkor ez a ,,kimélet-
lenség” Fényes Adolfndl mélységes humanizmussal tarsult, igy eredményezve meztelen
dokumentarizmusaval egyiitt is mar-mar benséséges kompoziciot. Fényes Adolf tehat nem
ment el a zolai ,,extrém objektivizmus” programjaig (Zoltai, 1997, 205. o.; Zola, 1979,
174-186. 0.), miképp egyébkeént legtobbszor maga Zola sem, ugyanis miiveiben — a tar-
sadalmi valdsag leleplezésének minden torekvése ellenére — a szenvtelenség és a tavol-
sdgtartas kritériuma kordntsem teljesiilt maradéktalanul. Mindettdl fiiggetlentil (Zolaval
egyiitt) nyugodtan nevezhetjiik Fényes Adolfot ,,a tarsadalom hizelkedést nem ismerd, az
igazat kimondo kritikusanak” (Zoltai, 1997, 204. 0.), aki egyszerre volt ,,parasztemberei-
vel” szemben nyers és kiméletlen, illetve megértd és a tarsadalmi okok mogé 1atd. Ennek
az allitasnak az igazolasara jo példa a ,, Csalad” c. festmény is.

A nélkiilozés aggodalommal terhes 1égkdre érzo-
dik az ,, Anyasdag” c. képen (1902; 19.) is. A fest-
ményen Lyka Karoly a fény-arnyék hatas halkuld
erejét konstatalja (Lyka, 1905), &m még mindig
érzékelhetd a chiaroscuro, s ennél fogva a plaszti-
kus hatas is. A kép karakterizal6 ereje az egyszerli
¢és nyugodt gesztusokban és mozdulatokban, illetve
a dramai arckifejezésekben ragadhatdo meg. Ilyen
jellemzd erejii gesztus a férfi megértésrél és to-
rédésrol tantiskodo atkarold gesztusa, illetve az a
mod, ahogyan az asszony — tehetetlenség-érzését
kifejezésre juttatva — 6lében dsszekulcsolja kezeit.
Az arckifejezések pedig a sirasban kifakado asz-
szony megtortségét €s a torodo férfi felesége iranti
aggodalmat teszik érzékelhetéveé.

A képen a terhes anya alakja kitlintetett helyet
kap, hiszen széken il. Tekintete a tdvolba mered,
arcan fasultsag latszik az anyagi kilatastalansag-

(12.) Fényes Adolf: Anyasag,

(1902) t6l valo évédés miatt. Férje oldalrél tamogatja 8t

a kifakadasban. Az asszony o6lében Osszekulcsolt

kézzel tartott kendd vilagos foltként jelenik meg az élénk szinekhez képest, ezzel
a megoldassal is fokozva a ,tragédia” érzését, kdzvetitve a tehetetlenség és a cse-
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lekvési medddség élményét. Erezziik, még meg sem sziiletett a kicsi, méris nehéz
¢let var ra, melyet csakis sziilei szeretete €s iranta érzett sziintelen aggodalma képes
¢lhetdvé tenni.

Igaz ugyan, hogy — miképp Markos Gydngyi is kiemeli Makd gyermekkornéprajza
kapcsan (Markos, 1995, 69-83. 0.) — szegény csaladokban kdnnyebben eljart a sziil6 keze
a gyermek folott, am e festmény kapcsan nem véljik folfedezni az izolalt falusi vagy ta-
nyasi 1ét barbarsagabol fakado nyersességet és durvasagat, sokkal inkabb sziil6i odaadast
érziink a sziiletendd gyermek irant. A gyermekfelfogas vonatkozasaban ez azt érzékelteti,
hogy a gyermeknek még a legszegényebb parasztcsalddokban is nagy értéke volt, annak
ellenére, hogy a néprajzi szakirodalom ennek tobbnyire az ellenkezdjét hangstilyozza (1d.
Javor, 2000, 672. o0.). Mint tudjuk, az édesanya alakja — igaz, a késobbi életkorok vo-
natkozasaban — még Moricz Zsigmond kiméletlen naturalizmusaban is gyakran kedves,
aggodo, megértd alakként rajzolodik az olvasod elé (,, 4 boldog ember”, ,, A hét krajcar”,
., Eletem regénye”), igy Fényes Adolf e képi interpretacioja nem meglepd. Ez okot adhat
asszocialni Ferenczi Sandor, Balint Alice, Margaret Mahler (Vajda és Kosa, 2005, 232—
233. o0.; Balint, 1941, 10-12. 0.) illetve Linda Pollock (Pollock, 1998, 176-194. o.) gyer-
mekfelfogasrol alkotott elképzelésére. Utdbbi szerint példaul a sziilék neveldi attitiidje
nagyrészt torténeti kortol fiiggetlen, valtozatlan képzddmény, ugyanis a sziilok mindig is
érzékelték, hogy gyermekeik kiszolgaltatottak a kornyezetnek, illetve igénylik a gydngeéd-
séget, a segitségiiket és a feliigyeletiiket ahhoz, hogy késobb boldogulhassanak az életben.
E szerint tehat a sziilo-gyermek kapcsolat dontéen biologiai kategoria.

Bihari Séandor (1855-1906)

Ha Fényes Adolf szegényember-ciklusanak parasztfigurai ¢heznek és nyomorognak, Bihari
Sandor figurait derekas, sorsukat biiszkén viseld alakokként kell jellemezniink. Bihari ér-
z¢ke az emberi karakterek utan-teremtése irant oly foku volt, hogy a nép emberei szivesen
ismerték fel egymast e festmények alakjaiban. E miivész a mindennapi életet festette a maga

(13.) Bihari Sandor: Boldog csalad (Csaladi
boldogsag, 1880-as évek)

egyszertiségében, természetességében, s ahogyan Fonagy Béla irta, mindenféle ,, iinneplo
ruha és etnogrdfiai érdekesség nélkiil” (Fonagy, 1906).

,,A boldog csalad” cimii szolnoki életképét, mely ,, Csaladi boldogsag ™ cimen is ismere-
tes, az 1880-as években festette. E vasznon egy szerény, de szemlatomast rendezett koriil-
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mények kozott €16 falusi csalad mindennapjaiba tekinthetiink be. A belsé tér visszafogott, de
a csalad mddosabb koriilményeire utal a ruhafogas, az ablakhoz helyezett virag, a két diszes
sz€k, a barna kenyér, illetve a szentkép, amely a csalad mélyen vallasos voltara utal. Az ab-
lakon kilatas nyilik a falusi tajra, s fényt juttat a szobabelsébe, lathatova téve az abrazoltak
visszafogott, am biiszke jellemét. Ez a kivagat mintha az abrazoltak 6nbizalmat, egészséges
lelki allapotat volna hivatott tolmacsolni, s ez némiképp emlékeztet a reneszansz portrék
nagy tavlatokra nyil6 ablakaira, illetve jelzi, hogy a gyermekre magara is egészséges, tiszta
levegdjii jOvO var. Itt azonban — ahogyan a tdj sem mutat nagy tavlatokat — joval szerényebb
onbizalomrdl van sz6, mint a reneszansz portrékon, s ebbdl talan a csalad életfelfogasanak
puritansagara, egyszerliségére kovetkeztethetiink, mely faluhelyen felekezettdl fiiggetleniil
jellemz6 volt. Egyébként a falon fiiggd szentkép okan feltételezhetd, hogy nem reformatus,
hanem rémai katolikus hitii csaladot latunk a festményen, hiszen a reformatus csaladok nem
igazan tartottak otthon szentképeket, szentszobrocskakat.

Akércsak a reneszansz csaladabrazolasokon (pl. Domenico Ghirlandaio: ,,Francesco
Sassetti biboros és unokaja”, 1488), bal oldalt kertilt abrazoldsra a csalad legtekintélyesebb
személye, a csaladfo, az apa, aki — a néprajzi szakirodalommal Gsszhangban — inkabb inst-
rumentalis vezetdnek tetszik, az anya pedig szemlatomast emocionalis vezetének. Asztalon
tamasztott kezében pipat tart, melyet szaja végéhez illeszt, s az asztal végérdl csondben figyeli
feleségét, amint kozos gyermekiiket eteti, halkan, mar-mar szertartasos odafigyeléssel. A gyer-
mek ruhajanak fehérével mintegy az artatlansag szinfoltjaként valik ki anyja ruhajanak szere-
tetet ¢s aldozatkészséget mutatd pirosabol és nyugalmat add vilagoskékébdl (a szinhasznalat
vonatkozasaban vo. Henry Tonks ,, Fiirdés utan” [1910-1911] c. képének gyermek- és anya-
alakjaval). Ez a szinhasznalat egyiittesen utal a sziilok gyermekfelfogasara, mi szerint a ,,ki-
csi” még biintelen, szive mentes minden tehertdl, s az az dvatossag és odafigyelés pedig, ami
édesanyja mozdulatait, gesztusait kiséri, arra utal, hogy a sziilok a gyermeket féltett kincsként
orzik, dédelgetik, s mintegy a jov6 zalogaként tekintenek red. A gyermek irant érzett szeretet a
diadikus kapcsolat és a csaladi dsszetartozas alapeleme, a nyugalom pedig a stabilitas alapjait
teremti meg a személyiségfejlodés és a csaladi élet szamara. Az édesanya kék szoknyajanak
nagy feliilete a biztonsag és az oltalom érzését kelti a szemléldben, bluzanak pirosa pedig az
anyai odaadasrol biztosit minket. Ugyanakkor e két szin egyiittes jelenléte emlékeztet minket a
hagyomanyos Madonna-abrazolasra is, hiszen Sziiz Maria a reneszansz ¢és a barokk portrékon
is piros és kék, illetve fehér ruhaban keriilt megjelenitésre. Az ablakba helyezett virag egyéb-
ként felteheten a gyermek természetes novekedésének attributumaként van jelen a képen.

Az apa 0ltozetébdl a puritan etika és életideal miikodésére kovetkeztethetiink, ami a
kozépbirtokos és az iparos csaladokban egyfajta feltorekvési szandékkal parosult; e képen
tehat szemtanui lehetiink egy olyan csaladnak, amely feltehetéen mar kezd eltavolodni az
archaikus Iétallapot naivitasatol és miszticizmusatol. A puritan életvezetésre utal a fehér
asztalteritd nagy feliilete is, akdrcsak a csaladfo fehér ingje, amely nyakkendével diszese-
dik, tekintélyét és tarsadalmi rangjat kiemelendd. A képen Osszességében dertis életszem-
I€let és optimizmus honol, érzékelhetd a képen az élmény melege, amely a festét a kép
megalkotasara inditotta. A képen — a mii cimével 6sszhangban — valoban minden a csa-
ladi boldogsag, kényelem és dsszhang érzését kelti, illetve itt mintegy megfogalmazasra
keriilt az egészséges gyermekkor lehetdsége is. Végiil esziinkbe juthatnak e kép kapcsan
Moéricz Zsigmond sajat gyermekkorara vonatkozo visszaemlékezései ,, Eletem regénye” c.
konyvébél: ,, En mint ragdlyt kaptam az apamtol, az anydmtél, a ragdlyt melegdgydban, a
csaladban, azt, hogy a vilagon semmi gazdagsag, semmi dicsoség és semmi hatalom nem
ér fel avval, amit én ebben a paranyi kis hazban élveztem: a csaladi szeretet melegében
valo siitkérezés” (Moricz, 2014, 343. 0.).
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Mindezzel szemben az anyasag
egészen mas megjelenitésével talal-
kozunk Honoré Daumier ,, A leves” c.
rajzan (1853). E grafikan a tarsadalmi
rétegjellemzok abrazolasa szempont-
jabdl szembeotlok a kopar falak és
az egyszerli asztal (masodik antro-
pologiai tér), az alakokon pedig a
testhaszndlati tulajdonsagok, a mohd
viselkedés, a durva arcvonasok, s az
egyszerl, rongyos ruhazat (elsé ant-
ropologiai tér) megjelenitése, illetve

(14.) Honoré Daumier: A leves (1853) azon mod nyersessége, ahogyan a
koros anyuka kibontva elnytitt mel-
1ét rongyos ruhazatabdl enni ad beldle a bebugyolalt kicsinek. A gyermek itt mar-mar
az ivadékgondozas egyszerii targyaként jelenik meg, esziinkbe sem jut ezt a jelenetet
mas Daumier-miveknek az anya-gyermek kapcsolatrol alkotott romantikus képével 6sz-
szeflizni. Az egész jelenet megkapd egyszeriiséggel ragadja meg a tarsadalom legaljan
¢l6 szegény emberek durva 0sztondsségben teld mindennapjait, s mint lathato, ezeknek
a ,,formatlan” hétkdznapoknak a gyermek is szerves részese. Itt sz6 sincs a gyermekkor
védelmérdl, biztonsagarol vagy a gyermek féltd, szeretd, gyamolitdé gondozasardl, itt
pusztan a durva sziikség szolal meg (v6. Szabo Lérinc: ,, Gyomrok ). Ezzel a képpel koze-
lebb vagyunk a zolai ,, dllat az emberben” toposz valosagahoz (vo. Emile Zola: ,, Allat az
emberben ”), pedig korabban késziilt, mint példaul a ,, Mosoné” (1860—1862). Az arckife-
jezések €és a mozdulatok rendkiviili erével jellemzik a kép szereploit, akik mohon faljak
be a levest, s talan pont ilyen észrevétleniil enyészik el életiik is az alsdosztaly gyomra-
ban. Méltan jegyezhetjiik e képet a szegény emberek kikeriilhetetlen sorsanak feledhetet-
len jelképeként (1d. Farkas, 1960, 23-25. 0.). A némiképp Moliére dramainak fanyar izét
idéz6en megjelenitett csalad itt abrazolt réteg-specifikus jegyei alapjan kénnyen asszoci-
alhatunk ahhoz hasonlé eseményekre is a csalad életének torténetével kapcsolatban, mint
amilyenekkel példdul Emile Zola ,, Patkdnyfogé” c. regényében taldlkozhatunk (Emile
Zola: ,, Patkanyfogo”, 1877).

Azonban térjiink vissza Bihari Sandor fes-
tészetéhez, s tekintsiikk most ,,Kenyérosztas”
c. képét (1906). E vasznon talan ugyanazt a |
josagos, kék ruhas parasztasszonyt lathatjuk
viszont, mint amelyikkel egy évvel korab-
ban késziilt mtvén, a , Gyermekét fésiilé
asszony” c. festményén (1905) talalkozunk.
A , Kenyérosztas” c. képen az édesanya
szemlatomast az éppen most késziilt kenyér-
bdl ad egy-egy darabot szeretett leanygyer-
mekeinek. Vildgos szobabelsében, kopar
falfeliilet elott bontakozik ki a bajos kis
jelenet, amely bensdséges hangulattal koz- |,

vetiti az anya és gyermekei kozott érlel6dé . i i
meghitt kapcsolatot. (15.) Bihari Sandor: Kenyérosztas, 1906
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A kompozicio kidolgozasat tekintve kissé vazlatosnak hat, tilsagosan széles ecsetkeze-
Iése nyoman mar-mar kidolgozatlannak tetszik, azonban a szinek sszhangja és az alakok
elrendezése a képtérben (a csoporttagolds) mégis mesteri. Az asszonyalak ruhajanak nyu-
galmat és biztonsagot arasztd kékje hatarozottan emelkedik ki a mar-mar monokrém, a sze-
gényparaszti ¢let egyszeriiségét és szerénységét tolmacsold hattérbdl, mikdzben a csondes,
megbizhatd anya idealjat kdzvetiti felénk. Ez az édesanya visszafogott és sziikszavli ugyan,
am gesztusaiban ¢és kevés szavaban koncentraltan keriil kifejezodésre mindaz a j6 szandék,
gyengédség és torddés, amit az édesanya gyermekeinek nyujtani tud €s adni kivan.

Az anya alakja mar-mar szoborszertien magasodik az apré gyermekalakok folé, akik
méltan tekintenek életet addjukra aldzattal és tisztelettel. A kislanyok egyenes, fegyelmezett
testtartasa szerénységet ¢és visszafogottsagot mutat, a kenyér utan nyuld kezecskéjiik révén
pedig egyértelmiien megjelenik a fiiggés, a kiszolgaltatottsag mozzanata is. A kép a szo-
babelsdben megfigyelhetd szegényes koriilmények ellenére deriis életszemléletet kozvetit,
amely egytttal a deriis, meghitt gyermekkor élményvilagat is magaban foglalja. A gyermek-
kép vonatkozéasaban e kép kapcsan az engedelmes, visszafogott, szerény, fegyelmezett le-
anygyermek képével talalkozunk, a gyermekfelfogas tekintetében pedig a felndtt kornyezet
gondoskodasara, odafigyelésére utalt, annak kiszolgaltatott, gyamolitasra szoruld gyermek
fogalmarol beszélhetiink, ugyanakkor az egyik kislany ruhajanak fehére révén némiképp
megszolal itt a gyermeki artatlansag szolama is. Az anya alakjat tekintve 0sszegzésképpen
mindenekel6tt a tekintély és az anyai odaadas fogalma juthat esziinkbe.

Végiil tegyiink emlitést a kép altal kifejezésre juttatott paraszti életidealrol. A kenyérosztas
mozzanata mar dnmagaban a takarékossag és a sporolas mozzanatat orokiti meg, hiszen sze-
gényparaszti csaladokban roppantmdd kellett sporolni még a kenyérrel is (az élelemmel vald
mértéktartd, beosztd, kiporciozo kezelésmodrol 1d. Méricz, 2014, 255-256. 0.). igy aztan kife-
jezbdésre jut itt a szegény ember moralja, illetve a paraszti élet puritan idealja. Ugyanakkor a
kenyér — a sporolas paraszti gyakorlatan tul — utalhat a csalad vallasos életgyakorlatara is, hiszen,
mivel faluhelyen a kenyér ,,a Krisztus testével azonosithat6 legfébb ételnek™ szamitott, a beldle
,leesett morzsat azonnal felvették, nehogy ralépjenek, mert
ugy tartottak, hogy aki morzsan tapos, Krisztus testén ta-
pos, és elébb-utobb megiiti a sz¢éI” (Barth, 2004, 239. o.).

Az anya alakja felidézheti benniink Honoré Daumier
,,Mosond” c. képének (1860—1862) édesanya-figurajat
is, hiszen az asszonyalak mindkét képen meglehetd-
sen plasztikus hatast kolesonoz. Ezen a festményen a
mosond alakja mintegy a varos f61¢ emelkedik, s a szi-
neknek, illetve a plasztikus formaknak kdszonhetéen
rendkiviil erdteljesen jelenik meg a hattér vilagosabb
¢és hidegebb foltjai el6tt; a hattér formai — a fotografia
megoldasahoz hasonléan — mintegy elmosodnak a két
figura mogott. A hattér nem puszta kulissza itt, hiszen
egyiitt él a figurak ritmusaval (Farkas, 1960). Az anya
kezében mosnivaloval, a gyermek kezében kis szivla-
pattal halad a 1épcson felfelé. Az anya munkéjat végez-
ve, kézen fogva vezeti gyermekét az ¢let ismeretlen;jé-
be, gyermeke pedig ugy néz fol ra, mint egy titokzatos,
tiszteletreméltd ,,oridsra” — az olvasonak konnyen

(16.) Honoré Daumier:
eszébe juthat akar Jozsef Attila ,, Mama” cimil verse is. Mosond (1860-1862)
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Az anya alakjan segitd, tamogatd, gyamolito attitiid érzddik, a gyermek pedig szeretetre
méltd alakként, s egyszersmind a gyermeki artatlansag figurajaként jelenik meg el6ttiink.
A gyermeki artatlansadg gyermekmitologiai szélama, illetve a védé-oltalmazo, megértd-
elfogadd neveldi attitid jelenik itt meg, s gyermekkor-torténeti szempontbodl éppen ez
rokonitja Daumier festményét Bihari Sandor képével.

Tornyai Janos (1869-1936)

Tornyai Janos mivészetének egyetlen torekvése a nyomortisagos szegényparaszti élet
atmoszférajanak kifejezésre juttatdsara iranyult. Tornyai izig-vérig parasztembernek
vallotta magat, s mivel zsellérsziilok gyermekeként jott vilagra, 6 maga is részesiilt a
szegény csaladok minden keserliségébdl. Bar megjarta a tehetséges mivészek ,,zaran-
dokutjat”, volt Parizsban és Italidban is, mindvégig hazavagyott, s aztan le is telepedett
Hoédmezdvasarhelyen. Azonban még ez ,,a parasztvaros is tul civilizalt volt ahhoz, hogy
nyers valosaglatasanak, barbar indulatainak format sugallo meédiumava valhasson”
(Németh, 1972, 28-29. o.). Ezért aztan 1907-ben kikdltozott a pusztara, s itt alakult ki
képeinek nyugtalan, indulatos formanyelve is. Miivészként beliilrdl atélve festette témait,
s mint irja, szdmara a miivészet nem mas, mint ,,a nagy gerjedés, lélekheviilés megnyilat-
kozasa” (Tornyai Janost idézi: Bodndr, 1956, 26. 0.).

Tornyai Janos festészete minden iz¢-
ben szocialis inditéka, hiszen mast sem
akart jobban, mint kifejezni népe ,, bujjat,
bajat, vagyakozasat” (Bodnar, 1965, 64.
0.). Ez a szandék ismerhetd fel fémiivén,
a ,,Juss” (17-18.) c. alkotason is, me-
lyen izz6 szenvedéllyel dolgozott hosszu
| éveken keresztlil. E képét rengetegszer
megfestette. 1904-es valtozatat 600 ko-
ronas Rath-dijjal jutalmaztak, 6 azon-
ban nem tekintette munkajat végleges
megoldasnak. Ezen kiviil a legismertebb
valtozatok kozé tartozik az 1920-as val-
L, tozat (16/b.) is, melyet dolgozatunkban

(17.) Tornyai Janos: Juss (1904) szintén kozlink (Id. Bodndr, 1956).

A, Juss” némiképp Munkacsy-
hatas alatt fogant népi életkép, amelyen a ,, plebejikus természetii” festd a paraszti
¢let legfesziiltebb konfliktusat juttatja kifejezésre miivészi sritéssel: témaja a csekély
orokségen valo osztozkodas dramaja egy vasarhelyi parasztszoba hosszu asztala kortil,
parabolikusan megjelenitve ,,a nihil koriil tobzodo tehetetlen gyiildlség atmoszférajat”
(Pogdny Odon, 1962, 17. 0.). A mii dramai alaphangjat Tornyai jellemabrazolé képessége,
szinvilaga, ecsetkezelése, a fény-arnyék hatas megoldasahoz vald tehetsége adja, illetve
az, ahogyan képes volt érzékeltetni az ellentétet az asszonyok szenvedélyessége és az
Oreg tragikus magaba roskadasa, a tobbiek latszolagos nemtérédomsége kozott (Bodnar,
1986, 82—83. 0.). A kép kontrasztjai (fény-arnyék kontraszt; Itten, 1997, 39—44. o0.) a si-
ratéénekek gyotrd 1égkorét idézik (Németh Lajos megfogalmazasat tolmacsolja Bodnadr,
1986, 97. 0.). Munkdcsy, Rjepin, Fedotov jut esziinkbe e képet szemlélve, ugyanakkor
egyfajta expressziv realizmus példajat kell latnunk e miiben. Esziinkbe jutnak ¢ képet
szemlélve Moricz Zsigmond irasai is. Egy lazongd Osztonember festménye ez, mely
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a korai zsanerszeri vazlatok utan ,,csakhamar dramai, expressziv jelenetté keseredik,
horkandasszerii festéknyalabjaival, csapkodo kontrasztjaival messze tulhaladva a téma
zsanerszeril értelmezésén” (Németh, 1972, 29-30. o.).

A képen jelen van nagyapa, fel-
nétt, nétestvérek, sogor, s ott latjuk az
unokat is. A kisfiu agaskodva kivan-
csiskodik, alakjan a gyermek jatszi
gondtalansaga érzédik — ez a gyerme-
ki onfeledtség szembetling ellentétbe
keriil a civakod6 csaladtagok elke-
seredettségével és kozombosségével
(Galyasi, 1964, 32-33. 0.). A gyer-
meket észre sem veszik, de 6 mindent
1at, mindent hall. A csaladtagok min-
den erejét felemészti a puszta létfenn-
tartasért folyo kilatastalan kiizdelem. ' -

Az eruptiv dramaisaggal megfestett (18.) Tornyai Janos: Juss (1920)
kompozicién azzal szembesiiliink,

hogy a gyermek, noha anyja szereti és félti, nincs egészen biztonsagban — szépen lassan
0 is beleszokik a paraszti tragédiaba. Mert nem csak a paraszti ¢let rendjébe, hiedelem-
vilagaba szokik bele, hanem abba a vilagba is, amit Moricz, Ady, Mikszath, Tornyai oly
gyakran jelenitett meg — a lelki pusztasag vilagaba.

Igaz ugyan, hogy a fitgyermek alakja meglehetésen paranyi, némelyik valtozaton
mar-mar észrevehetetlen, am a kép elemzése mégis tanulsagos lehet a gyermekkor-kuta-
tas szamara is, hiszen a festményrol leolvashatoéak azok a viselkedésmintak, magatartas-
formak, amelyekkel a gyermek nap mint nap szembesiil, illetve leolvashato az a csaladi
1égkor, amely athatja a kisfit 1ényét. Allitolag Tornyai gyermekkoraban maga is atélte az
orokségen vald keser(i osztozkodas kinjat, s talan éppen ez az oka, hogy a paraszti ¢let
nyomorusagat nem az 1894-es vasarhelyi agrarszocialista mozgalom eseményein, hanem
egy csaladi életképen keresztiil kivanta érzékeltetni. gy aztan ez a jelenet valt élete egyik
fomiivé, amelyet szamtalanszor Gjra megfestett, mig végiil befejezhetetlennek itéltetett.

A kép tematikai szempontbdl esziinkbe juttathatja Jan Steen (1626-1679) ,, Veszekedo
kartyazok” c. festményét (1660 k.; olaj, fa; 90 x 119 cm; 1d. Bode, 2007, 103. 0.). Ezen a
figurakban gazdag kompozicion szintén egy civakodo tarsasag kellds kozepén talaljuk a
kislanyt, aki szemlatomast hiaba probal beavatkozni a torténtekbe, paranyi alakjardl szinte
tudomast sem vesznek a kornyezo felnéttek. Ebben a tekintetben e kép mondanivaldja a fel-
néttek gyermekkorhoz vald viszonyuldsardl hasonld: a baj, a nyomortsagos koriilmények
¢és a széthuzasok kozepette a gyermek alakja eltorpiil, személye kevésbé keriil a figyelem
kozéppontjaba. Ruhajanak fehére felhivja a figyelmet ugyan az artatlansag gyermekkor-mo-
tivumara, am latva az alakjat 6vez6 zlirzavart, ez az artatlansag maris megkérddjelezodik.
Felvetddik tehat a kérdés: meddig és hogyan tud egy gyermek tiszta és érintetlen maradni,
ha kozvetlen tarsadalmi kornyezetétdl mar meglehetdsen koran eltanulja a kdoszt, a kdzon-
séges modort és az emberek kolesonds meg nem értettségét? Jan Steen ezen a képen felhivja
a figyelmet a felndttek felelosségére, a példaadas jelentéségére €s az utanzas mozzanatara
(mint univerzalis kora gyermekkori sajatossagra), akarcsak ,, Ahogyan az dregek énekelnek”
(1663—1665) c. képén, bar ott egészen mas kontextusban (Id. Pukdnszky, 2001, 59-61. 0.).
Miképp az utdbb emlitett mii kapcsan is egyértelmiivé valik, hogy Steennek nem all szan-
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dékaban parabolakat adni a szemlél6 szamara, ugy e kép kapcsan is elmondhatjuk: sz6 sincs
itt moralizal6d célzatrol, sokkal inkabb a humor, az egyénités, illetve a hangulatteremtés
szandéka all az életmi e termésének is a kozéppontjaban.

Ezzel szemben, mint tudjuk, Tornyai Janos
szandéka ,,Juss” c. képével az volt, hogy raira-
nyitsa a figyelmet a szegényparasztsag sanyaru
¢letkoriilményeire és az azzal egyiitt jaro erkol-
csi erdzidra, melynek kozepette a gyermekek
iranyaba is kevesebb figyelem és torédés jut,
s ennek kovetkeztében személyiségiik kevésbé
értékes, mint azokban a csaladokban, ahol ef-
féle civodasokra nem kell, hogy sor keriiljon.
Mindazonaltal a ,,Juss” tematikai szempontbol
parhuzamba allithatd Fenyes Adolf ,, Civodas ™ c.
képével (1896; 1d. Lyka, 1905) is, melyen talan
a leorditott 6regasszony hata mogott szintén egy
gyermekalakot — egy nagyobb lednygyermeket
— latunk, ennek beazonositdsa azonban bizony-
talan. Fényes e korai munkajan még gesztusai
,viharosak”, az alakok mozdulatai a torzita-
sig hevesek, aranyai pedig ,, szertelenek”, Lyka
Karoly ezért ,,sotét, erdszakolt iskolas-képnek”
tartja, ,,sulyos barnakkal és piszkos olomszinek-
kel”, mely nem ijed vissza ,,az erdteljes, szokimondo karakterizalastol” (Lyka, 1905).
A megvilagitasnak e képen is jelentds szerep jut, folytatva ezzel a festészet tobb év-
szazados hagyomanyat. Rdadasul itt esziinkbe juthat Jan Steen humora is, vagy éppen
az itt targyalt ,, Veszekedd kartyazok” c. kép kapcsan emlitett humorérzék. Itt egyéb-
ként a parasztsagrdl alkotott felfogas is hasonlonak tetszik, hiszen mindkét képen
érziink némi szatirikus hangulatot, illetve pejorativ felhangot. Fényes festményén a
leanygyermek — ha valoban az, aminek gyanitjuk — szemlatomast itt is megtapasztalja
a veszekedés és a széthuzas 1égkorét, am e kép megbocsatobb, kdnnyedebb, humo-
rosabb felfogéasa révén mindez nem tlinik végzetesnek és keservesnek, a szegénypa-

s

(19.) Fényes Adolf: Civodas (1896)

ugyanis nem ¢rezzik, hogy a milivész igazan ratalalt volna a szegényparaszti 1étmod
problematikajara.

Endre Béla (1870-1928)

Endre Béla ,,Bélcsé mellett” (,,Kis halott siratas”) c. festményét (17.) 1905-ben mutat-
ta be a Budapesti Tavaszi Tarlaton. Ez volt els6 és utolso pesti szereplése: szerénysége
visszariasztotta a nagyobb kiallitasoktol. Ez a kép kitlinéen mutatja, hogy Endre paraszti
témavilaga egyre benséségesebbé valt az évek soran. Ez a bensdségesség abban jut ki-
fejezddésre, hogy a festd elhagyja itt a torténet elbeszélése szempontjabol kedvezd rész-
leteket, hiszen nem az anekdotazas itt a cél, hanem a sziil6i gyasz mélységesen szomort
allapotanak megrazo erejli sommazasa. A kép csendes, komor hangulatat épp a csend-
¢letszerl elemek hianya, az iires, szikar falfeliiletek és az letakart ablakok latvanya adja,
illetve az a mdd, ahogyan a fest6 képes volt érzékeltetni az abrazoltak karakterét, illetve
lelkiallapotat néhany egyszer(i gesztus és mozdulat végteleniil szerény kidolgozasaval. A
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képen megrenditd erdvel jut kifejezddésre a sziilok tehetetlensége és kétségbeesése, s ez
a miivész 1ényeglatasanak koszonhetd, amely halk, tudatos, megrazé erejii kompoziciot
eredményezett.

Laszlo Emdke igy ir a festmény-
1l ,,A sotét szobaban, melynek
ablakat fekete lepel takarja el, fe-
her lepedovel leboritott asztal ké-
riil latjuk a kis csaladot, dsszetar-
tozdsukat festdileg is nagyon szé-
pen érezni. A szoba egyetlen fény-
forrasa az asztalon allo gyertya,
melynek sdrgds-pirosas fénye ve-
gigomlik az asztal lapjan és meg-
csillan a ferfi arcan, az asztalra
borulo asszony kenddjén és kezén
s a bolesében fekvd gyermeken. A
szinek ettol a fenytol melegek és la-
B o : ; - gyak lesznek. Eles kontirokat nem

. . . L, talalunk. Ecsetvondsai szélesek s
(20.) Endre Béla: Bolcsé mellett (Kis halott siratasa, puhdk és az aranyosbarna fény ha-
1905) tasara foszladozoan olvadnak egy-

masba” (Laszlo, 1968, 226. 0.).

A képet a szeretet, a vigasztalhatatlansag, a veszteség mardosd érzése jarja at — ezt
a hatast emeli ki az a részletezésbeli szofukarsag is, amit fentebb Ldsz/o Emdke szavai
érzékeltettek. Az anya-gyermek haromszog még inkabb kiemeli a dramai alaphangot. A
gyermek haldla tragikus veszteség a szegény sorst sziilok szamadra, olyan élmény, mely
megtori €letiiket. Az apa foldre szegett tekintete, s az, ahogyan az anya szomoruan, be-
letérédve asztalnak tamasztja fejét, valoban mély tragédiat sejtet. Az asszony nem veszi
mar {6l tobbé a bolcsébdl gyermekét, sziilei 6rokre betakartak 6t, s immaron nem az &vék,
hanem az Istené. Idével mégis belenyugodnak ebbe az érzésbe, hiszen hitiik vigasztalja
oket, hogy gyermekiik jo helyre keriil.

Amint az a néprajzi szakirodalombdl is kidertil, a gyermekhalal élménye a sziilok sza-
mara valoban nem volt kozombds a szegényparaszti csaladoknal sem — akadt ugyan anya,
aki nem tor6dott a gyermekével, ,, mocsokba, gennybe” nevelte, s akit a kicsi halala sem
zaklatott fol, de az ,.konnyelmiinek” szamitott a kdztudatban is. Azt viszont elmondhat-
juk, hogy régen természetesebb ténynek fogtak fel a gyermekhalalt, mégis sokaig sirattak
az elhunytat (Gazda, 1980, 43. 0.).

A gyermekhalal megakadalyozasa céljabol magikus eljarasok, tiltdsok sora létezett.
Tilos volt példaul a kisdedet egy éves kora el6tt tiikor eldtt tartani, mert ugy tartottak,
hogy ha meglatja magat benne, révidesen meghal. Ugyanakkor halalt jelentett a fiir-
detd viz kidntése is, akarcsak az iires bolcso ringatasa, vagy az, ha tobb ember ringatta
(Bodovics, 2011, 8. 0.). Mindez szintén azt bizonyitja, hogy a gyermek jelentds értéket ké-
pezett a falu kdzossége és a sziilok szamara egyarant, hiszen — a maguk moédjan — minden
eszkdzzel azon voltak, hogy megakadalyozzak a sulyos tragédiat. A gyermekfelfogas te-
kintetében mindez Gjabb adalékot jelent ahhoz, hogy elmondhassuk, a gyermekhez nagy-
foku odafigyeléssel, szeretettel és torédéssel kozeledtek, az édesanyak észrevették eset-
lenségiiket és artatlannak vélték oket, s nagy fajdalommal fogadtak kicsinyeik elvesztését.




28 TAMBA RENATO: A CSALAD ABRAZOLASA AZ ALFOLDI ISKOLA FESTESZETEBEN

Azonban léteznek olyan gyermekkornéprajzi munkak is, amelyek a gyermekhalal
fogadtatasa vonatkozasaban a fentiekt6l némiképp eltérd, vagy éppen ellentétes neveldi
attitlidrdél szamolnak be. Gonczi Ferenc szerint példaul Somogyban a sziildk beletérodtek
abba, ha gyermekeik kozil néhanyat elvesztettek. ,, Ahol a csaladban sok gyermek volt,
még oriiltek is azon és szerencsének tartottik a sziilok s mindenki a faluban, hogy Isten
egyiket-masikat magahoz vette. Az 6 gondolkozdasuk szerint, szerencse volt a gyermekre
nézve, hogy artatlansagban halva el, biztosan a mennyorszagba jutott; szerencse volt a
sziilokre, hogy egy-egy gondjukkal kevesebb maradt” (Génczi, 1937, 19. o0.).! E leiras
alapjan azt mondhatjuk, hasonl¢ attitiiddel taldlkozhatunk itt, mint az Artur Imhof 4ltal
vizsgalt csalad esetében, ahol a gyermek elvesztését a sziilok azért nem fogadtak nagy
fajdalommal, s azért tudtak beletorédni a veszteségbe, mert halalukat nem a 1élek enyé-
szetének vélték, hanem a talvilagi, orokkévalo 1étbe valod atmenetként fogtak fel. Ez a
kozombosségtol meglehetdsen tavol allo felfogas tobbeé-kevésbé jellemzo volt a szegény-
parasztsag korében is.

(Osszegzés) A hagyoményos szegényparaszti tarsadalomban a fiiggdség, engedelmesség,
alazatossag eszményei hatdroztak meg a paraszti €letgyakorlatot, illetve a faradhatatlan
munkabiras erénye. Miképp Moricz Zsigmond fogalmazott ,, Eletem regénye” c. mi-
vében, ,, A4 falusi ember kételes azza valni, amivée a falu lelke 6t eredetileg elrendeli”
(Moricz, 2014, 10. o.). a parasztsdg minden idében ragaszkodott a jelenlegi allapothoz,
a falusi értékrend 1ényegében a mobilitas ellen dolgozott: nem a kivalésag, hanem az at-
lagossag eszményét tartotta szem el6tt (Javor, 2000, 672. 0.). Ezért nem tulajdonitottak
nagy jelentOséget a sziilék az iskolanak (Bodovics, 2011, 11. 0.), s tobbnyire a gyermekek
sem ismerték fel az iskola hasznat.

A parasztcsaladok élete egészen ala volt rendelve ennek a kérlelhetetlen paraszti élet-
rendnek, s gyakran legalabb annyira a szegénységnek ¢és a nélkiilozésnek. Ez a jelenség
jol érzékelhetd a korabeli képzOmiivészeti interpretacidkon is, kiilondsen az alfoldi iskola
alkotoinak festményein, grafikain. Ugyanakkor a csalad-tematikaja alkotasokon ezzel
egylitt az Osszetartozas, az egymasra hangoltsag kellemes élménye is kifejezédésre jut, a
szeretet roppant integralo ereje.

Megjelenik itt az artatlan gyermekkor szolama, a védé-oltalmazé anyai neveldi attitiid
egyarant, illetve az apa alakja is olyanforman jelenik meg, ahogyan azt mar a néprajzi
szakirodalombol és a szépirodalmi miivekbdl megszokhattuk. Az édesapa alakjat gyak-
ran csak a hattérben talaljuk, vagy éppen meg sem jelenik. Ez leginkabb egy atfogo, a
gyermekabrazolas megannyi témakorét magaba 6lelé dolgozatban volna szembetiing,
mint amilyen késziilé doktori disszertaciom, melynek jelen dolgozat is része. Doktori
értekezésembdl kideriil, hogy a 118 db gyermeket abrazoldé miib6l minddssze nyolcszor
talalkozunk az apa alakjaval a képeken.
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