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Stefan Schmidl
,HOL MINDEN PIROS, FEHER, ZOLDBEN JAR!”*

A csoportok, az alteritdsok és a nemzet diskurzusai
Ausztria—Magyarorszdg operettjeiben

Nemzetépités az operettben? Els§ hallasra ellentmondédsosan hangzik. Hiszen a
tudomanyos kutatds és a kritika az operett francia 4ganak ugyan hajlamos szub-
verziv tarsadalmi jelent&séget tulajdonitani,' a nation building funkciét azonban el-
vitatja attdl a zenés szinpadi mifajtdl, amelyet jellegzetes bécsi és budapesti for-
majaban t6bbnyire csupan az eszképizmus eszkozeként és a ,boldog” osztrak-
magyar apokalipszis tipikus jelenségeként értelmez. Hogy ez a téves értékelés
meggyokeresedhetett, valdszintileg az operett 1918 — és kiilondsen 1945 — utén le-
zajlott depolitizalasanak tudhaté be; egy olyan folyamatnak, amely jé néhany ko-
rdbban sziiletett m{ mélyrehato, az eredeti forma szdmos alltziéjat médositod at-
dolgozasaban nyilvanult meg.

Az eredeti valtozatok vizsgalata ugyanakkor meglepd képet mutat a Donaumo-
narchie operettjérdl. Figyelemre méltok példdul Viktor Léon és Lehar Ferenc elsé
sikerdarabja, A drétostét (Der Rastelbinder) késébbi atalakuldsai. Mig az 1902-ben
bemutatott eredeti formaban még egy , belsS alteritas” — a ,,szlovakok” — ellen ira-
nyuld frazisokat is talalhatunk, a m{i késébbi kiaddsaibol ezek feltlind médon hia-
nyoznak:

JANKU JANKU

Mei’ Schatz, mei’ Braut, Mei’ Schatz, mei’ Braut,

hat mir vertraut hat mir vertraut

ganz leis’, net laut: ganz leis’, net laut:

'wir ein Slowak Thr Herz und Sinn

nicht ganz ihr G’schmack. hidngt nur an Wien.

Sie hitt’s halt gar so gern, Sie hitt’s halt gar so gern,
ich sollt’ ein Wiener werd’n. ich sollt’ ein Wiener werd’n.

* Az MTA Zenetudomanyi Intézet Opera és nemzet cimmel rendezett nemzetkozi zenetudomdnyi konfe-
rencidjan 2010. oktdber 29-én elhangzott ,’Dort ist die ganze Welt noch rotweilgriin!” — Diskurse
iiber Kollektive, Alterititen und Nation in der Operette Osterreich-Ungarns” cim( el8adés frott vélto-
zatanak forditdsa.

1 Vo. Siegfried Kracauer: Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit. Frankfurt am Main: Insel, 1980. (Els§
kiadas: Amsterdam: Albert de Lange, 1937.)
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Mit Talent man’s leicht werden kénnt’.
Das war mein Ziel,

und Liebe kann gar viel!

Bin kein Slowak

mit to je tak!

Ich garantier’, bin jetzt von hier
aus Lieb’ zu ihr!

Na ja, ich bin von Wien!

Ich bin ein Wiener Kind,

so wie’s im Biichel steht,

wie’s heut schon selten sind,

a wahre Raritit! (...)

Bin halt a Wiener Kind,

so wie’s im Biichel steht,

ich bin kein ,,BrZesina”,

der kein Wort Deutsch versteht!
Wair’ ich kein Wiener wor’n,

hitt’ ich ein Eselszorn.

Du Herrgott mein,

geh’ lass’ mich Wiener sein!?

Mit Talent man’s leicht werden kénnt’.
Das war mein Ziel,

und Liebe kann gar viel!

Drum war ich g’schwind

ein Wiener Kind.

Ich garantier’, bin jetzt von hier
aus Lieb’ zu ihr!

Na ja, ich bin von Wien!

Ich bin ein Wiener Kind,

so wie’s im Biichel steht,

wie’s heut schon selten sind,

a wahre Raritit! (...)

Bin halt a Wiener Kind,

so wie’s im Biichel steht,

ka Traurigkeit,

na na, des kenn’ man net.
Wair’ ich kein Wiener wor’n,
hitt’” ich ein Eselszorn.

Du Herrgott mein,

geh’ lass’ mich Wiener sein!

Viktor Léon: A drétostédt (Der Rastelbinder, 1902); eredeti szoveg és késébbi adaptdcid

A fenti Drétostét-részlethez hasonld példakon keresztiil a kdvetkezEkben azt
kivainom bemutatni, hogyan konstrualta meg Ausztria—Magyarorszag szérakozta-
t6 zenés szinhédza szimbolikus médon a kiilénbdz8séget,® hogyan mutatta be az
alteritasokat és ezzel 6sszefiiggésben az identitasokat.*

1. El6feltételek

Ausztria-Magyarorszag varosi mili6jének a bevandorldsbol ered§ névekedése alap-
vetSen hatdrozta meg az operett formanyelvét. A folyamat tbbszords differencia-
16déshoz vezetett,” s ennek kovetkeztében a monarchia nagyvérosaiban a zenei he-
terogeneitassal valé szembesiilés mindennapossa valt.® A Sre¢ko Albini horvat
komponista 1909-ben Bécsben sikert aratd Die kleine Baronesse cimii operettjében

2 Der Rastelbinder. Operette in 2 Acten und 1 Vorspiel von Victor Leon. Musik von Franz Lehar. Klavier-
auszug. Leipzig: Weinberger, 1902, 32-33.

3 V. Johannes Feichtinger: ,,Habsburg (post)-colonial. Anmerkungen zur Inneren Kolonialisierung in
Zentraleuropa”. In: Johannes Feichtinger-Ursula Prutsch-Moritz Csaky (szerk.): Habsburg postcolonial.
Innsbruck: Studienverlag, 2003, 23.

4 Moritz Csaky: Das Geddchtnis der Stddte. Kulturelle Verflechtungen — Wien und die urbanen Milieus in
Zentraleuropa. Wien-Koéln-Weimar: Bohlau, 2010, 173.

5 Moritz Csaky-Johannes Feichtinger—Peter Karoshi-Volker Munz: ,Pluralititen, Heterogenitdten, Dif-
ferenzen. Zentraleuropas Paradigmen fiir die Moderne”. In: Moritz Csaky-Astrid Kury-Ulrich Tra-
gatschnig (szerk.): Kultur — Identitdt — Differenz. Wien und Zentraleuropa in der Moderne. Innsbruck: Stu-
dienverlag, 2004, 17.

6 Moritz Csdky: Ethnisch-kulturelle Heterogenitit und Moderne. Wien und Zentraleuropa (2001).
http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/MCsaky1.pdf., 5.
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elhangzé mondassal 6sszhangban, miszerint ,,a szerelem és a tdnc minden népben
nemzeti tehetség”,” a miifaj érdeklédve fordult e sajatos zenei vilagok felé, elGse-
gitette nemzeti szimbélumma szildrduldsukat, és az el6addsokon keresztiil — rész-
ben a szovegtdl is tdmogatva, részben nonverbalisan — a sokszin{i urbanus kdzoén-
ség felé kozvetitette azokat.

Az Osztrak-Magyar Monarchia politikai eréviszonyainak sajatos kontextusa
némelyik zenei ididémat, illetve tancformat kiiléndsen erds szimbolikus tartalom-
mal ruhézta fel. Eppen ezért idézték meg ezeket Ujra meg Ujra — az el8adas valtozd
koriilményeinek koszénhetSen ugyanakkor egy-egy ididéma tobbféle hangsulyt és
aktualitast nyerhetett. A felhasznalt zenei kddok a szinpadi, illetve librettobeli
cselekvény Gsszefiiggésében bizonyos értelemben , keretté” véltak,® amely e multi-
modalis csoportszimbolika kiilonféle interpretacios lehet&ségeit tamogatta, elide-
genitette vagy épp felforgatta. A ,bécsi-osztrak” hegemoénia kddjaként a valcer
mindenesetre mindig kiemelt szerephez jutott:

Polka und Csardas auch Polkat és csardast is

und was fiir ein Tanz sonst Brauch, és amilyen tanc még szokdsban van,

alles tanz ich gern, mindent szivesen tancolok,

doch fingt der Walzer an, de ha elkezdédik a valcer,

gar nichts mich halten kann [...]° egyaltalan nem tudom tartéztatni magam.

Robert Bodanzky: Der Pusztakavalier (Magnas Miska, 1916/17)

Az operettek jellegzetes kddokkal valé strukturaldsa az apolitikus feliiletesség
mellett egy szemiotikailag ambivalens mélységet nyitott meg (pontosan a ,hét-
koznapok mitoszainak” Roland Barthes-i értelmében), amely a bel- és kiilpolitika
nemzetiségi konfliktusairdl sz616 korabeli diskurzusban megteremtette a nemzet-
16l valé beszéd lehetGségét.

2. Kiils6 alteritas: Szerbia, Montenegré és Bosznia a bécsi operettben

A kiils6 alteritdsokhoz kapcsolédd nemzeti csoportszimbélumok hasznalatat az
Ausztria-Magyarorszag hatarain tuli, délkeleti Balkan allamokhoz kapcsolédé ze-
nés szinhazi diskurzuson szemléltethetjiik. Johann Strauss ,,szerb” operettje, a Ja-
buka oder Das Apfelfest (1894) — a helyi arisztokracia felé tett néhany oldalvagastdl
eltekintve — még artalmatlan, folklorisztikus jellegli md, amelyben a zeneszerz8
etnografiai ambiciéi mindvégig tetten érhetSek. Szerbia 1903-ban bekovetkezett

7 ,Bei jedem Volk ist Lieb und Tanz ein Nationaltalent!” — Die kleine Baronesse. Operette in einem Akt
von Robert Bodanzky. Musik von Felix Albini. Klavierauszug. London-Leipzig-Paris-Wien: Doblin-
ger, 1909, 32-33.

8 Alexander Ziem: , Heuschrecken in Wort und Bild: Zur Karriere einer Metapher”. Muttersprache 2 (2008),
108-120.

9 Der Pusztakavalier. Operette in drei Akten von Karl von Bakonyi. Deutsche Ubersetzung und Text der
Gesédnge von Robert Bodanzky. Musik von Albert Szirmai. Klavierauszug. Leipzig-Wien: Karczag,
1917, 45.
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Habsburg-ellenes kiilpolitikai fordulata utén, s kiilondsen a Bosznia-Hercegovina
1908-as osztrak—-magyar annexiojat kovetd valsag idején azonban a Balkan t6bb
bécsi operettben sokkalta kedvez&tlenebb fényben jelenik meg - igy tobbek kozott
Oscar Straus A csokolddékatona (Der tapfere Soldat) cimli George Bernard Shaw-
adaptacidjaban is, amelyet a szakirodalom az antimilitdris operett figyelemre mél-
t6 kisérleteként tart szimon.!°

A mf, amely 1885-ben, a bolgar-szerb haboru idején jatszodik, kétségteleniil
meg is felel e besorolasnak. A Jacques Offenbach miiveibdl eredeztethets szubver-
ziv hangsulyok!! mellett azonban A csokolddékatondban egy tovabbi jelentésréteg is
kitapinthato6, amely kozvetleniil a napi politikai kontextushoz, illetve a Balkdnrél
sz6l6 osztrak-magyar diskurzushoz kapcsolddik, és semmiképp sem tekinthetS
nemzetietlennek. A bolgar szoldateszka Szerbia elleni harcinak bemutatésa
ugyanis elkeriilhetetleniil azt a negativ, rombol6 képet igazolja,'? amely a déli Bal-
kan allamokrél a Monarchidban altalaban élt, és az operett kisérletet sem tesz en-
nek az imazsnak a dekonstrualdsara:

MASSAKROFF
Denn Barbaren, ja Barbaren
sind im Kriege die Bulgaren!

CHOR DER SOLDATEN

Weil seit Jahren

wir schon immer furchtbar waren!
Und zu Scherben, Scherben, Scherben
schlagen wir die frechen Serben!

Und wir gerben, gerben, gerben
ihnen s’Fell, bis daB sie sterben!

MASSAKROFF

Meine schone, hochverehrte Dame,
Massakroff ist mein Name.

Wenn ich den Kerl massakrier,

so kann ich nichts dafiir!!3

MESZAROSSY
Mert barbarok, igen, barbarok
a bolgarok a haboruban!

KATONAK KORUSA

Minthogy mar évek 6ta

mindig rettenetesek voltunk!

Es darabokra, darabokra, darabokra
apritjuk a pimasz szerbeket!

Es kicserezziik, kicserezziik, kicserezziik
az irhajukat, mig bele nem halnak!

MESZAROSSY

Gyonyord, mélyen tisztelt trném,
a nevem Mészarossy.

Ha lemészarolom a fickét,

nem tehetek réla.

Rudolf Bernauer—Leopold Jacobson: A csokoladékatona (Der tapfere Soldat, 1908)

Ezt a szempontot hangstlyozza a megzenésités is. A Balkan , barbarizmusat”
alteralatlan, ,,archaikus” a-moll akkordok és egyszer( alla breve liiktetés dbrazol-
ja (1. kotta a 210. oldalon).

10 Volker Klotz: Operette. Portrait und Handbuch einer unerhdrten Kunst. Kassel: Barenreiter, 22004, 662-670.

11 Anton Wiirz: Reclams Operettenfiihrer. Stuttgart: Reclam, 232003, 147.

12 Christian Glanz: ,,Aspekte des Exotischen in der Wiener Operette am Beispiel der Darstellung
Stideuropas”. Musicologica Austriaca 9. (1989), 78.

13 Der tapfere Soldat. Operette in 3 Akten von Rudolf Bernauer und Leopold Jacobson. Klavierauszug.
Wien, Leipzig, 1908, 35-36.
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1. kotta. Rudolf Bernauer—Leopold Jacobson—Oscar Straus: A csokoladékatona
(Der tapfere Soldat, 1908), ,,Bulgaren-Marsch”

Még félreérthetetlenebb a balkani (ebben az esetben szerb) alteritds zenés szin-
padi abrazolasa Alexander Landesberg és Alfred Maria Willner 1908. november 7-én
a bécsi Carltheaterben bemutatott Der Gliicksnarr cimi operettjében, melynek zenéjét
Heinrich Berté szerezte. Ezuttal az 1903-ban szerb kirallya koronazott Petar Kara-
gyorgyevicset és legid8sebb fiat, az akkor még névleges tronérokos Gyorgye Kara-
gyorgyevicset tették nevetségessé mint ,Banauzia” uralkoddcsaladjat: ,,Banauzia ki-
ralya [...] éppannyira tiszteletlen, mint haborura szomjazé fidval egyiitt egy nagyon
is aktualis délkeleti hercegi pér élethii maszkjéban jelenik meg.”'* A diplomAciai fe-
sziiltségeket enyhitendd a cenzurahivatal megakadalyozta az operett ebben a for-
maban valé tovabbi el6addsait — ahhoz ugyanakkor hozzajarult, hogy a szereplék
eredeti jelmezeikben megjelenhessenek a Wiener Bilder foly6irat hasibjain.!®

Szerepkép a Der Gliicksnarr cimil operettbdl; 1. Karagyorgyevics Petar, Szerbia kirdlya és a trénorokds Gyorgye Ka-
ragyorgyevics

14 ,Der Konig von Banausien [...] erscheint mit seinem ebenso kriegsgierigen als respektlosen Sohne
in der treuen Maske eines sehr aktuellen stidostlichen Fiirstenpaares.” Neue Freie Presse, 1908. novem-
ber 8., 14.

15 Wiener Bilder, 1908. november 18., 10.
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A Szerbiardl alkotott ellenségkép igy a Monarchia propagandacéljaihoz ill§
szinhdzi megformalast nyert. Ugyanakkor figyelemre méltd, hogy a jelenetet kisé-
r8 induld nem él a szokasos zenei , Balkan-koédokkal”:
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2. kotta. Heinrich Berté: Der Gliicksnarr (1908), , Ein solcher Sieg, dass ich nicht lig”

Osszetettebb probléma a montenegroéiak reprezentdciéja a bécsi operettben.
Mint Csdky Méric ramutatott, a Léon és Lehar A vig dzvegyébdl (Die lustige Witwe,
1905) kirajzolédo orszagportré ambivalens megfontoldsokat tiikroz, hiszen a hiva-
talos Ausztria—-Magyarorszag ugyan barati kapcsolatokat apolt Montenegréval, s
a bécsi miivésztarsasagok (mindenekeldtt a Jung Wien kor) ugyancsak pozitivan vi-
szonyultak az orszdghoz,!'® masfeldl viszont az ottani helyzet instabilitisa Bécsben
is kozismert volt és gliny targya lett. Ez a két diskurzustoposz hatarozta meg A vig
dzvegy kett8s dbrazoldsmddjat,!” amely zeneileg a karikiroz6 parlando és az orien-
talizalé egzotikum véltakozdsdban nyilvanul meg.

Végiil kiilonleges esetnek tekinthet6 Bosznia-Hercegovina, amely kiilsé terti-
letbsl a Habsburg-monarchia annektdlt része lett. A szérakoztatd zenés szinhaz
gyakorlataban ezt a nehezen konszolidalhatd, 4j ,,bels alteritast” az egzotikus ide-
genség szokasos — azaz ,cigany” — kédjaival abrazoltak. Példaként Josef Bayer ba-
lettjét, az Eine bosnische Hochzeitet (1893) vagy Adolph Miiller Das Weib des Buchbin-
ders oder Osterreicher in Bosnien cim( singspieljét (1880) emlithetjiik.
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3. kotta. Id. Adolph Miiller: Das Weib des Buchbinders oder Osterreicher in Bosnien (1880),
Nr. 7., Zigeunerlied”

16 Csaky Moric: Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség: Kultirtorténeti tanulmdny az osztrdk identitdsrél.
Budapest: Eurdpa, 1999, 81.
17 Uott, 94.
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3. Bels6 alteritasok

A belsé alteritdsokhoz éppennyire ambivalens zenés szinhdzi stratégidk kapcso-
lédtak. Egyfeldl félreismerhetetlen a tdrekvés, hogy a legmagasabb korok altal fo-
lyamatosan propagélt'® foderativ osztrék identitdst szimbolikusan bemutassak.
Ezt a gondolatot mindenekel&tt a ,nemzeti” tdncok szvitszer(i egymas mellé allita-
sa fejezi ki, ami korantsem korlatozédott az operett mifajara. Megtalaljuk az ope-
raban (példaul Johann Strauss Pdzmdn lovagjanak [Ritter Pdsman, 1892] polka—valcer—
csardas sorozataban) és a balettzenében is (t6bbek kozott Bayer 1888-ban bemu-
tatott, népszer(i Puppenfeejében). A bécsi operettbdl idézhets legkarakteresebb pél-
dak Strauss A denevérje (Die Fledermaus, 1874), Louis Roth Frau Reclaméja (1898),
Carl Michael Ziehrer Svihdkokja (Die Landstreicher, 1899) vagy Bayer Mister Menelau-
sa (1896), amelyben a tancsorozat , National-Menu” feliratot visel, és tarantella-
bdl (Olaszorszag), polkabdl (Csehorszag), lindlerbdl (Stajerorszag), csardasbol
(Magyarorszag), valamint valcerbdl (Bécs) tev8dik Gssze (4. kotta).

Elterjedtebb volt azonban az egyes belsd alteritasok 6ndllé bemutatdsa. Ezek-
ben az esetekben kormonfontabb megoldasra volt sziikség, hiszen a szerzdk a va-
ros valamennyi nemzetiségét fizet6 néz8kké kivantdk tenni. A mindezen csopor-
tok irdnt tanusitott el6zékenység az operettek egynémely htizdsdban is tetten ér-
het6,!” de még inkédbb a megfelelS betolddsokban nyilvanult meg (amelyek akar
teljesen idegen nyelviiek is lehettek, mint a ,,Bohmischer Gesang” Franz von Sup-
pé Tiz ledny és egy férj sem cim( operettjében [Zehn Mddchen und kein Mann,?® 1862]
vagy a ,,Bohmisches Lied” Miiller mar emlitett Das Weib des Buchbindersében) (5.
kotta). Ugyanakkor a miifaj természetesen a belss alteritasokkal szembeni ellenér-
zéseket is igyekezett kiszolgdlni, amint arrél szdmos, egyértelmiien tendenciézus
megoldas tantuskodik (5. kotta a 214. oldalon).

A ,nemzeti” zenei csoportszimbdélumok recepcidja — mind az 6nallé tételek,
mind a tancsorozatok esetében — f6ként az operett el6adasanak helyétdl, illetve a
kozonség Osszetételétdl fiiggott. A bécsi Alsergrundon taldlhaté Venedig in Wien-
hez vagy Danzers Orpheumhoz hasonlé nyari szinhdzak els6sorban a kispolgaro-
kat szolgéltak ki,?! akiknek t6bbnyire bevindorléi héttere volt; a nagyobb hézakat,
igy a Carltheatert és a Theater an der Wient ezzel szemben inkabb a jomédu, sza-
badelv{i polgarsag latogatta.

Minthogy az operettek szabadon forogtak mindezeken a szinpadokon, s6t mas
varosok szinhazai kozott is, az egyes ididomak haszndlata mogott rejls eredeti szdn-
dékot nem mindig sikerilt helyesen dekddolni. A Neue Freie Presse beszdmoldja sze-

18 Christian Glanz: ,,Aspekte des Exotischen in der Wiener Operette am Beispiel der Darstellung
Stideuropas”. Musicologica Austriaca 9. (1989), 77.

19 V6. példaul az eredetileg 1892-ben bemutatott Der Leutenant zur See cim{i operett adaptaciojat.

20 ,Bohmischer Gesang”. In: Zehn Mddchen und kein Mann von Franz von Suppé. Klavierauszug mit
Worten. Wien, é. n., 2.

21 Marion Linhardt: ,Joseph Hellmesberger jun.”. In: Ludwig Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte
und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik. Kassel: Birenreiter-Metzler, 2002. skk., Personenteil
8., 1261.
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4. kotta. Josef Bayer: Mister Menelaus (1896), , National-Menu”
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5. kotta. Id. Adolph Miiller: Das Weib des Buchbinders oder Osterreicher in Bosnien (1880),
,Bohmisches Lied”

rint példdul Albini Trenk bdréjat (Baron Trenck), amelyet voltaképpen Horvatorszag a
Habsburgok mellett tett hliségnyilatkozatdanak szinpadi megfogalmazasiul szan-
tak,%? az 1909-ben a Kaiserjubildums-Stadttheaterben tartott bécsi bemutaté?? alkal-
méval a zeneszerz§ , segédcsapatokként szldv nemzeti dallamokkal”?* dusitotta, azt
sugallva, mintha a m{ elszakadasparti, szecesszionista szellemben fogant volna.

3a. ,,Csehorszag” mint alteritas

,Csehorszdg” megjelenitése jol példazza az dbrazolas multimodalitasat. A ,,csehek”
zenei csoportszimboéluma a polka volt; a csdrddshoz hasonléan egy viszonylag 4j ke-
let(i zenei forma, amelyet csupdn a 19. szdzad elején, a nemzeti diskurzus keretében
alakitottak ki tudatosan egyes korabbi el§zményekbdl.2> Az osztrak— magyar operett
keretei kozott a polka szemantikai, illetve performativ ,toltete” folyamatosan valto-
zott az Ujra meg Ujra erdre kapd osztrak—cseh kiegyezési torekvések, illetve a f6ként
a német nemzeti radikalisok dltal folytatott csehellenes agitdcié nyoman, ami a re-
cepcié szdmadra egymdsnak ellentmond¢ olvasatok lehetdségét kindlta fel.

A denevér gyakran huzésra itélt balettzenéjében példdul ,két cseh lany”?° egy
polkat énekel, amelynek szovege kozkeletli Csehorszag-sztereotipiakat idéz fel. A
feliitéses kezdettel Strauss érdekes moédon mintha megkérddjelezné polkaja auten-
tikus ,,cseh” voltat, hiszen a valddi polkét feliités nélkiilinek ismerték.?” A részlet
tehat éppenséggel az ,,osztrdk fiilet” is reprezentdlhatja, amellyel a ,cseh” zenét
hallgatjuk (6. kotta).

22 Volker Klotz: Operette. Portrait und Handbuch einer unerhdrten Kunst. Kassel: Birenreiter, 22004, 225-226.

23 Anton Bauer: Opern und Operetten in Wien. Verzeichnis threr Erstauffithrungen in der Zeit von 1629 bis zur
Gegenwart. Graz-Koln: Bohlau, 1955, 10.

24 Hilfstruppen slavische National-weisen”. Neue Freie Presse, 1909. oktéber 30., 12.

25 Arnold Bléchl-Petr Novak: ,Polka”. In: Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. All-
gemeine Enzyklopddie der Musik, Sachteil 8., 1684.; Rajeczky Benjamin: ,Verbunkos”, uott, Sachteil 9,
1354. hasab.

26 ,2 bohmische Madchen”. Michael Rot (szerk.): Johann Straufi. Kritische Gesamtausgabe. Serie I, Biih-
nenwerke, Werkgruppe 2, Operetten, Band 3: Die Fledermaus. Wien: Strauss Edition, 1999, 330.

27 Blochl-Novak: Polka, 1682. hasab.
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6. kotta. Ifj. Johann Strauss: Die Fledermaus (1874), , Bhmisch”

Ugyanezen csoportszimbdlum hasonlé alkalmazasa figyelhet§ meg Bayer mar
emlitett Mister Menelaus cim{i operettjében, ismét csak a jelzésérték feliitéssel:
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7. kotta. Josef Bayer: Mister Menelaus (1896)

A Lehdr Bécsi asszonyok (Wiener Frauen, 1902) cimii operettjében megjelend
Bohmischer Gesang ezzel szemben a bevdndorolt csehekhez sz6l. Ebben az esetben
a — feliités nélkiili — polka mint szentimentdlis-nosztalgikus reminiszcencia jele-
nik meg, s rdadasul a cseh folkldr sajatos idiomatikus diszitéseivel, a pArhuzamos
mordentekkel gazdagodik:
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8. kotta. Lehdr Ferenc: Wiener Frauen (1902), ,, Béhmischer Gesang”

A bécsivel ellentétben a budapesti operettben a nemzeti alteritisok nem jutot-
tak jelentGs szerephez. Az egykor fenyegetSnek érzett, immar azonban nosztalgiku-
san megrajzolt ,,torok” elem dbrazoldsatdl eltekintve (amint az példaul Huszka Je-
nd Giil babdjaban [1905] megjelenik), inkabb a sajat nemzet vidéki, rusztikus olda-
la lett az elhatarolédas targya. Mig a budapesti operett korai id8szakaban a vidéket
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megidéz§ sziizsék rendszerint pozitiv, megerdsitd hangot iitéttek meg,?® 1900 ta-
jan ezek a motivumok madr f6ként karikattrak megrajzoldsara adtak alkalmat (Ka-
cséh Pongrac hazafias daljatéka, a Janos vitéz [1904] karakteres kivételével). A varo-
si kozonség ezzel markdnsan elhatdrolta magat a félfeudélis vidéktSl.2° Kalman Im-
re pedig éppen ezeknek az elhatarolddasi torekvéseknek kivant megfelelni, amikor
A ciganyprimds (Der Zigeunerprimas, 1912) budapesti bemutatéjahoz két Gj szamot is
komponalt:3® a ,Furcsa tinc az dri fajta” (,Sonntags, wenn die Me’ voriiber”)
kezdetl duettet és a ,, Dritter Klasse, Eisenbahn” refrénjérdl ismert ironikus tercet-
tet a vidéki vonatozas kényelmetlenségeirdl.

A vidék csak az elsé vilaghdborti — Magyarorszag szdmdra traumatikus — leza-
rdsa utan valt ismét hdsi topossza a budapesti szdérakoztatd szinpadokon; gondol-
hatunk itt Lehar A Pacsirtdjara (Wo die Lerche singt, 1918) vagy Kalman Imre Marica
gréfndjére (Grdfin Mariza, 1924). Az utdbbi nevezetes ,,Szép varos Kolozsvar” (a
német valtozatban , Komm mit nach Varasdin”) duettjének refrénje — ,,Hol min-
den piros, fehér, zoldben jar!” (,Dort ist die ganze Welt noch rotweilgriin!”)3! -
kifejezetten az Gjonnan létrejott hatarokat tagadja.3?

4. Szecesszionizmus az operettszinpadon

A morva Karel Moor mfivei arrdl tantiskodnak, hogy az operett miifaja korantsem
csupan az osztrak-magyar hegemonia szolgalataban allhatott. Kiiléndsen az 1908-
ban Briinnben sikerrel bemutatott Pan profesor v pekle idézte meg a morva zenei
idiomat a bécsi és a budapesti operett paradigmajatdl egyarant markansan kiilon-
b6z, lokalpatridta szérakoztatd szinhaz kifejez&jeként:
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9. kotta. Karel Moor: Pan profesor v pekle (1908)

28 Nagy Ildiké: ,Vom Volksstiick zur ’nationalen’ Operette”. In: Richard G. Plaschka-Horst Hasel-
steiner-Anna M. Drabek (szerk.): Mitteleuropa — Idee, Wissenschaft und Kultur im 19. und 20. Jahrhundert.
Beitrdge aus dsterreichischer und ungarischer Sicht. Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wis-
senschaften, 1997, 134.

29 William M. Johnston: The Austrian Mind. An Intellectual and Social History 1848-1938. Berkely, Los An-
geles-London: University of California Press, 1972, 342-343.

30 Jesse Wright Martin: A Survey of the Operettas of Emmerich Kdlmdn. A Monograph. University of Louisia-
na, 2005, 53.

31 Grifin Mariza. Operette in 3 Akten von Julius Brammer und Alfred Griinfeld. Musik von Emmerich
Kélman. Klavierauszug. Leipzig-Wien: Karczag, 1924, 25.

32 Csaky: Az operett ideoldgidja, 260.
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Befejezésiil egy fontos, a darab fordulépontjaul szolgald részletet mutatok be
Georg Jarno A muzsikus ledny cim( operettjébdl (Das Musikantenmddel, 1910), amely
Joseph Haydn személyéhez és a Gott erhaltéhoz kapcsolddo jelenetek sorabdl all.
Minthogy a Habsburg himnusz természetesen a birodalom nem minden szinpaddn
talalt volna meleg fogadtatdsra, a zeneszerz§ egy alternativ valtozatrdl is gondosko-
dott, és erre vonatkozdan a zongorakivonatba a kovetkezd révid megjegyzést illesz-
tette: ,,Azokon a szinpadokon, amelyek helyi okokbdl az osztrak néphimnuszt nem
kivanjak jatszani, ettSl a ponttdl kezdve a Fliggelék érvényes.”33
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10. kotta. Josef Bayer: Unter Wilden (1904)

A ,helyi okok” sokfélék lehettek, amelyek egyszerre taplaltak Ausztria-Magyar-
orszag szbérakozasi kultarajat, és irdnyt is szabtak neki. A Monarchia varosi mili6-
jének atmoszférajat a szazadfordulén éppen ez a szérakoztatd zenei kulttra, an-
nak kiilonféle formai, ,nemzeti” formulai és szemantikaja hatdrozta meg.>* A bel-
s6 és kiils$ alteritdsok reprezentacidja és konstrudlasa e folyamatban sokkalta
nagyobb szerephez jutott, mint a sajat identitas bemutatasa, amely csupan a ,,régi
Bécs” toposzara tdmaszkodhatott.3> Az En, az ,,Otthon” biztositéasa, egyfajta val-
cerlelkilet(i visszatekintés formajaban mindazonaltal az operett, s6t altaldban az
osztrak populdris kultura leghosszabb életli toposzanak bizonyult.

Mikusi Baldzs forditdsa

33 ,Fiir diejenigen Biihnen, welche aus localen Griinden die 6sterr. Volkshymne nicht bringen wollen,
gilt von hier ab der Anhang.” — Das Musikantenmddel. Operette in 3 Akten von Bernhard Buchbinder.
Musik von Georg Jarno. Klavierauszug. Stuttgart: Feuchtinger, 1910, 126.

34 Ld. Gernot Bohme: Atmosphdre. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1995, 34-39.

35 Christian Glanz: ,Himmelblaue Zeiten. Alt-Wien in der Operette”. In: Wolfgang Kos—Christian Rapp
(szerk.): Alt-Wien. Die Stadt, die niemals war. Wien: Czernin, 22005, 228-234.
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ABSTRACT

STEFAN SCHMIDL
“WHERE EVERYTHING IS RED, WHITE AND GREEN”

Discussions about Collectiveness, Differentiation and Nation
in Austro-Hungarian Operetta

Based on the extension and differentiation of the Habsburg Empire’s capitals,
operetta played an important, even essential part in the construction of national
identities, of the Self and the Other in Austro-Hungary and its neighbours. Taking
up everyday idioms and turning them into collective musical symbols, operetta
librettists and composers could laud, defame, integrate or exclude nationalities.
While Hungary was a stable, affirmative topos in operetta since 1867, Bohemia’s
representation ranged from hefty, but benignant caricatures to openly-hostile
grotesques, echoing the delicate domestic developments. When it came to
exogenous nations like Serbia, against which the Monarchy took a strong line,
operetta unleashed its full mocking powers. But surprisingly operetta was not
only the medium of Austro-Hungarian hegemony: the Moravian composer Karel
Moor is indicative of a secessionist usage of the genre.
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