IDEGENNYELVU ISMERTETESEK

PE3IOME

Heaicé Kepecmypor :
JAHUEJI BEP)KEHbU

(doxaaa, npouydTaHHbill Ha NepeaBM>KHOM 3acefaHvy Benrepckoro OOecrsa Jluteparypo-
BenoB B r. Hlonpon, ycrpoeHHom 21. mast 1961 ropa, no nosoay 185-neTusi co NHS POIKAEHHS
n 125-netust co aust cmeprd Janvena BeprkeHbH)

B mokmane, MpOYMTAHHOM Ha TOPIKeCTBEHHOM 3acejlaHMM, aBTOp 06pHMcoBajl 00pas,
BHCWHHMH Buj JaHuesaa Bepykenbll, 001EeCTBeHHbBIC H JIMTEPATYPHBIC YCIOBUSI ero 3MoxXH, not-
poGHO pasdiipasi cBOEOOPA3HYy0 POJib, KOTOPYO BepyxeHby Urpan npi 3THX 00CTOSATCILCTBAX.
Jlonroe BpeMsi OH 3aHHMAJCA 1M033HelT TONBKO AJISL JIMUHGIO YA0BOJBLCTBHS, H €ro MMsl CTano
H3BECTHLIM JHIIL 0j1arojapsi COBPEMCHHOMY OOLICCTBCHHOMY MHEHHIO, 3aHHMAIOLLEMYCsl BO-
NpocaMu HaUMOHANBHBIX pedopm. Ero TBOpUCCTBO ABISICTCS MHJIBHBIM KAMHEM 1A HYTH YCBO-
CHHMSl AHTHYHOIT HACNCICTBEHHOCTH BeHrpami. OH Jyulle BCeX NOCTHr INTyOHHBI M BepUIHHBE
ToH cepul. OaHako, U3 0OraTcTB aHTHYHOTO HACIEAMsl B CBOIO [1033HI0 OH BHEAPHJI BCE >KE
TOJIbKO HCCKONbKO dJIeMeHTOB. OH CKOpee CBOeH H30JIIPOBAHHOCTBIO, YCM CBONM BIIHSIHHCM
siBjisteTCs1 BolpasuTesem pyberka XVIII—XIX cronernit. CBsisaHHast Co CBOCii 3110X0# 4acTb ero
MO33UH C HECO3HATECJILHOII CCTCCTBCHHOCTBIO OTPAXKAeT ABOPSIHCKHH MHP BeHrepCKoi 3MmoxH
pedopm. Cuila MO3THYECKONO BOLIPAXKCHMSI, €r0 I'CHHANbHOCTb BO3BHIUIASH €0 Haj CKOBaH-
HOCTBI0 2110X#. COBPCMEHHIKH BHACIH M IeHWIM B J[aHHesie BepiKeHbil MPeXae BCero nesua
CBOHX COOCTBEHHBIX cTpacTeil, rOPbKOH HAUMOHANBLHONH CAMOKPHTHKH M TIPOCJIABJICHHS CCO3-
HAHHLTO [IpH3BaHMWsI. Haie cToneTHe 0CO3HANO BO3BHLILIAMOILMCCS HAJ CKOPONMPOXOASALIHMH
TEYCHHUsAMH CBOCH 3110XM JOCTOMHCTBA J[aHHWeJla BepykeHbH: OH CHOBA YKHB CpefH HAc, He CBocil
OTKMBLIEH TMOJUTHKOH, CBOUM CTPAHHBIM MHUPOBO33DCHHEM, a Gnarojapsi CBOWCTBGHHOH emy
TPOraTelnbHOM TYMaHHOCTH, MY)KCCTBCHHOII JMPHKH I HEMOApa)KacMoili, ¢KaToil BhIDA3HTENh-
HOIY cunme ero CTHAS.

Hnowr Bapma:
HKUCMOH I KEMEHDL, BEJUJIETPUCT

(okjiag, NpoYHTAHHBIA Ha HepeaBHXKHOM 3acenanuyu Benrepckoro O6uecrsa Jlutepatypo-
BenoB B r. Ileu, 22 oxrabpst 1960 ropa.)

dnow Bapra noaxomMia K AMCKyCcCHpoOBaHHOMy o0pady JKurmonia KemeHb 4yepes
OcCeTpUCTIUeCKHE NPousBeeHnst nucaresssi. ITo muermo Bapra, YKurmoni Kemenb 3anumaer
0cof0e MeCTO B BCHIepCKOIl HTEpaType, CPeAH COBPEMCHHUKOB OH HH B KAKOM OTHOIIEHHH He
nmeer copomiyeit. [1pasaa, B ero TBOpYeCTBe 00HAPYI)KMBAETCS! TPALHIMOHATBHbIA BIIYeCKHH
(oH, 0ZHAKO, Y HErO BTO HE MOCTOSIHHAS YCPTA, @ CMECh DA3NMYHBIX JMEMCHTOB — DOMAHTH-
YeCKOT0 BOOJIYIIECBIEHHSI, OTPbIBA OT CIOXKCTA, aHAJII3a M HCKOTOPOH, cTpemsiieiicss K Hero-
CPEeICTBEHHOCT!! POJH «ryTeBOAUTeNs». Takum 0o0pa3om OH RoOHBAeTCsl TOTO, YTO >KIBET H
MBICJIUT B AeHCTBYIOLIMX JIMLAX CBOWX NPOM3BCACHMIT, BINOTL [0 (QU3MYCCKIX MEepesKIBaHNM.
3TO 0JHO M3 aroreeB B €ro HCKYCCTBA POMAHIICTA.

JIOKJIaAuMK TIPHJECPIKUBACTCA MHCHUA, uTo B TeOpuecTBe YKirmonga KemeHb cambimi
UEHHLIMH 3JICMEHTAMH SIBJSTIOTCST €r0 TCHXO0JIOrHYCCKHC HabmoaeHHs H n306pa)kenns. B anoxy
KOT/Ia [ICHMXOJIOrMs cle He ObijIa CamMOCTOATC/bHOM Haykoil, KemeHb y)Ke packpbul Ormpelie-
JICHHBIE TICHXOJIOTHYCCKMC TIOHSITHSI, KOTOPbIC M HbiHe MMetoT cuily. (Hanp. rayfunroe pac-
CJI0eHHE YEI0BEYECKOTO CO3HAHMs.) ORHAKO, IICHXOMOTHSI CTAHOBHUTCS (AKTOPOM HMCKYCCTBA,
TONBKO TOIAA, €CNM OHA PACKPBIBAET HYThb K TaKHM [OCTOMHCTBAM, KOTOpble 000railaior
MPOM3BEJiEHHE B SCTETHUECKOM OTHOUIeHHH. TlcHXonoruyeckoe uyThe M 3HaHue miofeil y MKur-
MoHAa KemeHbh CTaHOBHTCS (GAKTOPOM MCKyCCTBAa 0iarogapst TOMy OOCTOSTE/LCTBY, YTO OH
OTPA>KaCeT MOPAIBHO TNYOOKIe XapaKTephl, 6OraTCTBO YeA0BeUCCKOH HM3HH B KPAacoTe H rie-
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HUTEJILHOCTH, B BeJIHYaBOCTH U TPATHYHOCTH. BOJIbIIHM AOCTOMHCTBOM Ii OJHOBPeMEeHHO 00Jb-
ol OAHOCTOPOHHOCTBIO TBOpYecTBa KemeHs, coapaiwoiiero ofpassl JIIOACH, KPoeTcsl B TOM,
4TO OH ¢ camoi Oonsbloi cTpacThio H300parkan 06pa3 NMoNOXKIITeILHOT0 UcnoBexa. MopanbHbli
1HA€ajl ero repoes — 3TO0 CaMOYBAa>KeHHe, OHH HCIIBITBIBAIOT OTBPAIICHHC OT MOPAJIbHOM HeyH-
cTorel. Benukue u uncTole XapakTepbt CBOHX repoeB KemeHb cTaBUT 00BIYHO B 3aBSI3KY COOBITHIH
OTJENbHbBIX KPUTHYECKHUX MOJioyKeHHH. Cpean TsHKKUX yaapoB KemeHb pa3BepThiBACT B HUX
TO AOCTOHHCTBO, KOTOPBIM OHO MO BCeil BCPOSITHOCTH M caM 00J1afaJjl, TIPIHBEPXKEHHOCTh K ey
TAK)Ke CPed TSHKENBIX cTpajaHuii. Ha (oHe 9TOro MipoB033peHHs 10 BCEH BepOSITHOCTH HAX0-
JATCA ero co0CTBeHHble MepeXxkuBaHusi. OH caMm — B OTPAaXKeHUH 3MOXH U obmecTBa — Gopercs
¢ OonbwmmM 1ipobsieMamMil MOPAJIbHOTO ObITbS.

Jacao Boka:
JE)KE KOCTOJIAHbU

ABTOD paBHbIM 00pa30M ONpOBEpPracT KaK BOCHOMHHAHIISI COBPEMEHHHKOB, KOTOPLIC
HeMpaBHJIbHO OleHIH TBOPYecTBO Jleyké KocTonaHbH, TaK M NCEBIOMAPKCUCTCKHE MPEKOH-
uenuun. ITo mHeHito aBTopa rpoGyiem KOCTOJIaHbH COCTOMT B TOM, KAKHM 00pazom OH GOpocs
¢ TIPensATCBHSIMII, 3afeP)KUBABIIMMH Pa3BepThiBaHUe cro TanaHta. OH BOCTIPHMHHMAET KaXKAbIH
TOH COBPEeMEHHOH JIMPHKH, HO OCHOBHOC MPOTHBOPeYHE 3MOXH JOCTHTaeT MOpOra ero CO3HaHHA
TOJIBKO B BHJE HEPA3PEUIMMOTO BOMPOCa, B (opMe OypikyasHOro KPH3HCA, a HE KaK PEBOJIO-
LWHOHHAS BO3MOXHOCTb. Ero mauuuam mpHBOAMT K PEBOJIOUMH, €r0 MyTb CaMblil AJMHHBIH,
HO ¥ pa3ouyapoBaHHOCTL rnyOyke Bcero. OAHO Bpemst OH paGoTaeT B KOHTPPEBOJIOIMOHHOM
npecce. X0Ts OH ObICTPO pa30yapoBLIBAETCS B CBOeIl NMOCTHIIHON POJIM, HO HUKOIJA He MpPeoo-
JICBAeT KPU3IIC B KOTOPBIl OH nonan. Pe3yjbTaTOM 3TOr0 KpU3Hca SIBIsIETCS] TeOpHsi paso0ule-
HHsT MeX1y paloToil micatenst 1 paboToll »KypHaJHCTa, NPOTUBOpeude MexAy homo aesthe-
ticus u homo moralis, 11 3TOT KPH3IC BO3BpANIACT €ro 00pPaTHO K TEOPHH ¢UCKYCCTBO IS
HCKyCcTBa». OQHAKO, OH HHKOTAA He ObLT TaKHMM aKTyasbHbIM, KaK B 3Ty ITOpY.

Jlacno Boka JoKa3eBaeT BhILICCKA3aHHOE AHAJIM30M TpeX pomaHoB Jeé KocTosaHbH.
Poman «Pacsirta» (JKaBopoHoK) nokasblBaeT, KaK MpPOBHHIHAJILHBIA MenKoOyp:KyasHbii 06pas
YKH3HH BeJeT B TYNHK. B pomaHe «Véres kolt6» (KpoBasblil 1103T) OH Jajke B yCJIOBHAX Mellb-
KOT'0 BEeHI'epCKOro dammsma reHHaJbHO OCO3HAeT, YTO repe3pesioe, PeaKTHBH3UPYIOUIEE CBOK
BHYTPEHHIO MOpPaJIbHyI0 ornopy Oyp)Kya3Hoe IOBeieHHe CIOBHO YKpeIUisieT, BOCIUTHIBAET
cBoero yoOuiiua, gawmsm. «Aranysarkany» (3010Tol ApaKoH) 1pejacTaBisieT co00il neparoru-
yeckHii poman. I'epoii pomana, rpodeccop, H306pasrkeH B TOT MOMEHT, KOT/Ia OH BAPYT OCO3HACT,
YTO TO, YeMy OH YYHT H CBOeil >KM3HBIO CTABMT HpUMepOM, GOJbie He MMeeT CHIY MpHMepa.
Poman «Edes Annar uieT Jajblue, yeM Bce MPEAbIIYUIMe POMAHEL. 37eCh BHICTYNAET YKe MUD
TpyAAwuxcs. B poMaHe n3o6Gparkaercsi He CO3HATeJIbHOC NPOTHBONOCTABIEHHE /IBYyX MHPOB,
4 TO, YTO MPOTHBOpEUHe HA ITOH CTYNEHH Y)Ke HepPaspelnimo.

B cepnu mnosecteil «Esti Kornély oH neiTaeTcst pacnpaBHTBCsI OYPXKYa3HbIM MHPOM,
€ CBOMMM TIpe>KHHMH Bariisigamu. Paaymeercsi, BBUAY OTCYTCTBHsI MAPKCHCTCKOH OCHOBBI, 3TO
OTpeyeHHe He MOTJIO ObITH COBEpPIIEHHBIM, HO UTO OHO He ObUIO HANlpacHBIM, 00 9TOM CBUAETENb-
CTBYIOT MOCJIe(HHe BeHKkHe CTUXOTBOpeHHs [lexé Kocronanb. B 3THX CTHXOTBOPEHHSX MO3T
I'OBOPUT O CBOel JMYHOH »KHU3HH, O CMEPTH, JIOOBH, O CTPAaiaHIsAX, HO 3TH JHMYHbLIC L{EHHOCTH
nipuoGpeTaroT 0cobbiii ofmecTBeHHbIH Bec Gnarogapst TOMy, 4TO OHHM 3apO)KJANHCh B CBOeOG-
Pa3HBIA MOMEHT >KU3HH M 910X KocTosankH, a HMeHIIO TOI7la, KOTAA ue/l0Be4ecTBy yrpOXKamH
TaAKHe DPa3PyuUIMTeNbHbIE OOLIECTBEHHDbIE CHJIBI, KOTOPble He WIAAWIH HUKAKHX JOCTHHKEHHH
4esioBeuecTBA. OKOHYATENLHOMY pa3BepThiBAHUIO TBopYecTB Jlexké Kocronamell croco6cTRO-
BaJM He TOJIbIKO OH CaM, HO M y)KacHasl cMepTb M THOHHHK (ammpsma.

Hoxceds Japsaui:
AKTYAJIbHBIE BOITPOCb! BEHTEPCKON JIMTEPATYPbI

I'lo muHenn aBTOpa HanGoJice Ba)KHBIM B BCHIePCKOH JMTepaType sIBAsieTCs1 TOT (axT
YTO NPH KOHCOJIHAALMI JINTePATyPHOH YKU3HU YJAn0Ch He TOJbKO COXPAHHTh NpaBAY COLHA-
JIICTUYECKOTO peasli3Ma, HO OAHOBPEMCHHO TAK)Ke DACIMPUTL OQOPMISBUIHECA IO 3ITOMY
BONPOCY MOHSITHS COBPEeMCHHBIMH 3JiemeHTaMH. Ilpeobpasonasicst MOPsIAOK OLEHKH BeHIePCKOH
JIUTePaTyphl; CONMANMCTHYECKOC Hacjeaue OTYACTH Obl1o OCBOOOMICHO OT AOrMaTHYeCKIX
NpePacCyIK0B, OCYIIECTBJISAJIOCh TAK)Ke PACKPLITIE TaK HA3. «OMyCKABIICHCS JUTEPATYPHD H
MOABUJIOCH HOBOC OfapeHHOE ITOKOJICHHE IhcaTeseil.
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B paspHeHuICM aBTOP aHAJIM3HPOBAJI HACTOSLLEE 110JIOKECHHE JIMPIKH, JHKH, H [iPAMBI,
YCTaHOBHB, YTO HAMGOJbILHe yCceXH ObIIH A0CTUIHYTLI B 00J1aCTH Apambl. 3aTeM OH YIIOMSIHY I,
YTO Pa3BUTHE JIMTEPATYPHON >XM3HHM He ONPABAAJO CEKTAHTCKHE BO33PEHHSI, M YTO KOMMYHHCTbi
HEeCYT OTBETCTBEHHOCTb HE TOJIbKO 32 HACTOsIee, HO ¥ 3a Oyayilee JIMTepaTyphl, H HEOOX0AUMO-
6€3 NPHHIMITHAJIBHBIX YCTYMOK MPeANPHHUMATL BCe BO3MOXKHO, YTOOBI BCE TAJAHTIIMBLIC BEeH-
TepCKHe MHCATeIM Y4YacTBOBAJIH B HEMPCPHLIBHOCTH JiMTEpaTyphl. OTHOCHTESIBHO AajibHellero
PasBUTHs COLUHAJIMCTHYECKOH JMTCPaTypbl aBTOp YCTAHOBHJI, UTO BEHrepCKasl JMTeparypa
MOYET Pa3BHBATbCST TOJILKO B TOM CJIyuae, €CJId OHA 3aHMMACTCsl NMPo0JeMaMH COBPEMCHHOTO
yenoBexa. 1o BONpOCY COBPeMEHHOCTH ABTOP OT3HIBAJICS, YTO JUIST BHISICHEHHs! 3TOi npobems
HeOOXOHMO BECTH elle MHOr0 CMeJbIX AMCKYCCHH, TaK KakK MOJyYeHHbIe [0 CHX MOD OTBeThl
He SIBJIIOTCST YA0BJIETBOPUTE/IbHBIMH. B 3aKJTI0UEHHH aBTOP MOAUEPKHYJI, YTO TaK Ha3. BONPOC
«0 TIPOTHBOPEYHSIX Pa3HBLIX MOKOJIEHHIDr HEJb3s1 Pas3pelulTh OTPHIAHHEM Cro CylleCTBOBAHHMS.
Heo6x011M0 HMeTb Goubllie TepHEHHsST B OTHOLICHHI! MOJIOJLIX MMcaTesieH, HAPSALy ¢ KPUTHKO#
crneayer 00paTHTh BHUMAHHC TakK)XKe HAa HMX MCKAHMC JIOPOTH, KOTOPAasl XOTSI H MOMKET HMEThb
MHOr0 MpOBA;I0B, HO Ge3 TAKHX IIPOBAJIOB ell¢ HM OJMH M3 mHcaTesleH He CTas BeJIMKHM.

Hwmesan Kupaaw :
[IPOBJIEMbl COBPEMEHHON BEHIMEPCKON JIMTEPATYPhI

(loxnaja, MpouMMTAHHBEIT HA Iliepe/BIDKHOM 3acefaHull Bedrepckoro O6mectBa Jlutepatypo-
BenoB B I. Ileu, 23. okTs10psi 1960 ropa.)

JIOKJIaguMK CUMTaJl CaMOH Ba>kHOM mpobnemoii BCHIEpCKOH JIMTepaTy PHOIT XKH3HH [Ipo-
HUKHOBeHHe Oyp>KyasHoi naeosoruH. To4HO Tak ke Kak B pabouyeM ABIDKCHHH rnaBHO omac-
HOCTBIO SIBJISICTCS1 PEBM3HOHM3M, JIMTEpaTypa TaK)Ke HC SIBJIsIeTCSl TaKoil crenyajbHOH 00-
7acThblo, Ije BO3MOXKHO MOAYHHEHHe OYpIKyasHOH HAEO0JIOTIH. ABTOP CUIITACT HEMPABHIbLHKEIM,
TO BEHrepCKasi KPHTHKA He OMPCAeAsicT AOBONLHO UCTKOMH 11 Pe3KOH I'paHHIIbI MEXAY KPHTH-
4eCKHUM H COLMAJIMCTHUECKMM Peasii3MOM. 3T0 Tem 00Jice Ba)KHO, YTO B COBPEMEHHOH JiMTepa-
Type CO3[AI0TCST TAKOKe KPUTHKO-PeaIMCTHUeCKHe 1TPOU3Be/IeHHsT, M 0€3 TaKOro pasrpaHHyeHHst
MX HeNb3si NPaBUJILHO OLEHUTh.

ITo MHEHHI0O ROKJIAAYMKA, MOJEPHMU3M SIBIACTCST BOIPOCOM COAEPIKAHHA U 3TO HOHATHE
— TOJIBLKO NCCBIOHHM JACKAJEHCTBA. JTO HOBOE MATHUYECKOC CJI0BO, NPH IOMOWH KOTOPOro
JKENAl0T CTepeTb TPAHHILY MEOXKIAY peaM3MOM H aHTHpeaausmoM. CyllecTBYeT COLHMAJIMCTH-
YyecKasl JIMTepaTypa, KOTOpasi CBOMM KOHCTPYKTIIBHBIM ¢r0CO00M 1300pajKeHHsT BbIABMracT
yesI0BeKa Ha MepefAHHi TJaH M, B NMPOTHUBOMOJ0KHOCTD CH CyIEeCTBYeT JMTepaTypa, roBOps-
ast, YTO Iie-TO BHYTPH, HE3ABUCHMO OT >KHM3HH, CYUIECTBYIOT CKpbIThie OratcTsa ayuiii, KOTO-
pble OHA MOXKET OTKPBLITH 1f BHIBECTII HA MOBEPXHOCTh.

C INIA3AMH COBPEMEHHMKOB

Jlacao Hiumon: JIaHHBIC K HCTOPHH AEMOKPATHYECKIIX ABMXKeHHH, B YacTHOCTH HeGpeleHCcKoro
O0wecTBa «AnH» BO BpeMsi BTOPOH MIIpOBOH BOHHBI

JIOKYMEHTALIUSA

Ilemep Wlapu: HceonyOauvkosaHHbIC NMHCbMa JHApe Anu
Murcaou  Kosanoscku: Tpu ctpodul cTyaeHTa Ann
Kaapa I'. Cabo: HeunssecrHast pykonuch Jlépunna Cado
Beaa 3oanau: Tanu, bannarun, Puan

Hmpe Deiiéur: 3ameTkn K HKOHOrpaduu Iletedur
Hwmean Jléxéw: HewssectHoe nvchbm0 Kasnauu

Muour Cuaadvu: HenspecTHoe CTHXOTBOpeHHe ['Bazaubu

0Ob30P
Kapoll Cusau: Hosesumt Hené Tepancku-Moxu
Hlanoop Képéwnamarxu: Jlenun—I opbkuit
Hbépoe Ponau: Jlacno Kannoku: Kanpusubli cOop BHHOrpaja
ITemep ITop: Tlpumedannsi K kuure Banarka Bapra o Bepkenbh
Beaa IMomo2au: CtuxorBopenusi ['esa apaoHbh
Jacao Opoc: 'omep u Occuan
Hvézé Kosau: BeHrepckasi Juuukiioneadst yiHoma Ananau-Uepe
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Ammuaa Twunadu: Bocnomnnauus 00 Aprype ek

JTacao Pepenyu: Anazap Komstowr: Benrepexast noosisi ot Ileredn ;10 Ann
Eea llepeu: Auape lldamcon: UyaecHuit xomoaeny

Muxaii Kéxedou: Arnewr Kopau: IlpeacraBicHHe THROB BeHrepckux daceHb
Coaepxkanne Boinycka XLVIILL 11 nvenxoill ykasatean 1960 roaa

RESUMEES

DANIEL BERZSENY]
par Dezsé Keresztiry

(Conférence du 21. mai 1961 a Sopron au cours du Congrés ambulant de la Société d’Histoire
Littéraire Hongroise et a P’occasion du 123° anniversaire de la mort et du 185° de la
naissance de Daniel Berzsenyi)

A T'occasion de cette solennité P'auteur fit renaitre la figure et extérieur de Dénicl
Berzsenyi, la situation sociale et littéraire de son temps, en présentant une analyse détaillée du
role de Berzsenyi dans ces circonstances. Longtemps il ne fit des vers qu’en qualité d’amateur;
par la suite son nom fut connu dans I’opinion publique plus moderne, s’intéressant aux réformes
nationales. Son oeuvre peut étre qualifiée de borne milliére sur la voie de I’assimilation de
I’héritage de Pantiquité par les Hongrois. Dans cette sphére c’est lui qui a pénétré le plus
profondement et qui s’est élancé le plus haut. Pourtant dans sa peésie il ne put intégrer que
quelques-uns des éléments parmi les richesses des legs classiquies. C’est plutét dans son isolement
que dans influence qu’il représente le tournant du XVIII® au XIX® si¢cle. La partie de sa
‘poésie s’attachant a son temps refléte dans son ingénuité plutét les cercles de la noblesse
au début de I'ére des réformes en Hongrie. L’intensité de son langage poétique, son génie,
finissaient par P’affranchir des assujetissements de son temps. Ses contemporains voyaient et
appréciaient en lui surtout le poéte de leurs propres passions, de la critique acerbe sur soi-
méme de la nation, la glorification de la vocation reconnue. C’est notre siécle qui lui a accordé les
valeurs d’'un poéte s’élevant au-dessus des courants passagers de son age: il parvint de nouveau
a agir de force vive au milieut de nous. Et cela non pas par sa politique démodée, son opinion
bizarre sur la vie, mais bien grace & Phwinanité saisissante et vigoureuse de sa poésie lyrique et
la vigueur de son style, d’une concision sans pareille.

ZSIGMOND KEMENY, HOMME DE LETTRES
par Jdnoes Barta

(Conférence du 22, oct. 1960 4 Pécs, au cours du congrés ambulant de la Société d'Histoire
Littéraire Hongroise)

Janos Barta approche le personnage trés contesté qui est Zsigmond Kemény, 4 Paide
de ses oeuvres de belles-lettres. Selon lui, dans la littérature hongroise Kemény est une figure
4 part, n’ayant pas d’analogie avec ses contemporains, et cela dans tous les rapports. Si toutefois
on trouve chez Kemény un fond épique traditionnel, il ne s’agit pasici d’un caractére permanent,
mais d’éléments dissemblables: émotion romantique, détachement du sujet, analyse, et une
certaine tendance vers la familiarité du style, genre «d’interpréte ou guide des étrangerss.
Ainsi il arrive & vivre et a penser dans ses personnages jusqu’a la sensation des symptomes
physiques. Voila un des apogées de son art de romancier.

Parmi les éléments les plus précieux du monde décrit par I’écrivain Kemény, figurent les
observations et descriptions psychologiques. Dans un temps o1 la psychologie n’occupait pas
encore le rang d’une branche d’études, Kemény parvint déja a certaines constatations psycho-
logiques qui sont valables encore aujourd’hui (p. ex. la stratification en profondeur de la
conscience humaine). Cepandant la psychologie devient un facteur artistique seulement du
fait qu’elle ouvre la voie a des valeurs qui enrichissent I'oeuvre dans le sens esthétique. Le sens
psychologique ¢t l'expérience humaine de Kemény deviennent un facteur artistique, qui
reflete pour nous des caractéres d’'une profonde moralité, la richesse de la vie humaine en
beauté et en charme, en majesté et en tragique. C’est la grande vertu et en méme temps la
grande imperfection de I’art créateur de Kemény, qu’il s’était lancé passionnément a la de-
scription de I’homme morale. L’estime de soi-méme et ’horreur de la souillure morale sont les
idéaux moraux de ses héros. C’est de préférence que Kemény pose ses caractéres grands et
purs dans ’einbrouillement de situations critiques. Au milieu des revers il laisse s'épanouir
en eux cette valeur qu'il connaissait sans doute lui-méme: la persévérance dans les malheurs.
Ce sont sans doute ses propres expériences qui se trouvent au fond de sa maniére de voir la
vie, c’est lui-méme qui lutte dans le reflet de 1a société de son temps avec les grands problémes
de I’existence morale.
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DEZSO KOSZTOLANYI
par ' Ldszi6 Bdku

L’auteur renvoie aussi bien les mémoires des eontemporains avec leur appréciation
fausse de I’oeuvre de Kosztolanyi que les préconceptions psecudomarxistes. Pour fe probléme
Kosztolanyi il s'agit, dans ses pensées de¢ la lutte du grand talent de Kosztolanyi avec les
difficultés peu communs qui empéchent ce talent de se développer. Chaque accent de la lyre
moderne lui est perceptible, mais la contradiction fondamentale de ’époque se présente au
seuil de sa conscience seulement sous la forme d’une crise de la bourgeoisie et non pas comme
possibilité révolutionnaire. Son antagonisme vis-a-vis de 1a guerre le fait parvenir, lui aussi,
jusqu’a la révolution; comme ¢’est lui qui arrive de la plus grande distance son désappointement
et sa déception aussi sont les plus profonds. Il sert pour un temps la presse de la contre-révolu-
tion. Bientdt désillusionné il abandonne son réle honteux, mais il ne put jamais se remettre
complétement de cette crise. Le produit de celle-ci est sa théoric de la distinction entre le travail
de I’écrivain et celui du journaliste, le contraste du «homo aestheticus» et du «homo moralis,»
et c’est par cette crise qu’il est repoussé dans la théorie de 'art pour I'art. Tout de méme il
n’a jamais été plus actuel comme alors.

Laszl6 Béka en fait la démonstration par une analyse de quatres romans. Le roman
«Pacsirta» (L’alouette) montre, comment la forme de la vie du petit-bourgeois provincial est
perdue sans retour ; le roman «A véres kolté» (Le poéte sanglant) reconnait d’une maniére
géniale, méme dans les circonstances mesquines du fascisme hongrois, le fait que la ligne de
conduite de la bourgeoisie dépassée, réactivant son attitude morale intime, renforce et nourrit
pour ainsi dire son assassin, le fascisme. Le roman «Aranysarkany» (Le dragon d’or) est du
genre pédagogique. Nous voyons le héros, un professeur, au moment ot il est frappé de constater
que ce qu'il enseigne et ce qu’il offre comme modéle par sa maniére de vivre n’a plus la force
de I'exemplarité. Le roman «Edes Anna» surpasse tous les romans précédents de Kosztolanyi.
Ici déja le monde du travailleur entre en scéne. Le roman ne représente pas la confrontation
conscienéte des deux mondes, mais bien le fait qu’on ne peut plus aplanir une contradiction sur
ce degré.

Dans son réceuil de récits «Esti Kornél» il essaye de faire son compte avec le monde
bourgeois, avec ses opinions de jusque-la. En défaut de marxisme ce bilan naturellement ne
pouvait pas étre parfait, mais P’effort n’était pas vain; ses derniers grands vers en sont la
preuve.Dans ces vers il confesse sur sa vie personnelie, la mort, ’amour, la souffrance, mais ces
valeurs personnelles ont obtenu une valeur pour la communauté du fait qu’ils ont pris naissance
dans un moment particulier de la vie et de ’époque de Kosztolanyi, alors que le monde était
attaqué par des forces sociales fatales qui n’avait pas d’égards pour des valeurs quelqu’elles
soient. Finalement ce n’est plus le poéte seul qui a travaillé pour le déploiement de ces valeurs
définitifs, mais la mort hideuse et la peste du fascisime,

PROBLEMES ACTUELS DE NOTRE LITTERATURE
par Jdzsef Darvas

Draprés l'auteur, le fait le plus important de la littérature Hongroise est que la consoli-
dation de notre vie littéraire a eu lieu de fagon que non seulement nous sommes réussis a
sauvegarder la vérité du réalisme socialiste, mais nous avons pu en méme temps élargir par des
éléments actuels les idées que nous avions formées sur ce sujet.

L’ordre de Pappréciation de la littérature a changé, nous avons libéré en partie nos legs
socialistes des préjugés dogmatiques, et mis au jour la littérature «ombrée», tandis qu’une
nouvelle génération d’écrivains bien douée s’est annoncé.

L’auteur analyse ensuite la situation actuelle de la poésie lyrique, épique et dramatique
et constate que c’est dans le drame que nous avons obtenu les plus grands succeés. Ensuite il
déclare que le développement de notre vie littéraire n’a pas justifié les opinions sectaires et
les communistes étant responsable non sculement pour la littérature du présent, mais aussi
pour celle de 'avenir, il faut — sans déférence quant aux principes — faire tout pour que tous
les écrivains hongrois de talent aient leur place dans la continuité de la littérature. Quant au
développement futur de notre littérature elle ne peut pas se développer autrement qu’en
s'occupant des problémes de I’homme d’aujurd’hui. Pour ce qui est du modernisme, il v a
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encore besoin de beaucoup de débats courageux purificateurs, les réponses obtenues jusqu’ici
n’étant pas encore satisfaisantes. 11 a soutenu finalement qu’on ne peut pas régler la question
des générations en déclarant qu’elle n’existait pas. 1l faut plus de patience envers les jeunes
écrivains et, outre la critique, il faut examiner aussi leurs efforts en quéte d’une voie, ot: il se
trouvent pas de mal de piéges, mais sans cela nul écrivain n’est encore parvenu a la grandeur.

LES PROBLEMES DE LA LITTERATURE HONGROISE DE NOS JOURS

par Istvan Kirdly

(Conférence du 23. oet. 1960 & Pécs, au cours du congrés ambulant de la Société d’Histoire
Littérairc Hongroise)

Le conférencier est d’avis que la pénétration de I’idéologie bourgeoise soit le probléme
capital de notre vie littéraire. Tout comme le révisionisme est le plus grand danger pour le
inouvement ouvrier, de méme la vie littéraire non plus n’est pas une région spéeiale ot 1a sou-
mission sous ’idéologic bowrgeoise serait admissible. 11 désapprouve que la critique n’ait pas
tracé une limite forte et distincte entre le réalisme critique et le réalisme socialiste. Ceci est
d’autant plus important que dans la littérature de nos jours aussi naissent des oeuvres criti-
ques réalistes ct faute de cette délimitation on ne peut pas les estimer d’une fagon satisfaisante.

Quant au modernisme, il s’agit selon lui d’une question de contenu, tandis que I’idée
méme sert seulement de pseudonyme pour la décadence. Voila le nouveau mot magique a
Paide duquel on veut faire disparaitre la ligne de démarcation entre le réalisme et I’anti-réa-
lisme. 11 y a une littérature socialiste qui, a I'aide des méthodes créatrices propres a lui elle,
met Phomme au premier plan, et vis-a-vis il y a une littérature qui dit qu’il y a quelque part en
dedans, indépendamment e¢la vie, des valeurs cachées qu'elle peut porter a la surface.
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ZUSAMMENFASSUNG

Dezsg Kereszitry

DANIEL BERZSENYI

(Vorgetragen am 21. Mai 1961 auf der zum Gedachtnis des 185. Geburtstages und 125. Todes-
tages von Ddniel Berzsenyi in Sopron veranstalteten Wanderversammlung der Ungarischen
Literaturgeschichtlichen Gesellschaft)

Bei diesem feierlichen AnlaB rief der Verfasser den Menschen, die Gestalt von Daniel
Berzsenyi wach, crinnerte an dic gesellschaftlichen und literarischen Verhiltnisse der Epoche,
und unterzog die eingenartige Rolle, die dem Dichter unter diesen Verhiltnissen zufiel, einer
eingehenden Analyse. Lange Zeit beschiftigte sich Berzsenyi mit der Poesie nur zu seinem
cigenen Vergniigen. Sein Name wurde erst durch die niodernere, sich den nationalen Reformen
zuwendende dffentliche Meinung bekannt. Sein Gesamtwek ist ein Meilenstein auf dem Wege der
Assimilation des antiken Vermichtnisses durch das Ungartuin. In diese Sphire drang er am
tiefsten ein und schwang sich zu hichsten Hohen empor. Dennoch vermochte er aus dem Reich-
tum der antiken Tradition nur einige wenige Elemente in scine Poesie einzuschlieBen. Mehr
durch seine Isolation als durch seine Wirkung ist er der Reprisentant der Wende des 18. und
19. Jahrhunderts. Der an seiner Epoche haftende Teil seines poetischen Werkes widerspiegelt
eher mit unbewuBter Unmittelbarkeit die adelige Welt aus dem Anfang des ungarischen
Reformzeitalters. Die Kraft seiner poctischen Ausdrucksweise, sein Genie erhoben ihn iiber die
Gebundenheit seiner Zeit empor. Scine Zeitgenossen erblickten und schiitzten in ihm haupt-
sdchlich den Poeten ihrer eigenen Leidenschaften, der bitteren nationalen Selbstkritik, und der
Verherrlichung der bewut gewordenen Berufung. Erst unser Jahrhundert erkannte seine
aus den vergdnglichen Strémungen der Epoche emporragenden ewigen Werte: in unserem
Kreise begann er erneut lebendig zu wirken, nichit seine veraltete Politik, seine wunderliche
Weltanschauung, vielmehr durch scine rithrende Menschlichkeit, mianliche Lyrik und seine
beispiellos prignante Ausdruckskraft.

Jdnos Barta
ZSIGMOND KEMENY DER BELLETRIST

(Vorgetragen am 22, Okt. 1960 auf der Wanderversammlung der Ungarischen Literatur-
geschichtlichen Gesellschaft in Pécs)

Janos Barta nahert sich der vielumstrittenen Gestalt von Zsigmond Kemény durch die
belletristischen Werke des Romandichters. Seiner Meinung kommt Kemény in der ungarischen
Literatur ein besonderer Platz zu; unter den Zeitgenossen hat er in keinerlei Bezichung seines-
gleichen. Bei Kemény ist zwar der traditionelle epische Grundton vorhanden, doch trigt dieser
bei ihm keinen bestéindigen Charakter, sondern besteht vielmehr aus verschiedenen Elementen:
romantischer Begeisterung, Losldsung vom Sujet, Analyse und einer gewissen, nach Unmittel-
barkeit strebenden »Fremdenfiihrer«Rolle. Auf diese Weise erreicht es Kemény, daB er in
seinen Gestalten lebt und denkt, ganz bis zum Mitempfinden der physischen Symptome. Dies
bildet einen der Gipfelpunkte seiner Kunst als Romandichter.

Die psychologischen Beobachtungen und Schilderungen gehdren zu den wertvollsten
Elementen der Dichtkunst Zsigmond Keménys. In einer Zeit, als die Psychologie noch keine
selbstindige Disziplih darstellte, gelangte Kemény bereits zu gewissen psychologischen Erkennt-
nissen, die heute noch feststehen (z. B. die Tiefenschichtung der Welt des Bewuf3tseins). Doch
wird aus der Psychologie nur in dem Falt ein kiinstlerischer Faktor, wenn sie Werten die Tar
offnet, die das Werk auch in isthetischer Beziehung bereichern. Das psychologische Gefiiht
und die Menschenkenntnis Keménys werden zu kiinstlerischen Faktoren, weil sic moralisch
tiefgriindige Charaktere, den Reichtum des menschlichen Lebens an Schonheit und Anmut,
an Erhabenheit und Tragik widerspiegeln. Der groe Vorzug und gleichzeitig die grof3e Einseitig-
keit in der menschenschaffenden Kunst Keménys besteht gerade darin, daB3 er sich mit gréBter
Leidenschaft der Schilderung des moralischen Menschen widmete. Das moratische Ideal seiner
Helden ist die Selbstachtung, sie verabscheuen den moralischen Schmutz. Mit groler Vorliebe
stellt Kemény seine groBen und reinen Charaktere in das Wirrsal der Geschehnisse kritischer
Situationen. Inmitten schwerer Schicksalschldge entfaltet er in ithnen die moralischen Werte, die
er aller Wahrscheinlichkeit nach auch setbst besall, das Standhalten im Leiden. Im Hinter-
grund dieser Weltanschauung stehen sicherlich seine eigenen Erlebnisse, er selbst ist es, der
in der Widerspiegelung der Epoche und der Gesellschaft mit den groBen Problemen des mora-
lischen Daseins ringt.
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Ldszié Béka
DEZSO KOSZTOLANYI

Verfasser iehnt sowohl die das Werk Kosztolanyis falsch bewertenden Erinnerungen der
Zeitgenossen, als auch die pseudomarxistischen Prakonzeptionen ab. Seiner Meinung nach
besteht das Problem Kosztolanyi darin, wie das grofie Talent des Dichters mit den bedeutenden
Hindernissen ringt, die seine Entfaltung hintertreiben. Jeden Ton der modernen Lyrik
nimmt dieser Dichter wahr, doch der grundlegende Widerspruch der Epoche erreicht die
Schwellen seines BewulBtseins nur als unldsbares Problem, als biirgerliche Krise, nicht als
revolutionire Moglichkeit, Als Kriegsgegner gelangt er zwar auch bis zur Revolution, er hat
aber den weitesten Weg zuriickzulegen gehabt, daher ist auch seine Enttduschung, seine
Erniichterung am schwersten. Eine Zeit arbeitet er in der gegenrevolutionédren Presse, entsagt
aber bald erniichtert dieser beschdmenden Rolle. Doch gelingt es ihim nie die Krise, in die er
damals geriet, ganz zu iiberwinden. Das Produki dieser Krise ist scine Theorie der Unter-
scheidung zwischen schriftstellerischer und journalistischer Tatigkeit, die Gegeniiberstellung
von homo aestheticus und homo moralis, und diese¢ Krise wirft ihn auch zur Theorie des I'art
pour P’art zuriick. Dennoch war er niemals so aktuell als gerade zu jener Zeit.

Laszté Boka unterstiitzt scine Auffassung durch die Analyse von vier Romanen des
Schriftstellers. Der Roman »Pacsirta« (Die Lerche) zeigt wie die ldndliche kleinbiirgerliche
Lebensform unvermeidlich in eine Sackgasse fiihrt; iin »Véres koltd« (Der blutige Poet), kommt
er unter den kleinlichen Verhiltnissen des ungarischen Faschismus zu der genialen Erkenntnis,
daB das iiberreife, seinen inneren moralischen Halt reaktivierende biirgerliche Verhalten seinen
eigenen Morder, den Faschismus geradezu bestidrkt und groBzicht. »Aranysarkany« (Der gol-
dene Drache) ist ein padagogischer Roman. Seinen Helden, den Professor, schen wir im Moment,
als er sich plotzlich dessen bewuBt wird, dal seine Lehre, die er mit seinem Leben exemplifi-
ziert, keine beispielgebende Kraft mehr hat. Der Roman »Edes Anna« geht weiter als die
friitheren Romane. Hier erscheint bereits die Welt der Arbeiter. Er schildert nicht die bewuf3te
Opposition der zwei Welten, sondern, dai der Gegensatz auf dieser Stufe bereits uniiber-
briickbar sei.

In der Novellenserie »Esti Kornél« versucht der Schriftstelfer mit der biirgerlichen Welt,
mit seinen eigenen fritheren Ansichten abzurechnen. Doch diese Abrechnung kann natiirlich
ohne marxistische Grundlage keine restlose sein. Dafl sie aber keine vergebliche war, beweisen
die letzten groBen Gedichte, in denen Kosztolanyi tiber Leben, Tod, Liebe und Leiden aussagt.
Ein besonderes soziales Gewicht erhalten diese personlichen Werte dadurch, daB sie in einer
cigenartigen Minute des Lebens und der Epoche des Dichters geschaffen wurden, als ndm-
lich die Menschneit von solchen zerstorenden gesellschaftlichen Kraften bedroht wurde, die vor
keinem Wert haltmachten. An der Entfaltung der definitiven Werte, die Dezsé Kosztolanyi
darstellt, arbeitete nicht allein der Dichter selbst, sondern der schreckliche Tod und der
Krebsschaden des Faschismus waren bereits dabei am Werk.

J6zsej Darvas
AKTUELLE FRAGEN DER UNGARISCHEN LITERATUR

Die wichtigste Tatsache in der ungarischen Literatur sei, daff die Konsolidierung des
literarischen Lebens in einer Weise erfolgte, daf es nicht blof3 gelungen war dic Wahrheiten des
sozialistischen Realismus zu beschiitzen sondern gleichzeitig auch die iber dieselben herausge-
bildeten Vorstellungen mit zcitgemidlen Elementen zu bereichern. Die Wertordnung der
ungarischen Literatur hat sich umgewandelt, das sozialistische Erbe wurde zumn Teil von den
dogmatischen Vorurteilen befreit, die sog. »versunkene Literatur« wurde ans Licht gebracht,
und es erschien eine neue, begabte Schriftstellergeneration.

Im weiteren analysiert der Verfasser die gegenwiirtige Lage der Lyrik, Epik und des
Dramas, und stellt fest, dal die gréBten Erfolge auf dem Gebiet des Dramas verzeichnet wer-
den konnen. Ferner konstatiert er, daB dic Entwicklung des ungarischen literarischen Lebens
die sektiererischen Ansichten nicht bestitigt habe, daB die Kommunisten nicht nur fir die
Gegenwart, sondern auch fiir die Zukunft der Literatur verantvortlich seien. Alles miisse —
allerdings ohne prinzipielle Zugestindnisse unternommen werden, um alle verheiBungsvollen
Talente in die Kontinuitit der Literatur cinzuschalten. In bezug auf die weitere Entwicklung
der sozialistischen Literatur wird festgestellt, daB die Literatur nur in dem Falle sich voll
entfalten kénne, wenn sie sich den Problemen des heutigen Menschen widmet. Uber die Frage
der Modernitit sagt der Verfasser, daBl in dieser Frage noch viele bereinigende und mutig
durchgefithrte Diskussionen notig seien, denn die bisher erhaltenen Antworten seien nicht
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zufriedenstellend. Zum Abschiuff wird betont, daB das Problem der Gegensdtze zwischen den
Generationen nicht dadurch gelést werden kdnne, dal man deren Existenz leugnet. Man miisse
den jungen Schriftstellern mehr Geduld entgegenbringen, und neben der Kritik auch far ihre
Suche nach neuen Wegen Verstindnis haben, denn obzwar diese Wege an Fallgruben vorbei-
fithren mdgen, sei noch kein Schriftsteller auf glatten Wegen zur Grofie gelangt.

Istvdn Kirdly
DIE PROBLEME DER HEUTIGEN UNGARISCHEN LITERATUR

(Vorgetragen auf der in Pécs am 23. Oktober 1960 veranstalteten Wanderversamunlung der
Ungarischen Literaturgeschichtlichen Gesellschaft)

Der Verfasser hilt das Eindringen der biirgerliclien Ideologie far das wichtigste Problem
der ungarischen Literatur. So wie in der Arbeiterbewegung der Revisionismus die Hauptgefahr
darstellt, ist auch die Literatur kein Spezialgebiet, wo Zugestdndnisse an die biirgerliche
Ideologie zulissig wiren. Er tadelt, daB die Kritik keine geniigend scharfe und deutliche Linie
zwischen dem kritischen Realismus und dem sozialistischen Realismus gezogen habe. Dies
sei um so wichtiger, da auch in der heutigen Literatur kritisch-realistische Werke geschafien
werden, die in Ermangelung einer solchen Abgrenzung nicht entsprechend bewertet werden
kénnen,

Uber den Modernismus sagte er, daB dies seiner Mcinung nach eine Frage des Inhaltes
sei, der Begriff selbst sei nur ein Deckname fiir die Dekadenz. Dies sei der neue Zauberspruch,
mit dem man die Grenzlinie zwischen Realisimus und Antirealismus zu verwischen sucht. Es
gibt eine sozialistische Literatur, die mit Hilfe ihrer konstruktiven Darstellungsmethode den
Menschen in den Vordergrund stellt, und im Gegensatz zu ihr gibt es eine Literatur, die behaup-
tet, daB irgendwo inwendig, vom Leben unabhingige verborgene Reichtiimer existierten, die sie
an dic Oberfliche zu bringen vermag.
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