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Klembala

Virjuk a Messidst?

Georg Friedrich Handel 250 éve halt meg. Mi, magyarok inkabb t6rédtink Joseph Haydn emiékezetével,
igy a hangversenytermekben visszaszorult Hdndel Unneplese.

Kardcsony kdzeledével és a bojti iddszakban Ujra és Ujra itt az ideje a Messids ,eljidvetelének”, hiszen
hagyomanyosan legtéblbszor ekkor hallhatjuk Handel legismertebb alkotdsat. A Messias az eurdpai kon-
cerftermek taldn legnépszer(ibb oratorikus mive. Epp ezért elgondolkoditatd, hogy a régi zene tdrténetének
egyik legjobb ismerdje, Manfred Bukofzer szerint a Messias zenei szempontbdl nem eldbbre vald, mint a
tébbi hasonld mU (Bukorzer 1947). Jarjuk kdrbe hat a mi handeli életmiiben betoltdtt helyet, megvizsgdiva,
milyen kapcsolatok flzik &ssze a 26 oratériumot,

Hindel életérdl és éleemivérdl szimos cikk, konyv, recenzi6, tudomanyos és irodalmi értéki munka sziiletett. Az
elsé életrajz kortérsa, John Mainwaring 1760-ban névteleniil kiadott Memoirs-ja.! Zeneszerzé kollégéja, baritja,
vetélytdrsa, Johann Mattheson (1681-1764) is kortarsként ir réla (MATTHESON 1761). Charles Burney zenetorténész
(1726-1814) személyesen ismerte Hindelt, tobb mivében is foglalkozik vele (BURNEY 1785). Karl Franz Friedrich
Chrysander (1826-1901), a 19. szdzadi német zenetudomany egyik legfontosabb alakja a Hindel ésszes muvée
tartalmazé osszkiadds (CHRYSANDER 1858-1902)* gondozdja nagymértékben befolydsolja mai Hindel-képiinket
(CHRYSANDER 1858-1867). Romain Rolland (1866-1944) 1910-ben Périzsban kiadott nagymonografidja még
a romantikus életrajzirds és a tudomdnyos igényt biogréfia hatdrin mozog, megallapitdsait a modern kutatdsok
részben megkérddjelezik, nyitva hagyott kérdéseit nagyrészt megvélaszoljik. E. J. DENT (1934),> W. SIEGMUND-
ScHULZE (1984), W. SERAUKY (1956-1958) és P. M. YOUNG (1947) munkai a Hindel-kutatas fontos 4llomasai,
amodern dsszefoglalé irdsok legfontosabbjai pedig O. E. DEUTsCH (1955) és P. H. LANG (1966) miivei. Magyarul
BARNA Istvdn miive kénnyen beszerezhetd (1976).

! MAINWARING 1964, 1967 (reprint). Hozzaférhetd még a Google kényvek (Google Books) on-line adatbézisiban: http://
books.google.hu/books?id=dq2ev_ucbWkC&printsec=frontcover&dq=john+mainwaring+memoires&lr=&ei=OQToStmNE
JTWWygSdw9ISEDw#v=onepage&q=&f=false (2009. oktéber).

* A Bayrische Staatsbibliothek az alibbi cimen kozzétette a Chrysander-féle Hindel-6sszkiaddst: heep://daten.digitale-sammlungen.
de/~db/ausgaben/uni_ausgabe.html?recherche=ja&ordnung=alpha&projekt=1193214396&l=de. (2009. oktéber). A miveken
beliili hivatkozasok (HG) ¢ kiad4s megfelel$ kdteteire vonatkoznak.

3 On-line: http://www.gutenberg.org/dirs/etext05/8hndl10.txt (2009. oktdber).
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H:indel és az oratérium

Hindel oratériumainak elézményei k6zé sorolhatjuk az olasz operdt, amelyet maga Hindel ,,honositott meg”
Anglidban (megjelenése elétt gyakorlatilag nem volt operabemutatd a szigetorszdgban), a német és az olasz oratéri-
umot, amelyet Hindel Németorszigban és Itélidban hallott, tapasztalt és tanult, de amelyet onmaga személyiségén
atsztirve tudott szintetizalni, és az angol zenei hagyomanyt, a Purcellté] hat6 kis mesterek folyamatos mikodését,
amit Hindel Angliaban hallott. A vele egyid8s Scarlatti maradt Italidban és Spanyolorszigban, Bach Lipcsében
¢és a Tamds-templomban, 6 pedig nemcsak masolta, tanulmédnyozta az el6dok és a kortarsak miveit, de — ahogy
elegdnsan kifejezi a zenetudomany — kélesonozte is azok részleteit, dallamait,* ezzel egy személyben szintetizalta a
f6 eurdpai zenei stilusokat.

Miért engedte meg magédnak Hindel, hogy tobbszor felhasznélja miiveit, sét hogy
mdsok miiveibdl épitsen be részleteket vj szerzeményeibe? (Bach éveken 4t minden
vasdrnapra komponalt kantdtdt, 6 mégis nagyon ritkdn ,idézett”.) A zenetudomény
tobb elmélettel allt el az elmult kétszazotven évben, amelyek kozote voltak moralis
alapon megfogalmazottak, egészségi okokra visszavezetheték, mivészi megkozeli-
tések, megbocsitd és elmarasztald ftéletek egyarant (Sap1E-HIcks 1987, 83. o.).
Taldn azért, mert tudta, miivei népszertiek, a kozonség nem panaszkodik, ha tobbszor
hallhatja a jol csengd dallamokat, rdaddsul mas kérnyezetben. Talin mert annyira
tetszettek neki e részletek, hogy igy dtélhette dket Gjra, taldn azért, mert sietett a
komponéldssal, de az is értheté és talin elfogadhat6, ha nem lett volna elég sajat Gtlete.
A kolesonzések igy tulajdonképpen részei voltak Handel zeneszerz6i munkéjanak.

A széveg kiilonleges megjelenitése

Erdemes itt egy kis kitérét tenni a szoveg és zene dsszefiiggéseinek egyik specidlis vonatkozisa, a madrigalizmus
kérdéskore felé. Ennek lényege abban all, hogy kiillonosebb retorikai felkésziiltség nélkiil is felismerhetd, ugyanis
hagyomanyosan olyan szavakhoz, kifejezésekhez kapcsolddik, amelyek jelentése fizikai vagy érzelmi, esetleg moz-
gashoz, latvanyhoz kapcsolddik. A ,,széfestés” azére véle ki a tobbi zenei retorikai alakzat koziil, mert mindenki
szamara elsédleges élmények és direkt informaciok fizédnek hozza.

A madrigalizmus vagy hypotyposis ugyanis a zenei retorika egyik eleme, amelyet mint beszédfigurt mér
Quintilianus is emliti> A hypotyposisfigurdk hasznilatdnak elméleti hittere a mimesis, az imitacié kérdéskore
(ROSAND 1990). A fogalom az antik muivészet és szinjatszds elméletében gyokerezik, de hamar ésszekapcsolédote
azenei ethos fogalmaval, a ritmus és a harmonia, illetve a dallam dsszefiggésében. A mimesis fontos médszere volt a
szénoki miivészet, a grammatika, s6t a zene oktatdsdénak mind az antik, mind a humanista iskolakban, amennyiben
mar meglévé szovegeket vagy miiveket tanultak, elemeztek. Itt emlithetjiik a jelenkor pedagégidjanak mimetikus
elemeit is, a tobbi kozott a zeneszerz6-névendékek stilusgyakorlatait vagy a Suzuki-féle hangszertanulasi metédust.

* Egy ezzel foglalkozé mi a sok koziil: TAYLOR 1906.
3 QUINTILIANUS, Marcus Fabius: Institutio oratoria. IntraText Library. http://www.intratext.com/X/LAT0332.HTM (2009.
oktdber).
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A madrigalizmus tehdt nem elsésorban a madrigal mufajahoz kapcsolhat6, hanem a retorikai imzitdcid funkcidjé-
hoz; a megjelenités, meggydzés céljit szolgalja. Hindel miiveiben példék sordt taldlhatjuk e zenei eszk6z hasznalatara.

A korai oratériumok

Hindel tizennyolc éves volt, amikor masodhegedusi dllast vallale a hamburgi operahdzban. Hamburg nemesak
Németorszag elsé operahdzat tartotta fenn, de gazdag egyhdzzenei élettel is rendelkezett.

Nem sokkal érkezése utdn rivalisra taldlt Reinhard Keiser® (1674-1739) személyében, aki — az opera elsé
komponistdjaként — 1704 nagyhetére passiot irt Der blutige und sterbende Jesus cimmel. Hindel egyes forrasok
szerint ugyanekkor mutatta be sajat Szt. Janos-passiojit,” a Szentirds sorai mellett Chistian Postel librettista verseit
felhasznalva. Az jabb kutatdsok fényében azonban nagy valdszintség szerint valaki mas irta a mivet.

A fiatal Hindel nem érezte beteljestiltnek zenei karrierjét Ham-
burgban, amikor szdmara j6 idében itdliai meghivas érkezett egy
Gian’ Gastone de Medici hercegtél. 1707 méjusaban, Francesco Maria
Ruspoli (1672-1731) rémai rezidencidjan, mar a herceg vendégeként
adta el6 els6 olasz oratériuma, a I/ trionfo del Tempo e del Disinganndt®
(Az idéd é a kidbrandultsag gyézelme, HW'V 46a).” Az allegorikus sze-
replék: az 1d6 (basszus), a Bolcsesség (avagy az Igazsag — alt), a Szépség
(szopran), a Vilagiassig (avagy az Elvezet — tenor) és a Kiabrandultsig
(szoprén). A zenckar az akkori legfényesebb hangzast volt hivatott
képviselni: trombitdk és istdob, kiirtok, furulyék, fuvolk, oboak, fa-
gottok és vondsok. A kérus helyenként osztott szoprén és alt szélama az
italiai hagyomdnyban jol ismert nagystil(i felrakdssal sz6lalt meg. Az I/
trionfo librettdja a korabeli olasz moralizalé dialdgusok stilusat koveti.

La Resurrezione

A misodik oratériumot, a La Resurrezione" (Feltamadds, HWV 47) cimt miivet 1708. 4prilis 8-4n, htsvét va-
sarnap ¢és hétfén adtdk el Ruspoli palotdjiban. Az akkori viszonyok kozepette szokatlanul nagy zenekar kisérte
az énckescket. Az eléaddlistdn az angyal (szopran), Maria Magdaléna (szopran), Kleofds (alt), Szent Janos (tenor),
Lucifer (basszus) és egy hang (szopran) szerepeltek, valamint természetesen a kérus.

¢ Keiser egyébként Hindel egyik legtobbet ,,kolesonzdtt” zeneszerzé kollégéja.

7 HG (dusgabe der Deutschen Hindelgesellschaft — lasd 2. 1abjegyzet): 9 (kotetszdm); HHA (Hallische Hindel-Ausgabe. ed.
Georg-Friedrich-Hindel Gesellschaft, Halle (Birenreiter, Kassel, 1955-): /2. A m{ eredetisége nem bizonyitott, ezért nem is
foglalkozunk vele.

8 HG: 24. HHA: 1/4.

* AHWYV aHindel-miivek jegyzékét, az utdna kovetkezd szdm pediga miinek a jegyzékben kapott szdmdt jelenti: BASELT 1986.

" HG: 39. HHA: 1/3.



HARMONIA @  Vdrjuk a Messidst?
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Lucifer ontelt szavait a recitativéban csak a

continuo (csembald, orgona vagy lant és egy vondsbasszus) kiséri, majd 6rdogi hangulatti dridban, amelyben dicsek-
szik Isten feletti gy6zelmével. Az ezeket kovetd accompagnatéban, a teljes zenekarral kisére, tehat kotott tempdju,
de inkabb deklamalt, beszédszertien eléadott tételben mér elbizonytalanodik: mi ez a fény, mik ezek a szokatlan
hangok? Az angyal valaszol (micsoda akusztikai emelkedés a basszus hdrom névekvé hangszerelést tétele utédn a
szopran szélista!): nyiljatok, pokol kapui! A dallam itt, a kezdd szévegsor f5l6tt masfél oktavot jar be (HG 6. 0.),
rdaddsul a zenekar sziinetel: a kottaban megfigyelhetd, ahogy a fénysugar — maga a dallam — mintha a tévoli vihar-
felh8k koziil torne elé.! Mimesis ez a javabol. Es még egy érdekesség: az aridba mar vondsok is bekapcsolédnak, az
accompagnato pedig mar ugyanazt a telt hangszerelést szélaltatja meg, mint a rékévetkezé angyali 4ria, amelynek
nemcsak szovege, de virtuozitdsa is megszégyeniti az 6rdog eddigi megszélalasait. Ez is a zenei retorika eszkoze, a
gradatio, a fokozés, mely itt bejirja a poklot és az eget.

J

A Resurrezione tele van hasonlé fordulatokkal. Ilyen az angyal és Lucifer parbeszéd-recitativéjanak zérdsa, a
hossztt hajlitds a ,,harc” széra és az azt visszatiikrozd continuodallam (HG 15. 0.), ilyen az ezt kovetd 4ria (Lucifer:
,Oh, ti poklok eréi, fegyverkezzetek!” — 16. old.) fel-, majd lecsapd vondésmotivuma. Szt. Janos dridjaban a costanze,

gy J )
»alland6sdg” sz6 tobbszor hosszua hajlitdssal jelenik meg, kiemelkedve a kornyezetbél, alitamasztva és szinezve an-
nak jelentését. A costanza és a speranza (remény) szavak figyelemreméltéan hdrom ereszkedd hangon azonos zenei
lezarasrimet kapnak, segitve a két sz6 kozotti asszocidciot.

v i 7
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1" A kottapéldak a Chrysander-féle sszkiadds alapjén késziileek.
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Brockes Passion

Sorrendben a kovetkezd oratérium a Der fiir die Siinde der Welt gemartete und sterbende Jesus'> (A vildg biineiért
mdrtirhaldlt halt Jézus - HW'V 48) akoztudatban Brockes-passioként'® ismert. A mi feltehetéleg Mattheson felké-
résére sziiletett valamikor 1716 és 1719 kozott, a kozonség 1719 nagyhetében hallhatta elészor. Keiser, Telemann és
Mattheson ugyanerre a szovegre komponalt miivét is eléadtak ezen alkalommal, valészintileg Mattheson elgondo-

lasa alapjan, Hindel nem is volt jelen a bemutatén.
A nyitany utan megszolalé, szélisikkal kiegészitett
kérustétel szovege (Mich vom Stricke meiner Siinden
zu entbinden) ismét a mimézis eszkozét alkalmazza:
a pontozott nyolcad-tizenhatod ritmus az izgatott-
sag, a szogletesség, a zaklatottsag érzetét kelti. Jézus
ezt kovetd rovid dridjaban (HG 12. 0.) a vergesset
(elfelejtitek) sz6 kétszer fordul el6. Elészor az ének és
akisérd basszus szélamban a harom iitem alatt kro-
matikus lépésekkel, amelyek az érzelmek felkeltésére
hivatottak, a hangrendszer mind a tizenkét hangja
elhangzik. Masodszor, az dria vége felé, hasonlé célt
szolgal a disszondns vagy oktévon tuli ugrés.

Jézus harmadik megszélaldsa (HG 25. 0.) is mes-
teri, tobbrétegt dbrdzolds: az ismétl6dé ritmikai
figuraavonoskiséretben uralja a tételt, amellyel az iz-
gatottsagra, alélek és a test remegésére asszocialunk.

Ugyanezt a vondskiséretet talaljuk egyébként a Messias 21-es alt aridjaban: He
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7 Violone senza Cembalo

2 HG: 15. HHA: I/7.

1> Barthold Heinrich Brockes passidszdvege 1712-ben ldtott napvildgot, és a kovetkezé tizenot évben kb. harminc kiaddst ért meg.
Egy sor zeneszerzd, kéztiik R. Keiser (1712), G. Ph. Telemann (1716), J. Mattheson (1718), G. H. Stélzel (1725), ]. F. Fasch (1723)
is ezt a szovegkonyvet hasznélta fel megzenésitésre. Ez volt Hindel utolsd, német szdvegre komponalt miive.

gave his back to the smiters (Odaadta hitt azoknak, akik iitoteék), de itt az iitést és
nem a remegést utanozza az ismétlédé pontozott ritmus. Az Esther-oratoriumban
chhez hasonlé kiséretet hallunk Haman gytilolettd] fatoee elsd 4ridgjaban (HG 10.
0.). Erdemes megjegyezni, hogy a tanitvanyok kérusa (HG 20. 0.) ugyanazzal a mo-
tivummal kezddédik, mint az Esther masodik jelenetében az izraclitdké (HG 24. o.).
A Gecsemdné-kertben Jézus révid tételben, de ismét a mimézis eszkozeivel keltegeti
tanitvanyait. A piano hegediibevezetdben, amely az alvast, a nyugodt Iélegzetvételt
festi le, mar megjelenik a hirtelen forze beszurés, amely kés6bb az énckszélamban is
helyet kap (Erwachet doch! - ezt a zenei figurdt tmesisnek hivjik). Jad4s druldsa utdn
az Er soll nicht entlaufen (Nem mencekiilhet — HG 41. 0.) kérustéeel paros fugdja is
mimesis, az egymést kovetd szélamok a kergetést, a futdst abrazoljak:
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Petrus 4ridja (HG 43. 0.) szintén tele van
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A mimesis itt az egyediillétet, a védrelenséget, a belsé hangot jeleniti meg. Még egy utolsé példa: a kakas megszdlalasa
utdn kovetkezd 4ria (HG 61. 0.) bevezetéjében a hangrendszer mind a tizenkét hangjit meghallgathatjuk, mégpedig
kromatikus lépések dltal az érzelmek felkeltésével, a tiziitemes dramai siillyedéssel a sziinetek szabdalta folyamatban.

Esther

Az 1717-es év nyaran rovid, de Hindel szdméra gyiimolcs6z6 kapcesolat kezdédott James Brydgesszel, Carnarvon

grofjaval, aki késébb Chandos hercege cimét kapta. Hindel tizenegy anthemet (a ,chandos-anthemek”), a nagysza-
béstt Te Deumot, az Acis and Galatea ciml masque-ot," angol himnuszokat, és az Esthert> (HW'V 50a) komponélta

a herceg vendégeként Cannonsban. —
” Lo . Lot 4
Az elsd angol oratériumnak tekintetr Esthert valészintleg  s———ar2 —f £ £ £ ¢
o T u
1718-ban irta és mutatta be, a cimlap miifajmegjel6lése szerint mint r—r I
masque-ot. A librettdt Racine bibliai témdjdra irt dviamdja alapjan | come, my Queen, ! come, my Queen,
, oo, wie komm' ich | gern, wie komm' ich | gern, _
John Arbuthnot vagy Alexander Pope irta — ez maig kérdéses. . - E—— :
1 F—F I i i F_'_%
. i —H_1—— — o——1—1—

' Szinpadi kisérdzene, illetve a drdma és az opera kdzti dtmeneti miifaj.

5 HG: 40. HHA: 1/8.
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A zenekar — a Cannonsban rendelkezésre 4116 hangszeresekre szabva — egy trombita, két kiirt, két oboa, két
fagott, vonésok, hirfa és continuo. A szereplék: Eszter (szopran), Haman (basszus), Ahasverus (tenor) Habdonah
(tenor), Mordechai (tenor), a perzsik kdrusa, az izraelitdk kérusa és néhany izraelita (szoprén, alt tenor).

Néhany érdekesség: a népe végzetérdl mit sem sejtd I1. izraelita (tenor) a hegediik pizzicato kisérete mellett buzdic
»Hangoljitok harfiitokat ujjongé dalra” (Tune your harps to cheerful strains, HG 20. 0.); azsid6 nép 6rémmel énckel, a
tétel nyitéfrézisa mintha egy régi galliard kezddsora lenne — bizonnyal nem véletlen tizenet a briteknek. A kovetkezd
(HG 39. 0.) kérustétel a gydsz hangjén szdl az iinnepélyes 12/8-o0s titemben, amely mds oratériumokban is — igy a
Messids 18. szopran szolotételében (Er weidet seine Herde) — a komolysdg, gyengédség, ligysig asszocidcidjét kelti.
Ebben az akkoriban jél ismert karakteres tételtipusban széltak a pastorale tételek is. A retorikai elem itt az exclamatio
(felkidleds) a tétel kdzepén: Mourn! (Gyaszold!), amely a drdmai erdt hivatott fokozni. Eszter empdtidval telt dridjiban
(HG 48. 0.) az alaphangulatot a basszus szélam elsé hangja f5l6tti harménia hidnya adja meg. Az énckszélam e ,ké-
sése” kiilonleges litktetést ad a tételnek. Mintha valami belsd érzés taszitand, hiznd a dallamot (vagyis Esztert) elére.
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Ahasverus kiraly aridjaban az 6ndicséret stratégidjéhoz tartozd eszk6zok egyike, az 6nbizalom kifejezédése
a négy azonos hang ismétlédése, a bombus. Itt nemcsak a szavak ismétlddnek, hogy minél inkdbb elhitess¢k a
hallgatéval a kirdly 6szinte szandékat, hanem a négy ismétl6d6 hang is ezt htizza ala, erdsitve a széveg kifejezését.

Az Esther-oratérium utolsé tétele a zsidok ujjongdsat fejezi ki. A tobb részre tagolédé hatalmas, tizperces tétel
paratlan a maga nemében, maga mogé utasitja az életmt sszes oratorikus kérusmegszélalasit.

A ’30-as évek

Szdmos okot sorolhatunk fel, amiért az 1730-as években Hindel az oratérium felé
fordult. Amikor az akadémiak, az 4ltala alapitott operatérsulatok anyagi lehetéségei
1710 és 1740 kozott engedeék, operakat mutatott be, amikor a helyzet véltozott,
egyre inkabb az 4j mifajt, az oratériumot mivelte.

1732 februdrjaban még operaprodukcidk futottak, amikor Bernard Gates, a
Kir4lyi Kdpolna Gyermekkorusdnak vezetdje (Master of the Children of the Chapel
Royal), Hindel sziiletésnapjara eléadta az Esthert, a Cannonsban késziilt oratdri-
umot a Crown and Anchor Tavernben a Strandon. Sokan ezt az el6éadast tekintik
az elsé eseménynek, amelyek sora végiil oda vezetett, hogy Hindel érdeklédésée
az operaszinpad utdn a nem szcenizélt oratériumok keltették fel. Ez az alkotéi
tevékenység hozta létre végss soron az angol oratérium miifajit.

Az Esther Hindel dltal nem jegyzett el6addsara valaszként 1732. majus 2-4n a King’s Theatre-ben el6adta a
kibdvitett dtdolgozast, és 1733. marcius 17-én bemutatta 4j oratdriumdét, a Deborah-t.
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Deborah

Samuel Humphrey librettéja a Birak konyve 4. és 5. fejezetének torténetét dolgozza fel. A Deborah volt Hindel
mésodik angol oratériuma, amelybe részletek kertiltek a Brockes-passiobdl és két koronazasi himnuszbdl is. A
szereplék: Deborah (szoprén), Barak (alt), Abinoam (Barak apja — basszus), Sisera (alt), Jael (szoprén), egy zsid6
asszony (szopran), zsidé f8pap (basszus), Baal fépapja (basszus), hds (tenor), a papok és izraelitak kérusa és Baal
papjainak kérusa. A hangszerelés a trombitdkon kiviil két kiirtde, két obodt, hardntfuvoldt (igy: flauto akkoriban
a blockflotér jelentette, a rraverset kiilon jelezték), két fagottot és vondsokat irt elé.

Ha valami kiilonleges a Deborah-ban, akkor az a kérustételek sokszintisége. A harmincnyolc tételbdl tizennégyet
koérus énekel, és ezek kozote van nyole-, hat, 6t és négyszélamu, szolistdkkal szinesitett és a legkiilonbozdbb hangszereléssel
megsz6lalé felrakds. A telt hangzésokat Handel raaddsul méga szoprén, alt vagy tenor szélamok dupldzdséval is drnyalni
tudja. A szélistak ugyanilyen szines szerepeket kapnak. Deborah (a néhdny révid recitativon kiviil) hét tételben énckel.

1. Duett Barakkal, melyben felhivja a harcra: vonéskisérettel, 12/8-os titem.

2. Accompagnato, vonéskisérettel: a teremtés Urdhoz konyorog.

3. Concerto jellegti tétel, melyben a vonéskarhoz oboak csatlakoznak, 4/4-es energikus tétel.

4. Kiilénleges, lasst mozgast asszocidld tétel (megegyezik a Brockes-passié egyik tételével, ahol Tochter Zion
énekel) vondsokkal, két fagottszélammal, oboaszoldval, 3/2-es, archaizéld, iinnepélyes hangvétellel.

5. Nagyszabdsu tétel obodkkal bévitett vondskarral, nyoleszélamu kérussal, szélistakkal. Er6s ellentételezése
az elzd tételnek, ahol Sisera dicsekszik, és == s
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késziil a harcra.

6. Finom, 3/8-0s, tincos mozgasu tétel, =
duett Barakkal.

7. Vondskarral (egyszélamu hegediik)
kisért, 3/4-es gydzelmi énck.

Ez Deborah szerepe, nincs két egyforma
feladat, és a tobbiek ugyanilyen véltozatos e X S —r—=
tételeket énekelnek. Es megtaliljuk a zenei , s '

Where do thy ar-dours raise me! how shall |1 soar to fame!

retorika eszkozeit is. Az els6 duettben hall-
juk Barak kétkedését, a bizonytalansigot a sziinetekkel szabdalt énckszélamban csakugy, mint a kiséretben. A
hangszerek tartott akkordjai mintha gléridt vonndnak Deborah hangja (feje) koré az accompagnato tételben. Baal
papjainak kérusaban (HG 187. 0.) a kérusszélamokban és a vonds- és oboakiséretben hallhatd, sziinetekkel meg-
megszakitott dallam a felindultsig megjelenitésére szolgald retorikai elem. A tétel vége a szovegnek megfeleléen
valéban elhal: egyre kevesebb hangszert, majd énekest ir el6, az utolsé titemeket csak az orgona jétssza, piano uta-
sitdssal. Jael szerepében érdemes kiemelni a két oktévot bejaré dallamot, amelynek szovege a zsarnok hatalmanak
végérol szOl. Ez az emphasis, amely a szerepl6 kijelentését hivatott hangsalyossa tenni.
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A Deborah utan nem sokkal Oxfordban 6risi sikerrel bemutatta tjabb oratériumi, az Athalidt' (HW'V 52).
1736-ban késziilt el az Alexander’s Feast, a Dryden szdvegére irt éda is. A hdrom oratdrium ¢és az 6da, valamint
az Acis and Galathea pasztorjarék alapja lett a kovetkezd években bezaruld operai lehetéségek alternativéjaként
kinalkozé oratorikus produkcidknak. A bojti iddszak alkalmas volt erre, ekkor eléadhatta oratériumait, és ezek
sziinetében orgonaversenyeit jatszhatta, bemutatva eléadéi képességeit is.

1737-ig évente tobb operdt mutatott be, az oratériumok csak bojtben mentek, de ez az esztendd fordulatot
hozott. Egyértelmii lett, hogy az operaprodukciokat nem lehetett folytatni, a kozonség mar nem tartotta Handel
stilusat elég modernnek. Egészségi dllapota megromlott, valészintileg stroke-ot kapott, mert jobb keze egy idére
megbénult. Hat hétre Aachenbe ment kezeltetni magit, és nem kis akaraterérél tanaskodik, hogy november elején
gyogyultan jott vissza. Az elhunyt Caroline kirdlyné temetésére irt himnuszat decemberben nyolcvan énekessel és
szdz hangszeressel adta elé a temetésen.”

1738 az opera tovabbi csédjét hozta, bar a Haymarketen rendezett jotékonysagi koncertek éllitélag'® 800
font — Mainwaring szerint 1500 font — bevételt hoztak. Hindel ebben az évben irta mega Saul” (HW'V 53) és az
Lsrael in Egypr®® (HW'V 54) cim{i oratériumokat. A Saul szerény sikert hozott 1739 januarjaban, az Israel pedig
gyakorlatilag bukdst dprilisban, annak ellenére, hogy Hindel a mtivet olasz betétekkel egészitette ki.

1739-ben a Covent Garden tal kéltségesnek bizonyult, és hangversenyeit a Lincoln’s Inn Fields szinhdzba tette
at. A tél olyan kemény volt, hogy két hénapig nem is tartottak eléaddsokat, mert nem lehetett kiftiteni a szinhdzter-
met. Februarban a Milton miivei alapjin Charles Jennens (1700-1773) ltal készitett librettéra megirta a LA/legro,
il Penseroso ed il Moderato® (HWV 55) cimii oratériumot. A hideg vagy az érdektelenség miatt a bemutatéra alig
jottek el néhanyan. Hindel beteg volt, litszélag tal volt élete nagy sikerein, de nem volt szegény: az évi 600 fontot,
a még I. Gyorgy altal megallapitott éves jovedelmet ekkor is pontosan folydsitotta a kirdlyi hdz. Mindenesetre ez
lehetett Hindel életének legnehezebb idészaka.

H:ndel és a Messias

1741-ben Hindel meghivést kapott Devonshire grofjatdl, hogy harom dublini kérhdz javara adjon jétékonységi
hangversenyeket. Hiresen révid idé alatt — augusztus 22-t8l szeptember 14-ig — megirta a Messidst*> (HW'V 56).
Hangszerelésében a vondsok mellett két obodt, két trombitdt a hozzajuk tartozé tistdobbal és két fagottszélamot
irt el6. Eltéréen a legtobb oratériumtdl, Hindel itt csak négy énekes szolistat alkalmaz.

1742. november 18-4n érkezett Dublinba. A New Music Hallban december 13-4n adta elé a LA/legrdt, és csak
1743. aprilis 13-4n, nyilvanos fépréba utdn a Messidst. A bemutatén hétszdznél tébben voltak jelen, és a jétékony
célra 400 font gyfilt 6ssze.

1 HG: 5. HHA: I/12.

7 DENT 1934. http://www.gutenberg.org/cache/epub/9089/pg9089.html (2009. okedber).
'8 Burney, idézi DENT 1934.

¥ HG: 13. HHA: I/13.

2 HG: 16. HHA: 1/14.

2 HG: 6. HHA: 1/6.

2 HG: 45. HHA: 1/17.
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Varjuk a Messidst?

A Messidst két irorszdgi megszélalisa utan Londonban csak 1743. mércius 23-an
hallhatta elészor a kozonség. Az ugyanekkor komponalt és februdr 18-dn bemutatott
Samson sikert hozott, de a Messids — talan mert a kozonség néhény kritikus eszmé-
itdl befolydsoltatva idegenkedett, hogy a Szentirdst egy szinhazban hallja — vegyes
fogadtatasban részestilt. Ez lehetett az oka, hogy a Londoni eléaddsokon Handel a
Sacred Oratorio (egyhdzi oratérium) alcimmel egészitette kia cimlapot. A kritikusok
ésakonzervativ egyhdztagok kezdeti fanyalgasa ellenére a bojti idészakban ezentul
élete végéig — az 1744—-1745-06s szezont leszamitva — minden évben el6adta a miivet.

A sz6vegird vagy inkabb 6sszedllité Charles Jennens, aki a Szentirds Krisztusra
vonatkozé részleteit rendezte egymds utdn. A Messids igy az életmi egyetlen ora-
toriuma, amely nem hordoz dramai cselekményt. A szévegkonyv hirom részben
mutatja be a Megvélto teljes lényegét: a jovendolések, a foldi élet és a mennyei
beteljestilés rétegeiben.

I rész: A sziiletés

1. szin: A megvaltds jovendolése

2. szin: A Messids eljovetelének profécidja

3. szin: Az el6jelek a vilagban

4. szin: A sziiz fogantatds profécidja

5. szin: Az angyal megjelenése a pasztorok elott

6. szin: Krisztus csodai

IL. rész: A szenvedéstorténet

1. szin: Az dldozat, a korbécsolds és a haldltusa a kereszten

2. szin: Haléla, pokolraszélldsa és feltdmaddsa

3. szin: Mennybemenetele

4. szin: Isten felfedi Jézus személyét a mennyekben

5. szin: Az evangélizacié kezdetei

6. szin: A vilag és vezetdi visszautasitjak az 6romhirt

7. szin: Isten gyézelme

I11. rész: Az alkotds

1. szin: A megvaltas igérete Ad4am bukasabél

2. szin: Az itélet napja

3. szin: A halal és a biin folotti gy6zelem

4. szin: Krisztus megdicséiilése

Hindelnek kétségkiviil 6ridsi inspirdciét adhatott a szévegkonyv, amelynek
retorikai szerkezetét a zenei rétegekben is érvényesitette. A legszembetiinébb ilyen
osszefiiggés, hogy a szineket altalaban recitativok inditjak, de mindig kérustéeelek
zérjak le. Mas oratériumaiban a kérusok részei a cselekménynek, a papok vagy a nép
turbdit éneklik, mert a sz6veg egyértelmtien igy kivdnja. A Messidsban ellenben a

»Allelujal Mert uralkodik az Ur,
a mi Istennlik, a mindenhato.

Alleluja!

Beteljesult amaz ige,
mely meg vagyon irva:
Elnyeletett a haldl diadalra.

Haldl! Hol a te fulldnkod?
Pokol! Hol a te diadalimad?

A haldl fulldnkja pedig a bin;
a bin ereje pedig a térvény.

De hdla az Istennek,
aki a diadalmat adja nekunk,
a mi Urunk, Jézus Krisztus dltal.

Ha az Isten vellnk,
kicsoda ellenunk?

Kicsoda vdadolja

az Isten vdlasztottat?
Isten az, aki megigazit.
Kicsoda, aki karhoztat?
Krisztus az, aki meghailt,
s6t, aki fel is tdmadott,
aki az Isten jobbjdn van,
aki esedezik is értink,”

(Handel: Messids, 39a, 44-46. Karoli forditdsdnak
felhaszndldasdval: Winkler Lajos)

zenei tagoldst jelentik a kdrusok, a szoveg nem feltétleniil igényli ezt a megszélalast (a 36-os tétel alt aridjéc péld4ul
helyettesiteni lehet kdrustétellel). A zeneszerzd ezért sokkal szabadabban alakithatta a mi kiilsé szerkezetét, mint
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mas, kotottebb irodalmi helyzetekben. gy 6sszesen huszonegy kérustétel csendiil fol, ami nagyban emeli az tinne-
pélyességet (nem csak a jelenetek végére keriiltek korusok).

L rész

A nyitany tipikus francia stilust zene, akkoriban a kozonség érkezését, elhelyezkedését ,festette ald”. A rovid,
vézlatszer(l, pontozott szakasz nem tartozik a bébeszéd(i nyitdnytételek kozé, a Theodora és a Samson nyitanyai
példéul sokkal alaposabban kidolgozottak. A bracsaszélammal kiegészitett haromszélamu fuga tridszonata-tételre
emlékeztet, ennél is taldlunk mivesebb polifonikus szakaszokat mas oratériumokban.

1.2 Az elsé, tenor (szopran is énekelheti) accompagnato szovege szerint a r__ oo
nyugalmat, a vigasztaldst sugdrozza. A nyugodet, szinte all6 vondsakkordok =3 =SS —
elhallgatnak, amikor a szélista Isten szavait idézi: ,,vigasztaljatok”. .

2. Az 4ria tobzddik a széfestd alakzatokban, minden szdt, amit csak =F— T
lehet, zenei mozgassd, irdnyokkd fordit. A ,volgyek” vizualisan is a mélybél
indulnak, az exalted (folemelkedjék) sz6 emelkedd dal- == —— > = .
lamot kap = (a hosszu hajlités pontosan lefesti, ahogy a . ’
volgyek Evi-ry val - ley dvatosan, de biztosan emelkednek), a ,hegy” _ |
(mountain) dallama magasabbra jut, mint a ,halomé” (hill), az ,aldszalljon” ==
lefel¢ hajlik. Az egyenetlen és az egyenes (plain) a kottaképet nézve mar a ;er]sf?; ;i?:!hl
szemnek is festdi, nemhogy a fiilnek. —— —
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A szdmozds alapja: PRIESTMAN 1963.
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3. Az els6 jelenet végén megszdlalé korustétel laza szvése, szavainak zenei értelmezése szinte populdris stilust
eredményez. A revealed (megjelenik) minden eléforduldsnal hajlitasként, vondskiséret nélkiil, egyes szélamokban
»jelenik meg”, a ,minden” természetesen minden szélamban egyiitt szlal meg, és az évszazados vokalis hagyoma-
nyok mentén a vers utolsé szavai tutti adagio tombben hangzanak el.

4. A miésodik jelenet sulyat a pontozott,

-

— z ; z — -
megszakitott vondskiséret és a basszus hangfaj ' - i
hatrozza meg. A shake (megrizom; Karoli fordi- .

; . / / ’ . /s 7 = > & = - i £ ]
tdsdban: meginditom) sz6 hosszti melizmdi felfelé . = —
és lefelé is kifejezik nemcsak a razkédast, hanem
afélelmet is. Hasonld, de hosszabb melizmét kap x £ z £ z =" z —

a desire (Ohajtés, vagy) sz6 is, de a vonoskiséret
egész mas értelmet ad a folyamatnak. A maso- e ritrer
dik szakasz secco recitativéva vilik, csak ritkdn

and | will shake,

timasztja ald az énekszélamot a mér ismert dra- und es er- bebt,
mai vonésmotivum: Isten szavai igy még nagyobb —p 7 = 7 = 7 .
hangsulyt kapnak. ' '
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5. A recitativohoz tartozé dria kontrasztal6 részekben zengi a proféea szavait. A vers elsé része ligy liktetésti
3/8-0s, finom tancot idéz, ebbe robbannak bele a fenyegetd prestissimo ismétléd6 vondsakkordjai. A tiliz langjai
szemléletesen nyaldossak koriil az ének dallami.
= = 6. A jelenetzér6 korus altal énekelt purify (megtisztit)
¥ === a szépen kidolgozott figatéma futds motivuma.
and ' he shall pu-ri- fy

L

A Messids minden tételében talalunk hasonlé madri-
galizmusokat, sajnos itt nincs médunk mindnek a bemutatasara.

11. A negyedik jelenet basszus aridja a sotétségben jarok bizonytalansdgit lassu tempéval, véltohangokkal
és az unisono megszolalassal fejezi ki, mikozben a dallamot tagold zérlatok is varatlan hangnemi fordulatokat
hoznak. Amikor ezt a tételt mint csembalista kisérem, tudom, nagyon kell figyelni, mikor lehet akkordokat
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jatszani, és mikor csak a zenekarral azonos hangokat: valéban, mintha sététben tapogatézna az ember. Fel-
tdiilés az ezt kovetd kérustételt hallani-jatszani: fia sziletik!

13-15. (5. szin) Valéban a kardcsony hangulatdt idézi a Pifa feliratt pastoraletétel, amely utdn az angyal
(szoprén szdlista) valtakozd secco és accompagnato recitativéban mondja el a sziiletés hirée a psztoroknak.
Az accompagnato részek killonleges akusztikai teret képeznek az angyal hangja koré az allandé vibralé
mozgassal.

16-19. (6. szin) Az 6rvendezés id8szaka ez a szin is. Valészintleg ezek a tételek inspirdltdk az eldaddkat
és a hallgatdsagot, hogy a Messidst a kardcsonyi idészakban ttizzék musorra. Pedig a Messids épp annyira
hdsvéti, mint amennyire kardcsonyi zene.

II. rész

A misodik rész Jézus szenvedéstorténetével foglalkozik, de nem az a célja, hogy bemutassa azt. Nem passiorész-
letrél van tehat sz6, nem ¢éljitk a torténetet, hanem egyfajta tévolsagbdl elmélkediink réla. A sulyos nyitékérus
aJn 1,29 szovegével fagaként indul, de a tovabbiakban a passiétorténet helyett a zsoltirok, Ezsaids, Jeremis
siralmai és néhdny apostoli levél részletein keresztiil a torténések részleteinek bemutatdsa helyett mintha inkdbb
érzéseinket hivna el§, asszocidcidinkat szandékozna folkelteni a szoveg dsszeallitéja. Es Hindel partner ebben:
az elsé jelenetben (20-24) a kérusok domindlnak, csak egy alt dria szl az Ezs 53,3 és az Ezs 50,6 versekre, ame-
lyek lényeges szavai a ,kitaszitva” és a ,visszautasitva”. Ezt a részt a szélista és a zenekar felelgetésével halljuk,
valéjiban ugy, mintha nem 6sszeilleszkedé anyag szélalna meg. A kérusok formdi — bar nem terjedelmesek — és
adallamok lenytig6z6 rutinnal megirt fordulatai itt is a sz6vegek retorikai értelmezését segitik, és hozzajirulnak
a komolysag hangsulyozasahoz.

A tovabbiakban a tenor szdlista — egy szoprdn és két basszus dria meg a kérusok mellett — f6szerepet kap
(25, 27-30, 32, 40-41). Hindel itt tal4n maga is az evangélista szerepére gondolt, bar a szévegek tovébbra is
dszovetségiek.

42. A mésodik nagy rész végén hangzik fel a hires Hallelujah kérus, amelyet sok helyiitt ma is felallva
hallgat a k6zonség. Ennek torténetéhez tartozik, hogy az etikett szerint, amikor az uralkodé allt, mindenki-
nek allnia kellett a jelenlétében. II. Gyorgy dllitdlag feléllva hallgatta a részletet, de pontos referencia nincs
arrdl, valéjaban mi is tortént. Tobb nézet is forog a kéztudatban, onnan kezdve, hogy a csuza miatt megakarta
mozgatni a tagjait, amikor elkezdédott a tétel, oddig, hogy valdban lelkesiilten akarta kifejezni a Lord of Lords
irdnti tiszteletét. Legytink 8szinték, a Hallelujah ugyancsak populdris eszkozoket vonultat fel a hatds elérésére.
A motivumok ismétlése, a meg-megszakitott zenei folyamatok, a fokozas kiilonb6z6 eszkozei, a hosszu, egyre
magasabb hangok, a trombita hasznalata nem véletleniil tette az eurépai zeneirodalom egyik legnépszertibb
részletévé.

A tétel — és az egész mi — népszertiségéhez nemesak az jarult hozza, hogy Hindel életének utolsé évtizedében
minden évben folhangzott Londonban, valamint a Hindel-emlékiinnepségeken is mindig miisoron volt, de az is,
hogy a tobbi oratérium téméja nem volt annyira ,,id6téll6” az angol és a nemzetkézi publikum szdmara, mint a
Messidsé. Krisztussal a kozéppontban épp ez a torténésekre csak utald, hol meditativ, hol kirobbané zenei folyamat
tette dllandé sikerré a Messidst.
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III. rész S
46. A harmadik részben talaljuk az egyetlen jelene- £ —rf J' f f

tet, amelyet nem korustétel zar. A basszus szélista : —_——
szdvege szerint megszolalnak a harsondk (az angol

dead shall be rais'd,

.. SN s . Tod - ten er - | stehn,
szovegben: trombitak), és felkelnek a holtak. A i-
, . v e ettt P) ., e ® |
mézis eszkozei itt is helyet kapnak: az aridc kisérd ! i i e e —
I 1 L | E— @ B O e [
hangszer természetesen a trombita, annak minden —— o —

zenei jarulékdval: pontozott, innepélyes ritmusok,

a harcias, gy6zelmes (és a trombitanak legalkalmasabb) D-dur hangnem, elegéns trilldk, fényes tartott hangok. A
holtak felkelésének dallama természetesen felfelé tvel, a changed (megvaltozunk) sz6 kezelése pedig kovetkezetesen
valamilyen dallami véltozassal torténik.

50-53. Az utolsé jelenetben a szopran aria utdn két kérustétel — osszekapcsolt tételpar — zarja az oratériumot.
Hindel oratériumaiban alig taldlunk ehhez hasonlé zardst. A Saul zarokérusinak hangszerelése dusabb, a Jephra
utolsé tételei dramaisigban taldn felilmuljik ezt, az Esther zar6térele joval hosszabb, de a fugak kidolgozdsa nagy
figyelemrdl és magas mivészi igényrél tanuskodik. A tobbi kozott a bombus, a syncopa retorikai elemei it is fel-
fedezhetdk. A figa maga is mimesis, amennyiben a szélamok utdnozzék egymdst, de a kor és az utékor hallgatéi
szimara mas informdcidkat is hordoz. Archaizalé, absztrakt jellegével a fuga az istentiszteletek végén szélalt meg,
ésitt is ez jelzi az dhitat végét.

Oratdriumok a Messids utan

A Messids Hindel tizenegyedik oratériuma volt a huszonhatbél. Otvenhét évesen tizennégy oratériummal még
nem késziilt el. Es 1742 utdn mar egyaltalan nem irt operat, olasz nyelv(i kompoziciét is csak néhény duett erejéig.
Oridsi fordulat ez egy 6tvenes éveit taposé férfi szamdra. F§ tevékenysége ezek utdn jétékonysdgi hangversenyek
szervezése és vezetése volt a Foundling Hospital részére. Ezeken az esteken a Covent Garden szinhédzat bérelve
mutatta be elkésziild oratériumait. A Messids elmélyiileségét mar egyik sem kézeliti meg. A Semele* (HW'V 58;
bemutaté: 1744. februar 10., egy felvjitds) és a Joseph and his Brethren® (HW'V 59; bemutaté: 1744. mérc. 2.,
négy feltjitds) nem nyerték mega kozonséget. A Belshazzar** (HWV 61; bemutatd: 1744. marc. 27., két feltjitds)
abemutaté utdn kétszer ment a szezonban, és csak az’50-es években keriilt jraa péddiumra. A Judas Maccabeus”
(HWV 63; bemutaté: 1747. 4pr. 1., tizenegy feltjitds) kissé a politika kiszolgéldsara sziiletett, Hindel életében
6tvennégy alkalommal adtak el, ebbél harminchdrmat 6 vezényelt. A Joshua® (bemutatd: 1748. mérc. 23., két
felujitds) a bemutaté és még hdrom el8adés utdn hossza idére feledésbe meriile, és csak az 6tvenes években vette
el6 ismét.

# HG:7.HHA:1/19.
> HG: 42. HHA: 1/20.
26 HG: 19. HHA: 1/21.
7 HG:22. HHA:1/24.
2 HG: 17.HHA: 1/26.

o
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A Theodora® (HW'V 68, Hindel kedvenc oratériuma; bemutaté: 1750. mére. 6., egy feltjitds) a legkevesebbet
jatszott mi volt, 6sszesen hiromszor adték a bemutaté utdn. Ennek egyik oka lehet, hogy a bemutaté elétt foldren-
gés razta meg Londont, és a nemesi réteg korainak érezte a varosba vald visszatérést. (Hindel egy feljegyzés szerint
nem bizott abban, hogy a zsidé szdrmazdst hallgatésag eljott volna, mert a torténet keresztény, s a holgyekrél is
letett, mert a nyilt szinen torténd kivégzés tul erésnek bizonyult.) A Messidson kiviil ez az egyetlen keresztény té-
méju szovegkonyv, amit Hindel megzenésitett. A mésodik rész zarékorusit 6 maga sokkal jobbnak tartotta, mint
barmelyik kérust a Messidsbol (He saw the Lovely Youth, HG 151. o.).

A szdvegiré Thomas Morrel (1703-1784) Robert Boyle és Corneille miveibél irta 4t a librettdt. A f8bb szereplék
Theodora, a nemes sziiletésti keresztény lany (szoprédn), Didymus, a rémai tiszt, akit Theodora megtéritett, és akibe
szerelmes (eredetileg alt szerep, férfi altok énckelték), Septimius, rémai katona, Didymus baratja (tenor), Valens,
Antidkhia helytartéja (basszus), Iréne, keresztény lany, Theodora bardtndje, (eredetileg alt, dltaldban mezzoszop-
ranok éneklik). A zenekarban két heged, bracsa, cselld, bégd, két fuvola, két oboa, két fagott, két kiire, tistdob és
a continuocsoport jétszott.

A torténet Theodora és szerelmese martirhalilhoz vezetd utjdn vezet végig. Antidkhidban a helytarté Valens
rendelete szerint Diocletianus névnapjén mindenkinek — halélbtintetés mellett — Vénusznak és Floranak kell al-
dozatot bemutatnia. A keresztények erre nem hajlandéak, vezetéjiik, Theodora inkdbb vallalja a halalt. Didymus
meg akarja menteni, és ruhdjat adja oda, hogy szerelme elsz6khessen. Theodora a szokés utdn 6nként megy mégis
vissza a rémai bortonbe, ahol mindkettejiikre halal vér.

Hindel a Theodora zenéjében valdban mélyen szintetizélta az angol hagyomdnyt, féleg a purcelli el6zményt
az olasz és német stiluselézményekkel. A szoveg retorikai kezelése, illetve ezen beliil madrigalizmusokkal valo
megtdmogatdsa itt is minden tételben jelen van, de sokkal mélyebb, immanensebb zenei megoldésokat mutat, mint
a kordbbi miivek. Olasz a rémai szinek erétél duzzad6 hattere, purcelli intonécié Theodora egész személyisége,
a masodik rész zdrékoérusa és az utolséd rész gydszkorusai. A keresztény kozosség korusai, Iréne személye viszont
inkabb a német oratorikus hagyomanyok izérél tanaskodik. A zarékérus Bach Jinos-passidjanak utolsé téelével
ér f6l, mikozben hallani lehet benne Dido bucsujat is.

Az utolsé oratérium a Jephtha® (HWV 70; bemutatd: 1752. febr. 26., hirom felujitds) volt. A szoveg-
konyvet Thomas Morell a Birdk konyve 11. fejezetének torténetére irta. Bir nem keresztény témdju, ugyanaz a
mélység és drimaisdg jellemzi, ami a Theodordt. Megirdsakor mar alig latott Handel, egészsége is gyenge volt.
1751 janudrjat6l augusztusig irta, igaz, hirom hénap kihagydssal. A rendelkezésre 4116 adatok szerint elég sok
a ,kolesonzés” a miiben: kilenc részlet mas szerz6kedl, tiz pedig sajit régi miveibdl szdrmazik. Ennek ellenére
Hindel itt is belenyul a szoveg értelmezésébe, fenntartja a fesziiltséget, de beletorédés, bolesesség érezhetd a
zenei ,sorok mogott”. Olyan empdtidt timaszt a zenével Jephtha irdnt, hogy Jahvét szinte cselszévonek érezziik.
A karakterek zeneileg is arnyaltak, lelki valtozasaikat is jelezni tudja Hindel. A kérusok pontos szerepe a gorog

¥ HG: 8. HHA:1/29.

3 HG: 44. HHA:1/32. Keresztény a Krisztus elotti, illetve utdni id6k szembeallitdsiban. Az szévetségi témdk ugyanis alondoni
szocidlis palettdrdl még egy fontos réteget vonzottak: a finoman csak feltorekvd polgdrsdgnak nevezett zsiddsdgot, amely megen-
gedhette magénak a szinhdzba, hangversenyre jirdst. (Cromwell utdn csaknem szdz évvel mér kozel jarunk a zsidok allampolgari
jogainak a parlament dltal tortént megaddsdhoz — 1753!) Erre a hallgatdi rétegre pedig nagyon is szamitott Hindel. Nem sziikséges
megindokolni, hogy az ¢szovetségi témak miére dlltak kozelebb az angol tirsadalomban helyét keresé zsiddsdghoz, mint a Messids

vagy a Theodora.



HARMONIA @  Vdrjuk a Messidst?

tragédidkra emlékeztet. Egészen biztosan sajit helyzete, életkora, egészségi allapota, litasproblémdi is hozzaji-
rultak a drimai hang megteremtéséhez.

H:indel és az utdkor

Hindel mint Anglia elsé zenei pozicidjanak biiszke és méltd birtokosa muveit egy uralkodé rétegnek szénta, és
rajta keresztiil egy orszignak dicsekedhetett tehetségével. Nekik, kozonségének irt. Es ne higgyiik, hogy e kézonség
mindig felhétlen odaadissal fogadta volna. Mar életében is voltak kritikusai, akik ugyan elismerték tehetségét,
de nem mulasztotték el birdlni is: ,Mr. Handel az a zenében, ami a kéltészetben Dryden volt; ideges, exaltalt és
harmonikus; de terjengds, és kovetkezésképpen nem mindig pontos. Képességeik mindent tulszarnyalnak, megva-
l6sitasuk gyakran rossz. Zseniként sziiletve képesek a legmagasabb szarnyalasra, olykor azonban ki kell elégiteniiik
koruk csorba izlését, és a legmélyebbre siillyednek. Mégis, mivel tehetségiik végteleniil nagyobb, mint gyarlésiguk,
mindketten kivivjék az utékor megbecsiilését, ha nem is mint a tokéletesség példaképei, de mint dicsé példai az
emberi lelket mozgaté csodilatos er6knek.™!

Hindel miaveinek kultusza nem szakadt meg halalaval, sét Angliaban a vidéki iparosodé vérosokban a
18-19. szazad forduléja kériil a templomokon kiviili kérusélet a Hindel-kérusmiiveken fejlédéct. Operdinak
sikerét mar életében elhomélyositotta az 4j izlésnek megfelel6 stilus, majd a 19. szdzadvég és a szdzadelé roman-
tikus-posztromantikus operatermése, az oratériumok mindiga pédiumon maradtak. A 20. szdzad els6 felének
nagy karmesterei Mahleréhez és Verdiéhez hasonlé nagysagu apparatussal adtédk elé miveit. Ne felejtsiik el, a
Messids bemutatdjin a kérusban tizenhat felnétt és tizenhat fitiszoprén volt! Az dtirdsok, ,javitdsok” (Mozart
is dtdolgozta a Messidst) sokszor oncélt valtoztatdsok hamis képben tiintették fel miiveit. A 20. szézad auten-
tikus mozgalma sokat segitett abban, hogy az eredeti hangzdssal Gjra eléadott miiveket eredeti valéjukban
hallhassa a kozonség.

Zarszo

Hindel oratériumainak szépsége nem pusztin harmoéniai vagy dallami minéségiikbél fakad, hanem abbél a ténybél,
hogy valami zenén kiviili dolgot, mozgést, érzést dbrizolnak. Nem elvont, mély pszicholégiai vonatkozdsrél beszé-
lek — bar a zenének ilyen hatdsat is ismerjik —, hanem egy az ember 4ltal el6z6leg atélt élmény hangi eszkozokkel
valé felidézésérol. Ha pedig ez megtorténik, mar jé aton haladunk a kazarzis telé, amelyet Arisztotelész 6ta mint a
mualkotdsok egyik legfontosabb hatasit ismerjiik. A barokk zenében a retorika alkalmazasa nagyban hozzéjarul e
megtisztuldsélmény megszerzésé¢hez. Hindel mesterien alkalmazta ezt az eszkozt barmilyen nyelven is irt vokalis
zenét. A korai muivek utkeresése, lendiilete, az operak talén felszines viliga utin az oratériumok irdsaval jutott el a
legmagasabb miivészi kvalitisokhoz. O is mintha megtisztult volna életének utolsé évtizedében, az oratériumok
sodréban.

31 William Hayes birdlata Avison frdsardl: Essay on Musical Expression (London, 1753). Idézi: DEUTSCH 1955, 734. o.
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H:ndel oratériumai

HWYV Cim Bemutaté Helyszin
46a Il trionfo del Tempo e del Disinganno 1707. janius Rome
47 La resurrezione 1708. 4prilis 8. Rome
17182,
50a/b  Esther 1;33' mdjus 2. Cannons
48 Brockes Passion 1719. mércius 23. Hamburg, St Michael-templom (?)
51 Deborah 1733. februdr 21. King’s Theatre, London
52 Athalia 1733. julius 10. Sheldonian Theatre, Oxford

46b Il trionfo del Tempo e della Verita 1737. marcius 17. London
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Saul
Isracl in Egypt

LAllegro, il Penseroso ed il Moderato

Messiah

Samson

Semele

Joseph and his Brethren
Hercules

Belshazzar

Occasional Oratorio
Judas Maccabaeus
Joshua

Alexander Balus
Susanna

Solomon

Theodora

The Choice of Hercules
Jephtha

The Triumph of Time and Truth

1739. janudr 16.
1739. aprilis 4.
1740. februar 27.
1742. 4prilis 13.
1743. februar 18.
1744. februdr 10.
1744. marcius 2.
1745 janudr 5.
1745. mércius 27.
1746. februar 14.
1747. aprilis 1.
1748. marcius 9.

1748. marcius 23.

1749. februar 10.
1749. marcius 17.

1750. marcius 16.

1751. marcius 1.
1752. februar 26.
1757. marcius 11.

King’s Theatre, London

King’s Theatre, London
Lincoln’s Inn Fields, London
New Music Hall, Dublin
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
King’s Theatre, London

King’s Theatre, London

Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London
Covent Garden Theatre, London

Covent Garden Theatre, London

Klembala Géza a Liszt Ferenc Zenemdveszeti Egyetem kdzepiskolai énektandr es karvezetd szo-
kan szerezte dimplomajat, majd ugyanitt védte doktori ertekezesét 2005-ben A reforikai elemek
Monteverdi vokalis mdvészetében cimmel. Tandri tevékenysége mellett a CantuS CorvinuS ének-
egyuttes vezetdjeként és csembalistaként aktiv. Celkitlizese, hogy Bach dsszes kantatdja liturgikus
rendben hangozzek el, két évig a Bartdk radioé vasamap deélutdni €16 kdzvetiteseinek segitsegével
valosult meg. A Magyar Radidban készitett mdsorait (Bach kantatdi, Az Ginnepek zenéje) nivadijial
ismerték el.






