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A kotet szerzbje, Bryan Edgar Magee angol
munkascsalad sarja. A londoni Hoxtonban
nétt fel, egyetemi tanulmanyait Oxfordban,
illetve a Yale-en végezte torténelem és filo-
z6fia szakon. Munkassaganak kézéppontja-
ban a modern kori nyugati filoz6fia kutata-
sa, illetve annak a nagykozonség szamara
valé bemutatasa all. Emellett zene- és szini-
kritikusként, valamint mtisorvezetGként is
dolonzntt ¢ a7 1070—1a0Rn-ac dvekhen akti-
van politiz4lt a brit Munkaspart szineiben."
Jelen munkéja az els6, magyar nyelvre
is leforditott konyve. F6 célja annak elemzé-
se volt, miként hatott a filoz6fia Wagner
operéaira. A konyvbdl megtudhatjuk ugyan-
is, hogy Wagner operainak nagy tobbsége a
felismerhetetlenségig kiilonbozne az alta-
lunk ismert formétél, ha azok szévegkony-
vének megirasat, illetve zenéjének meg-
komponéalasat megeléz6en szerzGjilk nem
mélyed el alaposan egy-egy jelentés gon-
dolkodé munkéssagaban, eszmerendszeré-
ben. Magee sorra veszi Wagner életatjanak
fébb eseményeit, kiemelt figyelmet szentel-
ve a neves zeneszerz6 munkassagat és gon-
dolkodésat meghatarozo eszmékre, filozofi-
ai aramlatokra. Tovabba azt is részletesen
elemzi, hogy egy-egy filozofiai rendszer
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mennyire s milyen moédon jelenik meg
Wagner munkaiban. A konyvet ez a szemlé-
letmdd kétségteleniil kiemeli a Richard
Wagner munkéassagat bemutat6 kiadvanyok
garmadajabol. Wagner személye és életmi-
ve ugyanis eleve megosztja a zenerajongd
kozonséget. A vele foglalkozo szakirodalom
zome pedig elGitéleteivel csak tovabb noveli
a Wagnerrel szembeni tévhiteket. Ahhoz
ugyanis, hogy Wagner gondolkodasat s mi-
alkotasainak eszmei héatterét megértsik,
otthon kell lenniink mind a zene, mind pe-
dig a filozofia vilagaban. Wagner kritikusai-
nak jelent@s része nem felel meg ezen krité-
riumoknak, igy torvényszertien torz képet
festenek a zeneszerzdérél. Bryan Magee vi-
szont a maga elGképzettségével mintha épp
erre a feladatra termett volna.

A mi els6 fejezete (Els6 a zene) altala-
nos zene- és operaelmélettel foglalkozik.
Megtudhatjuk, hogy az operaban a zene a
dont6 jelentdségli Osszetevo, s akar a legbu-
gyutabb torténet, a cselekmény szinte teljes
hidnya és a nevetségesen ostoba szoveg sem
akadalyozhatjak az opera sikerét, ha a zené-
je kimagasl6 minGségli. Azonban az opera-
zene nem csupan zene, hanem a szinpadi
drama els6dleges kifejezGje is, vagyis a
szépségen kiviil dramai kifejezGerével kell
birnia. Ezért a miifaj legkivalobb miivel6i
nemecsak a zenének voltak a mesterei, de le-
nytigozd éleslatassal birtak a tarsadalmi és
nemi viszonyok lélektanat illetGen is. Ezen
felismerések az opera zenéjébe atszlirve és
beleplantalva, a szinpadon ellenallhatatlan
erGvel keritették hatalmukba a kozonséget.
A 19. szazad els6 felében az opera miifaja-
nak harom jelents iranyzata létezett. A
német romantikus operahagyoményt We-
ber neve fémjelezte. Ebben a zenekarra ha-
rult a feladat, hogy a f6ként természetfeletti
eseményeket megformalja, hangszerelésére
a németes ,,dassag” volt jellemzd. A lirai sti-
lust olasz opera inkabb egyfajta romantikus

AETAS 31. évf. 2016. 2. szdm

193



Figyel6

BARDOCI-BIRO TEOFIL

realizmusra torekedett, melynek kozép-
pontjidban rendesen egy-egy szerelmi torté-
net allt. A zenekarral szemben, amely az
esetek tobbségében kiséretként, egyfajta ze-
nei alafestésként szolgalt, hangsilyosabb
szerepet kaptak az énekszblamok. A jellem-
zGen torténelmi témakat feldolgozo francia
opera a szinpadi latvanyossagok, illetve a
hires énekesek koré szervezédott. Altalaban
ot felvonasbol és egy balettbdl élltak, koz-
ponti témajuk tomegjelenetekben, katonai
paradékban és templomi kormenetekben
bontakozott ki. A francia opera el6kel§ tar-
sasagi esemény volt, amely a korban a mi-
faj csticsat jelentette

Az ifja Richard Wagner mindharom te-
repen kiprobalta magét. Els6 operéi a kisér-
letezgetések, a szarnyprobalgatiasok jegyé-
ben sziilettek. A tiindérek (1834) német ro-
mantikus opera. A szerelmi tilalom (1836)
Szicilidban jatsz6d6 olasz opera, melyet
egyfajta tiltakozasként irt a polgari élszen-
teskedés, a puritanizmus ellen. A Rienzi
(1840) torténelmi témat feldolgozod, igazi
»parizsi” opera. Ezutdn Wagner ugy dontott,
nem ir tobb olasz és francia operat, mert
azok maér taljutottak zenitjiikon. A német
romantikus operaban azonban még renge-
teg lehetGséget latott, igy a kovetkez6 hé-
rom darabjat — A bolygé hollandi (1841),
Tannhduser (1845), Lohengrin (1848) — a
német hagyoméany béazisin alkotta meg.
Ezek utan gy érezte, kimeritette a miifaj-
ban 1év§ lehetGségeket, ezért inkabb egy
iddre leallt a komponalassal, s az elkovetke-
z8 esztendket tanulassal, az opera miifaja-
nak jovébeli lehetfségeirdl valo elmélkedés-
sel toltotte. Ezekben az években tobb teore-
tikus irast is publikalt, melyek az opera
megajuldsanak elméleti alapjait kivantak le-
rakni. Az elméleti alapozast kovet6en neki-
14t a Nibelung gytiriije tetralbgia, vagyis a
Ring megalkotasanak. Ezek librettdja (A
Rajna kincse, A walkiir, Siegfried, Az iste-
nek alkonya) mar egyértelmiien az Gjfajta
wagneri opera jegyeit hordozza magan.
1854-ben megismerkedett Arthur Schopen-
hauer filozéfigjaval, melynek hatasara revi-

deélta korabbi elméleti nézeteit, s a tudatos
miivészi alkotds helyett Ggy vélte, az igazi
miivész meglovagolja a spontan kreativitas
zabolatlan hulldmait. Ennek a schopen-
hauerianus miivészeti szemléletnek a jegyé-
ben sziiletett a Trisztan és Izolda (1859), A
niirnbergi mesterdalnokok (186y), vala-
mint a Parsifal (1882). A Siegfried masodik
felének és Az istenek alkonydnak zenéje
szintén schopenhauerianus ihletettségt, de
librett6ik Wagner korabbi nézeteinek szel-
lemében fogantak.

Az 6sszefoglalo jellegli elsé fejezet utan
Magee a konyv masodik fejezetében (Wag-
ner, az Ifjit Német) az Ifji Németorszagnak
nevezett irodalmi-politikai iranyzat Wag-
nerre gyakorolt hatasat veszi gorcesé ala. Az
alig tizenkilenc esztendds Wagner Heinrich
Laube révén ismerkedett meg az eszmével,
amelynek célja a német nemzet talpra alli-
tasa volt a napoleoni hébortk sorozatos
megalaztatisait kovetGen. Szellemi tama-
szat a brit parlamentarizmus eszmeisége,
valamint a francia ut6pisztikus szocializmus
jelentette. Az opera teriiletén az irdnyzat az
élvhajhasz olasz opera érzékisége irant mu-
tatott érdekldést. Az ifjinémetek merész
ujitdsokat hirdettek a politikum és a miivé-
szetek vilagaban. Mélyen megvetették apaik
konzervativizmusat s hagyomanytiszteletét.
Az ifji Wagner lelkét is feltiizelték ezek a
gyujtd gondolatok, melyek életmiivében a
Szerelmi tilalom cimi operajaban érheték
tetten. A Szerelmi tilalomban azonban még
vidam a végkicsengés, gy6z a korlatlan sze-
xualitas. A h6sok megmenekiilését kovetGen
a nép orgiasztikus karnevalba veti bele ma-
gat. A harmadik és negyedik fejezetekbdl
(Wagner, a baloldali forradalmar; Wag-
ner, Feuerbach és a jovs) megtudhatjuk,
hogy Proudhon, valamint Bakunyin révén
miként tett Wagnerre mély benyomast az
anarchizmus filozofidja. Magéaval Bakunyin-
nal személyesen is megismerkedett az 1849-
es drezdai felkelés elGestéjén, amelyben
mindketten vezet§ szerepet jatszottak. En-
nek leverését kovet6en Bakunyin hosszi
id6re bortonbe, Wagner pedig szamitizetés-
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be kényszeriilt. Az anarchista eszmeiség
mélyen beivodott Wagner pszichéjébe, s
nagy hatést gyakorolt a Ring szévegkonyvé-
re. Wagner gondolkodasat azonban még in-
kabb rabul ejtették Ludwig Andreas Feuer-
bachnak A kereszténység lényege cimi
munkéajaban kifejtett nézetei. A szerz6 elso-
porte az ellentmondast, mely az egyhézat
tamado ifja hegelidnusok gyakorlati tevé-
kenysége, illetve idealista ideoldgidjuk ko-
zott fesziilt. A materializmus piedesztalra
kertilt, s maguk az istenek is csupén a ter-
mészetben él6 emberi 1ények vallasos fanta-
zidjanak a termékei, sajat onvaldjuk fan-
tasztikus visszatiikrozédései. Wagner életé-
ben Feuerbach volt az a gondolkodd, aki a
Schopenhauerrel val6 megismerkedését
megel6z6en leginkdbb inspiralta a zene-
szerz6 munkassagat. Mind a Ring librettdja,
mind az ebben a korszakban {irott filozofiai
és miivészeti munkai (példaul A jovs miial-
kotasa) magukon viselik Feuerbach eszmé-
inek lenyomatat. Feuerbach Wagner szama-
ra azt a radikalizmust képviselte, ,amely fel
akarta szabaditani az egyént a fojtogato, te-
kintélyelvii eszméken alapul6 elnyomas
alol”. (71. old.) A Ring egészén tetten érhetd
Feuerbach tarsadalmi fejl6déselmélete,
amely szerint kezdetben az emberiség a vi-
lagot iranyit6 erdket isteni mivolttal ruhaz-
za fel, majd a torténelem soran az emberek
szépen-lassan atveszik a hatalmat az iste-
nekt6l, s magukra vallaljak a felelGsséget a
vilag sorsanak iranyitasaért. Eszerint a Ring
tulajdonképpen arrél szdl, hogyan 1ép a
feuerbachianus fejlédéselmélet szerint az
altalunk ismert vilag a feln6tté valas atjara.
A Wagner félrevezet6 megitélése ciml
fejezetben Magee megprobalja racionélisan
magyarazni a tarsadalomban mind a mai
napig tapasztalhat6 téves Wagner-kép oka-
it. A munkéssagat alaposan nem ismerd lai-
kusok szemében Wagner fajiild6z§ proto-
néci, akit alaposan atitatott a német jobbol-
dali heviilet. Ez azonban megtéveszt6, hi-
szen a jelen politikai ismérveit a multra
visszavetiteni anakronizmus és sulyos téve-
dés. A Wagnert f{it6 nacionalista heviilet a

19. szazadban nemhogy nem tartozott a
jobboldali-konzervativ értékek kozé, de épp
ellenkez6leg, baloldali értékrendnek ming-
siilt. A méasik sokat tdmadott elemmel, az
antiszemitizmussal is hasonld a helyzet. A
kor németorszagi tarsadalmat s a politika
valamennyi szegmensét atitatta a nyilt zsi-
doellenesség. Vagyis az antiszemitizmust
akkoriban nem soroltdk a jobboldal eszméi
kozé. Wagner negativ megitélésének masik
oka Nietzsche folyamatos, a zeneszerz6t
szapuld kirohanésaiban keresendd. Nietz-
sche becsmérl§ szavait sokan készpénznek
veszik, s kritika nélkiil adnak azoknak hi-
telt. Pedig a zsenialis filoz6fus Wagnerhez
fiz6d6 kései viszonyat erdsen a sértett ér-
zelmek dominéltak. Végiil, de nem utols6-
sorban, Wagner torz megitéléséhez hozz4ja-
rultak az 6t kovetS zeneszerz6 nemzedékek
is. Wagner grandiézus és lehengerl$ zenei
munkassaga szinte megfojtotta az 6t kdvetd
zeneszerzOket, akik egyszertien képtelenek
voltak kilépni arnyékabol. Ez tobbiikben
haragot, gytloletet sziilt, melynek eredmé-
nyeképpen generacidokon keresztiil ,zenei
kivalosagok” oOcsaroltdk nyilvanosan Wag-
ner munkéassagat.

Az ifji Wagner mély meggy6z6déssel
hitte, hogy a miivészet legf6bb célja az em-
ber s az emberi élet természetének lehetd
legigazabb bemutatasa. Az ember legmaga-
sabb rend megnyilvanulasat a tarsada-
lomban betoltott tudatos szerepvallalasa-
ban latta. Vallotta, hogy a legharmoniku-
sabb tarsadalmi és emberi viszonyokat
kényszerit§ eszkozok nélkiil, az emberek sa-
jat belatasa révén lehet csupan maradékta-
lanul megvaloésitani. Ez az elképzelése alap-
jaiban formaélta 4t az operdban megnyilva-
nuld jellemabrazolast. A konyv kovetkezé
fejezete (Az opera mint gorég drama) ra-
mutat arra, hogy a Wagner mtveiben oly
gyakran meglév6 mitologiai elem célja az
egyetemes értékek kifejezése. Ez teljesen 1j
operafelfogast eredményezett, amelynek
eredete az antik gorog dramaban gyokere-
zett. Wagner hitte, hogy az 4j opera ala fog-
ja rendelni a zenét mint eszkozt a célnak,
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vagyis a dramai tartalom kovetelményeinek.
Ezzel helyredll a rend, mely a kortars ope-
raban épp forditva, a célt allitotta az eszko-
z0k szolgalataba.

A Ring néhany vezérgondolata cim{ fe-
jezet azt a folyamatot vizsgalja, ahogy az
eredeti otletbdl kikristalyosodik a Nibelung-
tetralogia szellemi vezérfonala. A kotet ko-
vetkez6 részében (Wagner felfedezi Scho-
penhauert, Schopenhauer filozofiaja, Wag-
ner jragondolja értékrendjét) Wagner éle-
tének egy rendkiviil fontos fejezetével, Art-
hur Schopenhauer filozéfidjanak felfedezé-
sével ismerkedhetiink meg. Ez a momen-
tum hosszt thivon — a zeneszerz6 halalaig —
meghatarozta Wagner tovabbi gondolkoda-
sat. Epp akkor ismerkedett meg a neves fi-
lozo6fus gondolataival, amikor kozéleti kiab-
randultsdga miivészi jovGjét is fenyegetni
latszott, s Wagner mar-mar depresszidba
zuhant. Schopenhauer révén 4j latohatar ta-
rult fel el6tte, melyhez képest a politikum s
a kozélet vilaga jelentéktelenné degradalo-
dott. Schopenhauer a mélypszichologia, a
nemiség, a miivészet s konkrétan a zene
kérdéseiben Wagnerrel megegyez6 kovet-
keztetésekre jutott. Oly mértékd eszmei at-
fedés volt kozottiik, hogy ki lehet jelenteni,
ha Wagnerben lett volna filozo6fiai talentum,
maga is hasonlé boleseleti rendszert hozott
volna létre.

Schopenhauer filozofidjjanak hat4sara
Wagner tjragondolta egész addigi érték-
rendjét. Feladta elemi erejli optimizmusat s
fenntartéas nélkiili hitét egy jobb, boldogabb
vilag eljovetelében. Schopenhauer pesszi-
mista filoz6fidja ugyanis nem kevesebbet 4l-
litott, minthogy az emberiség sorsa Ohatat-
lanul tragikus. Miutan Wagner szivvel-
lélekkel befogadta Schopenhauer rendsze-
rét, nem maradt mas valasztasa, mint m-
vészi alkotas kozben tudatossa tenni kreativ
intuiciéinak tudattalan birodalmat. Ugy
érezte, tudatos énjének filozofiai eszméi
végre szerves egységbe keriiltek kreativ in-
tuicibival, és Schopenhauer filozo6fiajanak
koszonhetSen Kkiteljesedhet sajat miivészi
géniusza is.

A fordulat cimi fejezetb8l megtudhat-
ismerésekor Wagner mar A walkiir zenéjén
dolgozott, s habar még a Siegfried és Az is-
tenek alkonya komponalasaba nem fogott
bele, szovegkonyviik készen allt. Csupan hé-
rom olyan operat (Trisztan és Izolda, A
ntirnbergi mesterdalnokok, Parsifal) irt te-
hat Wagner, melyek teljesen a schopenhau-
eri tanok altal fogantak. Ezek pedig sor-
rendben a testi szerelemrdl, a miivészetek-
r6l, illetve a zenérdl szolnak. Vagyis azokrol
a dolgokrol, amelyek révén Schopenhauer
szerint kapcsolatot teremthetiink a tudattél
fliggetlen, 1ényegi vilaggal.

A konyv kovetkezd fejezetében (A meta-
fizika mint zene) Bryan Magee a Trisztan és
Izolda keletkezésével, annak megalkotasa-
val foglalkozik. Maganak az operanak az
alapotletét Schopenhauer azon elmélete in-
dukalta, mely szerint a zene tobbé-kevésbé
nyugtalansagot kelt6, vagyakozast ébresztd,
illetve nyugalmat és megelégedést hozo ak-
kordok folyton véltakozé ritmusabol all.
Ebben kiilon hangsulyt kell kapjon a har-
moniai ,késleltetés”, mely disszonans mo-
don ébreszt kételyt a hallgatoban. Ez az a
pont, mely langra gyujtotta Wagner képze-
letét. A Trisztan és Izolda kozponti témaja a
szeretetéhség s az abbdl fakado testi szere-
lem lett. Wagner ugyanis ifja kora 6ta val-
lotta, hogy az ember legGsibb, az egész sze-
mélyiséget athaté késztetése a szeretetéh-
ség. A téma felmerilt mér tobb korabbi
operajaban is, de agy érezte, hogy alkotnia
kell egy olyan, tisztan zenei ihletettségii sze-
relmi torténetet, melyben a beteljesedés és
a boldogsidg nem lesz osztalyrésze a f6ho-
soknek, mert ebben a vilagban az elérhetet-
len.

A kotet soron kovetkezd fejezete (A filo-
zofia mint opera) azt vizsgalja, hogy 4j ope-
rai mellett Wagner a magaéva tett schopen-
haueri filozofia tanait miképpen adoptalja
at sajat szakteriiletére, az operdba. Ujra-
gondolta az Opera és dramdaban megfogal-
mazott elméleteit. Ezeknek az atgondolt el-
veknek a publikéalasara 1870-ben a Beetho-
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ven cimd hossz tanulmanyaban, illetve
1871-ben Az opera rendeltetésérdl cimet vi-
sel6 értekezésében keriilt sor. A zene és a
szinpadi drama hazasitasa révén a létezés és
a lathat6 vilag bels6é mivolta, tulajdonkép-
peni lényege tarul elénk az operai elGadas
soran. A zenei és a dramai vilag egyiittesen
lehet6vé teszi szdmunkra a teljes élet mivé-
szi interpretaciojat. Ez tulajdonképpen az Gj
wagneri opera lényege.

A zene mint drama cim{ fejezet A niirn-
bergi mesterdalnokok kifejtésén keresztiil
érteti meg veliink Wagner ujfajta zenedra-
majanak legjellemzébb ismérveit, majd a
kovetkezd fejezetben az utols6 Wagner ope-
rar6l, a Parsifalr6l olvashatunk. Wagner
miivészi fejlédésének csicspontjan nem ke-
vesebbre vallalkozott, mint hogy a Parsifal
opera keretein beliil, a Gral-legenda fel-
hasznalasaval egy grandiézus zenedramé-
ban kifejtse Schopenhauer metafizikajanak
esszencidjat. Célkitlizésének sikerét mi sem
bizonyitja jobban, mint hogy miért§ szak-
emberek szerint is a Parsifal zenéje a meta-
fizikai akarat kozvetlen megnyilvanulésa.
Ezért vezérmotivumai is zenekari eredetii-
ek, s nem kot6dnek a szavakhoz, melyektél
Wagner amugy is meg szeretett volna sza-
badulni. A jov6t mar egyértelmiien a szavak
nélkiili zenében, a tisztan zenekari muzsika
sallangtalan metafizikijaban latta.

A konyv utolsé fejezete (Wagner és
Nietzsche) a zeneszerz6 sajatos kapcsolatat
mutatja be a német (és egyetemes) filozofia-
torténet egyik legemblematikusabb alakja-
val, Friedrich Wilhelm Nietzschével. A filo-
z6fus nagyon sok adalékkal szolgal Wagner
megértéséhez, mivel felbecsiilhetetlen érté-
k@ informéciéforrast nygjt egyik-maésik, az
elébbiekben mar targyalt és részletezett te-
riileten. Nietzsche révén tudjuk, hogy Wag-
ner nem feliiletes ismeretekkel birt a filozo-
fia, a gorog drama, a vallas és az altalanos
eszmetorténet teriiletein, hanem mély tu-
dassal rendelkezett. Nietzsche maga tana-
sitja, hogy Wagner mélységében fogta fel

. s ey

rog dramat pedig eredeti és 1ényeglaté mo-

don értelmezte. Wagnerhez hasonldan a fia-
talkori Nietzschének is Schopenhauer filo-
z0fidja jelentette a legfontosabb szellemi
taplalékot. Nem véletlen, hogy megismer-
kedésiik évében (1868) Nietzsche egy Scho-
penhauer portréval lepte meg Wagnert ka-
racsonyra. Kettejlik kapcsolata azonban ko-
rantsem volt egyenrangi. Az ifji Nietzschét
elvarazsolta Wagner talentuma, s kapcsola-
tukban az ala-folérendeltség dominalt. Mig
a meglett kordt Wagner munkéssagara szin-
te semmilyen hatéssal nem volt a fiatal filo-
z6fus, addig Nietzsche egész életpalyajat je-
lentésen meghatarozta a géniusz zeneszer-
zGvel valb kapcesolata. Magééva tette a zene-
szerz6 elképzeléseit a gorog tragédiat illets-
en, s6t nem egy gondolatét tovabb is fejlesz-
tette. Ekképpen sziiletett meg 1872-ben
Nietzsche tollab6l A tragédia sziiletése a
zene szellemébdl, mely izig-vérig wagneria-
nus munka. Az érzelmileg és szellemileg el-
biivolt Nietzsche azonban egy id6 utan 6ha-
tatlanul elkezdte keresni sajat, onallo utjat.
Korszeriitlen elmélkedéseinek negyedik da-
rabjaban még mindig Wagner géniuszat és
zsenialitasat zengi, de a komponista ellen-
szenves vonasainak oly mértéki kiteregeté-
se mellett, hogy az automatikusan kettejiik
kapcsolatanak elhidegiilését eredményezte.
Wagner szelleme azonban ezt kovetGen is
démonként kisérte 6t. Minden iradsaban
Wagnerhez kanyarodott vissza, s ahogy telt-
miult az id6, szinte megszallottjava valt a
komponistanak.

A kotet ezzel az utolso fejezettel azonban
nem ér véget. A szerz6 jo érzékkel ismerte
fel, hogy Richard Wagner kapcsan az olva-
soban onkénteleniil hidnyérzetet keltene, ha
nem esne sz6 a komponista hirhedt zsid6el-
lenes nézeteir6l. Ezért a konyv végén igen
érdekes fliggeléket olvashatunk Wagner
antiszemitizmusa cimmel: Wagner vehe-
mens antiszemitizmusa szovevényes gyoke-
rekre vezethet§ vissza. Magee harom meg-
hatarozo forrast emel ki. Az els6 Wagner in-
séges és viszontagsagos parizsi idGszakaig
vezethet§ vissza, mely a komponista életé-
ben az egyik legnagyobb bukast jelentette.
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Périzs operavilagdnak legfébb tekintélyei
Giacomo Meyerbeer és Jacques Francois
Halévy voltak, mindketten zsid6 szarmaza-
stak, Wagner szerint mindketten masod-
rangl zeneszerz6k. Wagner zsidoellenessé-
gének masik oka egész egyszer(ien anyagi
eredetd. II. Lajos bajor kiréllyal val6 meg-
ismerkedéséig folyamatosan megélhetési
gondokkal kiiszkodott, melyeken a legtobb-
szor kolesonokkel probalt trra lenni. Hite-
lez8inek jelentds része a zsidésag korébdl
keriilt ki, akik szakadatlanul iildozték, s az
adosok bortonével fenyegették. Antiszemi-
tizmusénak harmadik oka politikai nézetei-
vel fiiggott ossze. Ifju koratol kezdve a ma-
gantulajdon létében latta a tarsadalom
problémainak f6 okat. Mivel a kormanyokat
pénzel6 milliomos kapitalistak és nemzet-
kozi bankarok kozott ugyancsak jelentSs
szamban voltak talalhatok zsidd szarmaza-
stak, a magantulajdonnal valo visszaélések
mogott szintén a zsidoségot vélte felfedezni.
Wagner raadasul, a ra jellemz6 vehemenci-
aval és megszallottsaggal, fennhangon hir-
dette nézeteit. 1850-ben nyiltan hadat tizent
a zsidosagnak. A Neue Zeitschrift fiir Musik
hasébjain megjelentette hirhedtté valt, A
zsidésag a zenében cimi tanulmanyét.
Eszerint a zsidosag képtelen barminemi
mivészi produktum létrehozésara, hiszen
csakis az 6t koriilvevs kiils6dleges dolgok
utanzésara képes, amit elkeriilhetetleniil a
sekélyesség és feliiletesség jellemez. Mind-
azonaltal Wagner személyes kapcsolataiban
szoros baratsagokat is 4polt zsidé szdrma-
zasu személyekkel. Koziiliik a legfontosab-
bak Samuel Lehrs, Heinrich Heine, Carl
Tausig és Joseph Rubinstein voltak.

A szerz6 meggy6z6en cafolja azt a tévhi-
tet, hogy Wagner nézetei hatottak volna
Hitlerre, aki sajat maga fedi fel a Mein

Kampjfban, hogy az els§ vilaghaborus vere-
ség volt az a f6 tényezd, mely kialakitotta a
zsidosaggal szembeni ellenérzéseit. A Har-
madik Birodalomban rdadasul — a kozhie-
delemmel ellentétben — nem hogy nem 6sz-
tonozték Wagner operdinak elGadésait, de
jelentds mértékben csokkent elGadasuk
szama, mig ezzel parhuzamosan Puccini,
Verdi és Mozart operainak el6adisszama
nétt. Bizonyos Wagner operak (Parsifal) ki-
fejezetten tiltolistara kertiltek, mig masok
(A niirnbergi mesterdalnokok, Ring) ideo-
l6giai mondanivaldjuk folytan hattérbe szo-
rultak. Hitler szerette ugyan Wagner zené-
jét, t6bb operéja a kedvencei kozé tartozott
(példaul a Rienzi), &m ez kizéardlag a Fiihrer
személyes érdeklgdésének és rajongasanak
a megnyilvanuldsa volt. Mindezek utan
Bryan Magee azt kutatja, hogy Wagner ope-
rdiban vajon felismerhet6k-e antiszemita
jegyek. Sok kritikus ugyanis Wagner zsido-
ellenességébdl azt a kovetkeztetést vonta le,
hogy miiveiben is megjelent a nyilt vagy
burkolt antiszemitizmus. A szerz6 Wagner
operainak elemzését kovetSen arra a konk-
lazibra jut, hogy nem mutathatok ki ilyen
jegyek.

Osszességében a konyv bevéltja a hozza
fizott reményeket; hianypo6tl6 munka a ja-
vabol. Wagner onéletrajzanak, operai sziile-
tésének és Nietzschével vald viszonyanak
olyan spektrumét tarja elénk, amelyek el-
eddig nem keriiltek elGtérbe. Az operainak
hétterében megbuvo szellemi iranyzatokrol
s egyben a komponista szellemi fejlédésérol
olyan ismereteket nyujt, amelyek teljesen
ismeretlenek voltak a hazai olvasok6zonség
el6tt.
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