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Az ,inhalalt reménytelenség”
uitemdiagnosztikaja

ZALAN TIBOR: FARADT KADENCIAK

A szeretet és a mulandosag liratorténeti konvencidit, ezzel egyiitt pedig a koltészet erotologi-
kus eruditivitasat és thanatologikus utaldsrendszerét Zalan Tibor Hagyj még, Id6! (1988) kote-
tének (micsoda hajnal? és milyen reggel...) incipiti nyitéverse, illetve a kovetkezd gytijte-
mény, a Borts reggeli tizenetek (1989) Alkalmi Versezet Hajdan Elt Kolt6khéz cimmel ellatott
zardakkordja ugyanazzal a nyomatékkal hangstulyozta negyedszazada: ,én harminckét éves
vagyok. mar keserii s még/ nem halott. ennyi elég a vadirathoz is de/ nagyon kevés hogy sze-
retni tudj. és ahhoz/ hogy szeretni tudjatok.” Noha az ars poetica jellegli kdltemények vers-
sorai, mondatai teljesen azonosnak latszanak, az értelemalakzatok mégis transzformaéltan, a
nyomdatechnikai elrendezés Ujraigazitott, attipografizalt ismétlésével jelentek meg. Az is-
mert J6zsef Attila-i (,Harminckét éves lettem én”) és Kassak Lajos-i (,én KASSAK LAJOS va-
gyok”) kijelentések hianyszerkezetes kontaminaldsa, a monologikussag és a sokszemélytiség
egymasba fondsa tobbosztatu szerkezetté terebélyesedve kolcsonoz értelmet a szamadasté-
tel hatasfunkciéinak. A kiillemében mddositott jelanyag atemelése és pozicidcseréje, ponto-
sabban a ,Valsaglira” 6nmegjel6lésii 1989-es kotetet immar 33 évesként kikerekitd alkotas
Ujrainstallaldsa voltaképpen annak az dnfelszamolé és szétszerkesztd poétikanak, destrukci-
6s ideolégianak az innovativ eljarasa, amelynek hatarozott kérvonalai mar korabbrél, az
1970-es évek végétdl kimutathatok a szerzé szerelemkoncepcidjaban és halalfelfogdsaban!.

Ami a sorsképletek szimultaneitasat jellemezte alig til a harmincadik életéven, az a hat-
vanadikon még pont harom évvel innen kap kontrapunktikus elrendezést és szélamszerve-
zést a 2012-es megjelenésli Fdradt kadencidk szamozott szovegegységeiben. A kotet keretes
struktirdju, négysoros és kétsoros szakaszok valtakozasabdél komponalédo, tizenét darabos
sorozata a szabad és a kotdtt formavaridcioknak, hangnemi moduléaciéknak szentel teret,
inspiracids bazisként tdmaszkodva ezekre. A latszélag 6nmagat szemlélé és 6nmagat aposzt-
rofal6 beszédalany nyelvi és kulturalis felismerései, értékpreferenciai az ismétlédési és visz-
szacsatolasi folyamatok ciklikus mozgasaihoz, a kihangositott belsé beszéd kommunikativ
miiveleteihez igazodnak: ,Megtanitottam magam maganyul/ Bennem a semmi semmihez
tarsul”. A feltarulkozas eme replikativ megnyilatkozdsmodjaban, azaz az életelvi fundamen-
tumok elévezetésének onreflexiv mechanizmusaiban és a differenciaci6 lehetéségeinek ezzel
Osszefiiggd testfelismerési aktusaiban nem rogziilnek mereven a kijelentéstételek szintakti-
kai és pragmatikai szabalyai, a személyvonatkozasok grammatikai azonosité kddjai pedig

1 V6. SZIGETI Csaba, ,A rombolds az én Beatricém” (Zaldn Tibor kisciklusa) = Sz. Cs.: A himfarkas bére
(A radikdlis archaizmus a mai magyar kéltészetben), Pécs, Jelenkor Kiad6, 1993, 107.
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nem feltétleniil hitelesitik vagy allanddsitjak az auktorialis kontrollaltsagot2. A kézpontozast
nélkiil6z6 mondatszekvencidk lancolatat éppen a szétvalasztddas, a szeparativ tagolédas is-
mérveinek felvillantdsa inditja el jelen id6ében (,Partalan vagyok pdrosok kozott/ szivembe
kéd és mély csond koltozott/ hivnam aki még élethez kotne/ de 6 hallgatni késziil mar 6rok-
re”), rdadasul a tizenharom strofikus egység kozbeiktatdsa utan a temporalis logika megfor-
ditasa tet6zi be mindezt a befejez6 versszak épit6elemeinek alaktani és szemantikai meg-
nyirbalasaval, Gjratelitésével (,Es ki hallgatni késziil 6rokre/ ha még hivhatnam élethez kot-
ne/ de szivembe kdd s mély csond koltdzott/ Partalan lettem pdrosok kozott”).

A parszeriiség, a tarsulasos szerzdség, a kozos (szoveg)tulajdoni illetéség formatorténeti,
mivészetelméleti problematikaja, s nem utolsé sorban a parra taldlas, a parosodas szexual-
esztétikai dilemmaja tobb évtizede folyamatos érvénnyel van jelen a Zalan Tibor-i szovegvi-
lagban, legyen szd lirardl, epikarodl, dramarél. Szoros rokonsagban és nagyfoku hasonlésag-
ban allva azzal a piithagoreus intenciéval, amelyet Babits Mihaly 1904. augusztus 20-an ele-
venitett fel egy Kosztolanyi Dezs6hoz irott, szekszardi levelében: ,Bizony: elseje és utolséja
annak, amit érziink, a kiilonbség; s annak, ami létezik, talan nem? A 1ét fogalma nem zarja-e
magaban a kilonbségét is? Ha egy volna csak, volna-e valami? a vilag a kett6nél kezd4dik:
(igy mondom én) s ha sziiletett, a vilaganya elsdsziilottei ikrek voltak.”3

A négyes bontasy, a kettes tagolasu és a néhany helyen kétszer kettes osztasu sortipusok
konfesszionalis hanghordozasa ,a szubjektumon tuli érvényesség igényével”+itatédik at a
tobbszerzdsség, a tarsalkotoés szoveglétesités és kdnyvfelépités elmult évtizedekben realizalt
modozatainak tovabbszélesitésével. A tobbek kozott az Arany Janos-i, az Ady Endre-i, a Kosz-
tolanyi Dezs6-i, a Jozsef Attila-i, a Pilinszky Janos-i, a Sziveri Janos-i formakulttrat és vers-
szervezést jatszi konnyedséggel miikodtetd citacids valasztékossag aranyos egységet képez a
leggyakrabban Kovacs Péterrel (régebben példaul Torok Laszléval, Apati-Toth Sdndorral) ki-
alakitott kétet-koprodukcidk vizuélis rétegzettségével. Ujfent hasznosul és gazdagodik a ko-
rabbi kotetek, elsdsorban a Kiviil (1993), a Fénykorldtozds (1996), a Lassu haldlt jdtszik
(2000), A sziirrealista balkon (2004), a szdllds rossz dgyon (2005) poétikai invenciézussaga,
méghozza a kdlteményekre jellemz6 intertextualis atirédasok, tiikkrozédések, permutaciok és
a belsd ,szintaktikai varidciok, triukkos struktiurdk”s kimunkalasa kovetkeztében.

A Fdradt kadencidk reduplikativ szintaxisaban a 2006-ban kiadott diinnydgés, félhangok-
ra dudoraszos, mormolds poézise visszhangzik legszembedtlébben, tigy talalvan folytatasos
pardarabjara, hogy hataselemeik feler6sédve 6sszegezédnek. A ritmikai elkiiloniilések és uj-
raidézédések, a tobb irdnyinak mutatkozd, eltéré szerepeket vivé metrikai szerkezetek
kombinatorikus alapon funkcionalnak, gyarapitasuk és aktualizalasuk a tonuskélcsonzések
interakci6javal 6sszhangban bontakozik ki. A diinnyégés, félhangokra sargaval és feketével
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avantgdrd hagyomdny), Budapest, Raci6 Kiado, 2003, 42-43.

Babits - Juhdsz - Kosztoldnyi levelezése, kiad., jegyz. BELIA Gyorgy, Budapest, Akadémiai Kiado,
1959, 31. A targykor tovabbélésének mas babitsi parhuzamaira (pl.: Kabala /1911/, Jatékfilozdfia
/1912/) vagy egyéb gondolkodastorténeti implikacidira ezittal nem térnék ki.

KULCSAR SZABO Erng, A magyar irodalom térténete 1945-1991, Budapest, Argumentum Kiado,
1993, 180.

BORDAS Sandor: Versviszonyok - széveg(belsé)terek (Zaldn Tibor: Lasst haldlt jdtszik), Barka,
2000/6, 120.
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szedett szovegrészeiben a ,masok felrobbantott kélteményeinek repeszdarabjai belesimul-
nak a verseskotet egyetlen hangnemébe”é. S6t, ahogy a kiilonb6z6 eredetl szovegszilankok,
ugy az Ujraszitualt rimsémak, az ismerds ritmusparhuzamok, a gyakran megmasitott kicsen-
gésti vagy lecsengésti dallamfoszlanyok ugyancsak bedgyazédnak, beleivodnak a tizenharom
nagyobb blokkbdl 4ll6 kompoziciéba. Ezaltal a kolt6el6dokén atsziirt, a nemzedéktarsakébol
kikevert vagy a masokéval egybemixelt, majd a nyomdafestékkel elkiilonitve szinkédolt meg-
sz6lalas-mintazatok kiilonleges modalitast, 6nallé6 és eredeti hangzasképet eredményezve
szivarognak, kottazédnak bele az alanyisag centrumvesztését kiél(v)ezd versbeszédbe. A Fd-
radt kadencidk felez6désekre, kett6z6désekre épiil6 anyaganak konyvészeti kivitelezése,
tordelési mintazata a folytathatdsag, a hasonlatossag sejtetésére jatszik ra, azt a kovetkezte-
tést is megengedve, hogy az ultima manus elvének értelmében és az interpolacié szabadsa-
ganak filolégiai kiaknazasaval e kotetet a diinnydgés, félhangokra potldlagos kiegészitésének,
utélagos hozzatolddsnak lehessen tekinteni. Egy koltészeti hatarhelyzet, személyes 1éttorté-
neti pillanat valamiféle nyugvépontjanak, findléjanak, de nem végs6 megoldasanak.

A cimbe emelt kimeriiltség, elhasznalédottsdg kategoridja egyarant vonatkozhat a ma-
ganjellegii sors- és lélekanalizis referensének allapotara meg az eléadottak tompuld és hal-
vanyodo akusztikajara, lejtésbe valté hangzasmeneteire. Azonban az élete pangasanak hely-
zetrajzaival el6hozakodé grammatikai személy diszpozicidja éppen az elgyotortség, a romlas,
a hanyattatasok percepcidja révén tétetik alkalmassa a megviselt kadencidk felfrissitésére,
virtu6z litemezéstivé alakitasara. A ,repiilés helyett tart kart zuhands/ orditanom kéne de
csak diinnydgok” konstellacidjaban a hangokkal, a csenddel, az elhallgatassal szembesitve
vetiilnek el6 a 1étezés elvont targyiassagai, lappangé traumaanyagai, a test energetikai fo-
lyamatait lefékez6 és megbékly6zd krizishelyzetek summazatai. Az emberélet ttjanak két-
harmadahoz kozeli szamvetésben mérlegre helyezddik a miivészeti és irodalmi tajékozoda-
sok, a kapcsolati fiiggdségek és kilengések polimetridja. Az 6nmegszoélité formuldk, a maso-
kat beszéltetd stilusimitacidk, valamint a szerelmi nélkiilozottség vagy az istenféld, istenhivo
megmutatkozas politonalitdsa az egymasra koévetkezd, egymdsba attind fémotivumok és
mellékmotivumok ismétlésszerkezeteit, ritmuskombinacidit csoportositja egymashoz: ,El-
azott térkép kialudt helyek/ liiktet6 sebek varosok helyett/ mindeniitt hamis vonaglé ira-
nyok/ s zokog6 elveszett haromkiralyok”.

Az ellenpontoz6 dallamszervezés, a 1épésszamot véletlenszerlien valtoztatd, aritmikus
kiszokkenésli sorképzés mddozatai, amelyeket akar az alig észrevehetSen kibillentett ak-
kordmenetek, az aprocska bontasok és késleltetések melodikus trendjeinek lehetne nevezni,
zavartalanul megférnek egymassal. Bizonyos sormetszetek a tempdlassitd vagy a sebesség-
fokozd hangsulyattevodésekbdl, mondatszegmentalasokbdl sziiletnek (,Blinok kozt élek
Nincs kit megbannék”, , Tegnap telihold volt Sarga vagon”, ,J6 igy itt Hanyatt a Duna f6lott”,
,Ebredek varok Lefekszem varok”, ,Visszanéz Bélint Hidba faradt” stb.). A sz6tagnyomaték
varatlan atigazitasa, az intonacio fesztelen megvaltoztatasa, a verssorok tobbszdri atgyurasa
a tulszabalyozottsagot, az automatizacids technikakat zilalja szét, a versszelvények szimmet-
rikus variacioit hozva létre. A szem és a fiil szamara egyarant kezdeményezGéen, mivel a gra-
fikai megvaldsitas a konyvlapokon a verssorokat a latdszerv részvételével teszi ilyen mdédon
felfoghaté modulokkd, a hangtartomanyok, a hanghordozas konturjai viszont a hallészervi

6 SZIGETI Csaba, 4+2. Zaldn Tibor és a magyaros versminimum, Jelenkor, 2007 /1, 84.
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befogadas kozremiikddésével tudjak érzékelhetd egységekké tenni ugyanezt a szovegolvasas
soran.”

A magyar koltészettorténet egyik legrégebbi sorszerkezetét, a népdalokban és a zsolta-
rokban igen gyakori felezd, négyiitemid 10-es alapképletét (3]|2]||3|2) és ennek verzidit
(31211213, 31311212, 2]3]|3]2, 2]3||2]3) kibontakoztaté épitkezésre, tovabba a balladdkban
népszerd haromiitemd 10-es, illetve a folklérban ugyancsak kézkedvelt 11-es kiilénb6z6 sor-
fajait (4|42, 4]3|3 és 4|4|3, 4|3]|4) mesterien tarsit6 prozddiai rendezéelvekre egyértelmiien
réillenek mindazok az ismérvek, amelyeket egykoron Csokonai Vitéz Mihaly hatarozott meg
,sarkalatos (cadentias)” verscsinalasként: ,Hogy a kimondott sz6k megegyezzenek a muzsika
hangzasaval, némellyek annyi szillabat mondtak ra, ahany percentés volt a muzsikaba, és
ahol a muzsika ugy szlint meg, mint az el6bbi szakaszba, 6k is a mondott igéket ugy végez-
ték”8. Ami a kadencids versnemben az 0sszhang elérésének szamitott egykoron, vagyis ,a
szdétagok szama, a megszakasztds, a sorok dszverakasa, maga a sarkalat és végre a sarkalatok
elrendelése”, az az évszazadok multaval a kiilonféle utalasok, reminiszcencidk, toposzok,
idézetdarabkak beékelésével, ategyengetésével sokszorozodik és szintezddik poétai reperto-
arra a kései utdd versvilagaban. Koltészettani értelemben, prozddiai szempontbdl a tipogra-
fiai elrendezés, a duplazasos sorfelosztds nem pusztan a kadencidkra és az akusztikai kol-
csonzésekre, ritmikai relacidkra hivhatja fel a figyelmet, hanem a vilagirodalmi hagyoma-
nyok és a magyar liratorténet kitaposott vagy kevésbé végigjart 6svényeinek vonalvezetésén,
mintakoévetésén at dont6 hatassal birhat mindezekre a szokatlan intonaciés modellek, hang-
zasviszonylatok kidomboritasaval.10

A ,Hova emigraltak a vidam sorok/ azt irom-e még amit akarok/ vagy irja magat nélkii-
lem a vers” kérdésfelvetése a viviszekcids dnvizsgalat hatdsugarat ugy terjeszti ki, hogy el-
halvanyodhasson a kiilonbség a mimetikus és a szomatikus kozott. Az 6nlebontds, az 6nrom-
bolas szinpadias gesztusai meg a btival és banattal bélelt férfipanaszok fajdalmi atmoszféraja
helyett az életét tételesen atporgetd és végigszemlézd szubjektum addiktiv késztetéseire,
pszichofizikalis mélybezuhanasaira, szervi alulmiikodéseire terelédik a figyelem. Az élete
,SZétszort roncsai folott” mélazoéra, akinek mar joval tobb az emléke, mint a lehetésége, aki
a ,temet6pompaban fuldokld” miltjara, mint a sajat gyongeségi hobbijara révedezik vissza a
tetszhalottsag allapotaban. A személykozi kontaktusok torténetmozaikjai, beleértve a gyer-
meki ontevékenység valamikori beidegz6déseit és a sziil6i indittatds orientalé erejét, nem a
hierarchikus egymasra kovetkezés alapjan csucsosodnak ki, hanem a tapasztalati mezé fiktiv
atformalasa, a ,nagyon megtortek engem az évek” és a ,Nincs kdzom hozza velem torténik”
epikrizisei nyoman. A veszteségtudat hianyvonatkozasainak halmozdédasabdl, a valsaggocok
kontemplativ szétvalasztodasabol és felcserél6désébdl a strapabiras sorskatalégusa, kom-
pendiuma nd Ki, joggal allithatja ezért Jankovics Jézsef a Fdradt kadencidk konyvhatlapjan,
hogy a kotet ,a kin, a fajdalom, a gydtrelem, a magany meg a 14z és a szenvedés enciklopédia-

7 Ehhez Reuven TSUR, Toward a Theory of Cognitive Poetics (Second, Expanded and Updated Edition),
Brighton - Portland, Sussex Academic Press, 2008, 174.

8 CSOKONAI VITEZ Mihaly, A magyar prosodidrél = Cs. V. M., Minden munkdja, kiad., jegyz. VARGHA
Balazs, Budapest, Szépirodalmi Kiadd, 1975 (Magyar Remekirdk), I, 151.

9 Uo. 153-154.

10 V6. Reuven TSUR, i.m., 175.
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ja”. Olyan anyagkollekcié tehat, amely a mozgasba lenditett bolcseleti és koltészettorténeti
tradicidkkal, az 6sszeallitéjanak nevéhez fiz6d6 liraterméssel egylitt rezondl, s az ,6nmaga-
val diskurald 1élek csendes parbeszédéhez hasonlatos, am nem dialégus vagy nem monoldg,
hanem a lélek Kkiterjesztése, egy jelentés nélkiili séma, feliilet, dallammeérték, skandalas, rit-
mus”11 alland6 pulzalasa.

Zalan Tibor-i szévegalkotasban és versbeszédben, amely az elmult évtizedekben a korlatlan
érzéki 6romokon alapul6 kolcsondsséghez elsésorban az erotizmus legitim diskurzussa téte-
1ét tarsitotta, most mintha szokatlan fordulat, hirtelen valtas kovetkezett volna be. A mindig
Gjabb kisértésekkel konfrontal6dé romantikumigény és teljesitményetika immar valamiféle
experimentalis nemiségre fokuszal, a beteljesedés kalandjat dlomszerd dramaturgiai leveze-
téssé programozvan at: ,Szdrnyakat adtal sulyokat raktal ram/ repiilés helyett tart karua zu-
hanas/ orditanom kéne de csak diinnyégok/ 6romeim helyén savanyd kodok”. A szerelmi
foglalatossag poétikus dimenzidi, idézettipusai iranti affinitas a leromlas kiilonb6z6 fokoza-
taival, allapotértékeléseivel osszeegyeztetett formakultirava, diszkusszids sémava hatva-
nyozddik egy félbe vagott Thomas Mann-i kijelentés lebegtetett hangsulyl versmondatta mi-
nésitésével: ,A betegség dlcdzott szerelmi/ tevékenység”. A ,minden betegség elvaltozott sze-
relem” hidnyz6 gondolatdarabjanak odaérthetfsége, valamint az elny{itt emberi szervezet
kiméletlen és kdnyortelen széra birasa, fizioldgiai félresiklasainak, funkcionalis megbicsakla-
sainak, szenzomotoros ingervesztéseinek tételes el6hivasa egytuttal az anyagtagadd testi
stratégidk, a szuicid attitlidok mesterkéletlen esélylatolgatasa is.

Az onfelmérd torekvések, a kilabalasi kisérletek eseménylejegyzéseit a ,csuklot kornyé-
kez6 konnyed kések”, az ,azé borotva”, a ,nyild bicska”, az ,6lben ringatott balta”, a kiiiriil6
ivegek, a torott poharak, a kocsma, a bolondokhaza képeinek vibral6 felbukkanasai egészitik
ki, a testnedvek kidrasztasanak, kiontdsdnak latomasai pedig a felhasogatott hus, e fluktualo
kéreg érzésmodjaival és vérzésmodjaival keriilnek k6zos nevezdre. A kadencia kifejezés ép-
pen ebben a fonakjardl megmutatkoz6, minden rejtett zugaban zsibongd és morajlé korpora-
lis liikktetésben nyer 4j értelmet: a testbeni gondolat litemes hullamzasaként, jelentéshalo-
zottsagként, amely megadja a vilag tanclépését, koordinalva a 1étezést mint a testek ritmusat
s a testeket mint a létezés ritmusat.13 Bar a sorsperiédusok tavlata latszélag a bolcsé és a sir
végpontjai, a ravatal és a temet6 diszletei kozé szorittatik, a nyelvi mozgasterek gazdagoda-
sa, gazdagitasa felélénkiil. Nevezetesen a Jozsef Attila-i , orditds, toporzékolds” gyermekhan-
got a szonorikus komorsag kanonéneke vastagitja férfikori dinamikajtva: ,En még szinte
6szinte ember voltam/ mar a boélcsében romlasrdl gagyogtam/ ragyogtam kés6bb kolcson-
diszekben/ az Isten leiilt néha velem szemben”.

A kettészakasztasra, kettémetszésre alapozott diinnydgdés megszdlalasban, a kromatikus-
sa tett atfedésekben, kiegyenlit6édésekben a félhangok széridi, a félhangzasok sorozatai toké-
letesen egyenranguak, egyik sem kap tulfokozott jelent6séget. A paros verssorokba tordelt és

11 Jean-Luc NANCY, Corpus, trans. Richard A. RAND, New York, Fordham University Press, 2008, 114.
és 115.

12 V3, MANYOKI Endre, Zaldn Tibor = M. E., Széfa, Var Ucca Tizenhét Konyvek 16, Veszprém, Miivésze-
tek Haza, 1997, 46.
13 V6. Jean-Luc NANCY, i.m., 114. és 115.



2013. februdr 6779

ekként szakozott versanyag ritmikai karakterét tekintve alapvet6en meghatarozott, tébbek
kozott annak kovetkeztében, hogy a szoveget olvasd és/vagy hallgaté hajlamos a nem ki-
egyenlitett id6intervallumokat, az egyenetlen idétartamu sziineteket és hangkozi valaszté-
vonalakat egyenletesként érzékelni az egyes intonaciés konturok hatarszélein, peremein be-
liil.14 Zenei aspektusban mindez a frazedlds eredményeképpen, a drasztikus mondandé ér-
telmezésével jon 1étre, hogy teljes koriien kirajzolédhassék a témak érziileti ivfesziilése. A tob-
bek kozott a Charles Baudelaire-i szépségeszményt, a Blaise Pascal-i kegyelemtant, az Ady
Endre-i istenkeresést, a Kosztolanyi Dezs6-i halalkozelséget, a Jozsef Attila-i filkefényes ma-
ganyt, a Pilinszky Janos-i kihilt vilagot, a Sziveri Janos-i antipoétikat evokald 6sszjatékkal,
azaz a masok kolcsonvett hangjat a magaéval Gjrakeverd és feldusitd eljarasokkal a Fdradt
kadencidk anyaga ismételten igazolja és a zenei artikuldciéra vonatkozéan tovabb arnyalja
azt a diinnyégés, félhangokra kotet apropdjan megfogalmazott észrevételt, mely szerint ,ami
a forma alatti és miifaj alatti volt eddig a magyar koltészettorténetben, azt Zalan Tibor a for-
ma és a miifaj rangjara emelte”15.

A rimkényszernek ellendll6 és a szabalyos 1épésszamot a sorvégi 6sszecsengések kon-
szonancidjanak kisiklatasaval (,eszére — hidba”, ,nélkil — belehalkul”, ,biizlik — végig” stb.)
tudatosan megbolygat6 szoveg(hangzd)anyag az dnkezii bevégeztetés allegorikus vizionala-
saval kozeliti meg a halal szubsztancialitdsdnak kérdését: ,Nem el6szor és nem utoljara/ hal-
lom dlmomban szdl egy szonata/ valaki lizen falakrdl talrél/ Lehetett volna bel6lem ember”.
Ugyanezt a jovenddlést a populdris regiszterhez tartozé kulturalis dimenzidban a progresz-
sziv rock zabolatlan energiai kézvetitik: ,Ujra egy nehéz este egyediil/ valahol rég nem hal-
lott zene sz6l/ Hangol lent egy kisértetzenekar/ arrdl énekel minden odavan”. A Bach és Mo-
zart nevével fémjelzett muzikalis benyomasok és a ,f6ldrol felrdngaté” keményebb auditoria-
lis észleletek voltaképpen az Onelveszejtd figyelés gytjtéponti tapasztalataként érvényesiil-
nek, a globalison beliili kontextudlis megjelenitésével. A korporalis 1étezésen keresztiilhatold,
atsziiremlé hangok olyan kozremiikodést el6feltételeznek, amely magaba kebelezi a nyugta-
t6 élvezet pillanataitdl egészen az driilet hataraig fokozhatd lehetséges hangzastartomanyok
és zajtomegek széles korét, az effektusaiban megmutatkozni tudoé testi teljességgel kezdetét
vevo figyelés, odahallgatas termékeny pillanatait.16 A szellemi el6d6k hagyatékanak, a rokoni
z0Ott szovedd érzelmi kotelékeknek, pszeudo-szerelmeknek mélyropiilésekkel és felemelke-
désekkel teli transzfiguraciéja, ekhos visszaverddése ez, megszabadulas és elold6das az inga-
tag kulisszaktol: ,Romok k6zé kever el a sorsod/ minek épitenéd tigyis lebontod/ hajnalig az
osszes forré diszletet/ Megmarad de mit ér rongy kis ékezet”.

A kesertlien lemondénak, negativ festésiinek tling s a tovabbvihetetlenséget sugall6 zaro-
sorok (,Hiaba hazudja van mas ideje/ Es ha megérti miért nem hal bele”) mintha a holtpont-
rél valé elmozdulas, az el6relépés reményében, a ,Keresi helyét és mas format 6It” imperati-
vuszaként fogantak volna. Abban a hajdani koltébaratot idéz6 szellemben, amely tulajdon-
képpen a Hagyj még, 1dé! kotet két és fél évtizeddel ezel6tti remekléseinek folytatasaként

14 V6. Reuven TSUR, i.m., 176.

15 SZIGETI Csaba, 4+2. Zaldn Tibor és a magyaros versminimum, Jelenkor, 2007/1, 84.

16 V6. Don IHDE, Listening and Voice (Phenomenologies of Sound), Albany NY, State University of New
York Press, 2007, 44-45.
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gondolhaté el, s a Sziveri Janosnak ajanlott, Hidegpréza cimi kéltemény 6ta biztos kiinduld-
pontja a Zalan Tibor-i szévegvilagnak: ,a verssor pontatlan a stréfa néma/ a koltdi oeuvre
csak pinatéka/ s folépil mit rombolni s romlik/ mit épiteni tervezett az elme/ kot a megér-
tett végzet fegyelme/ romlasban nem tart meg mas csak a forma”.
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